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STRESZCZENIE: Artykul przybliza historie fonografii w Polsce po Il wojnie $wia-
towej (1945-1955) na tle sytuacji politycznej. Przedstawiono w nim marke
,Muza”, ktéra byta najbardziej znanym znakiem fonograficznym ery socjalizmu.
Omoéwiono zasady funkcjonowania przemystu fonograficznego w ujeciu histo-
rycznym. Zbadano wptyw sytuacji spotecznej i centralizacji gospodarki na jego
funkcjonowanie. Perspektywe fonografii poszerzono o prezentacje marek hand-
lowych, logo i charakterystyke nagran.
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Wprowadzenie

dobie dyskusji na temat los6w materialnej i niematerialnej spu-

Scizny epoki realnego socjalizmu, debat dotyczacych ochrony

dziedzictwa kulturowego warto przypomnie¢ powikiang historie pan-

stwowego ,eksperymentu fonograficznego” w pierwszym powojennym
dziesiecioleciu.

Po zakonczeniu Il wojny $wiatowej zasadniczym zmianom ulegto

nie tylko funkcjonowanie firm produkujacych ksigzki i prase, ale takze
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przedsiebiorstw fonograficznych wydajacych ptyty gramofonowe. Przed
wojna najwazniejsza role w tej dziedzinie gospodarki odgrywata firma
»Syrena Record” oraz przedstawicielstwa zachodnich potentatéw skon-
centrowane w ramach koncernu Electric and Musical Industries. Na
polskim rynku reprezentowaty je Polskie Zaktady Fonograficzne, ktére
skupiaty m.in. marki ,0deon”, ,Parlophon”, ,Columbia” i ,Homocord”.
Po wojnie wiekszo$¢ marek znikneta z polskiego rynku. Wyjatkiem byt
znak ,,Odeon” z wizerunkiem starozytnej budowli na etykiecie. Na jego
podstawie tworzono panstwowg fonografie, ktéra po kilku latach wyeli-
minowata ,prywatna inicjatywe fonograficzng”, tj. firmy ,Fogg-Record”,
»,Mewa” i,Gong” i zmonopolizowata rynek ptytowy.

Polskie Zaktady Fonograficzne ,Odeon”

Dnia 2 marca 1945 r. podpisano Dekret o majgtkach opuszczonych i po-
rzuconych'. Na jego podstawie nieruchomosci i ruchomosci ,Polskich
Zaktadéw Fonograficznych” znalazty sie pod Tymczasowym Zarzadem
Panstwowym i nadzorem Ministerstwa Kultury i Sztuki?. W dniu 8 marca
1946 r. te regulacje zastapiono Dekretem o majgtkach opuszczonych i po-
niemieckich. Zgodnie z zapisami zawartymi w tym akcie, na wlasnos$¢
Skarbu Panstwa przechodzity m.in. majatki spétek kontrolowanych przez
obywateli niemieckich?®. Jednym z obiektéw spetniajacych takie kryte-
ria byta posiadto$¢ Polskich Zaktadéw Fonograficznych Sp. z o.o. przy
ul. Ptockiej 13 w Warszawie (,0deon”). Dnia 3 stycznia 1946 r. ustawa
nacjonalizacyjna usankcjonowata dziatalno$¢ panstwowej firmy fono-
graficznej*.

1 Dekret z dnia 2 marca 1945 r. o majqtkach opuszczonych i porzuconych, ,Dziennik
Ustaw” (dalej cyt. Dz.U.) 1945, nr 9, poz. 45.

2 Zarzgdzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 11 wrzesnia 1945 r. w przedmiocie
przejecia zarzqdu Polskich Zaktadéw Fonograficznych ,0deon” w Warszawie, ,Dziennik
Urzedowy Ministerstwa Kultury i Sztuki” 1945, nr 1, poz. 10; Archiwum Akt Nowych
w Warszawie (dalej. cyt. AAN), Ministerstwo Kultury i Sztuki. Departament MuzyKki, sygn.
307: Pismo Wincentego Czerwinskiego do Ministerstwa Kultury z 25 paZzdziernika 1945 r.,
s. nlb.

3 Dekret z dnia 8 marca 1946 r. o majqtkach opuszczonych i poniemieckich, Dz.U.
1946, nr 13, poz. 87.

* Ministerstwo Kultury i Sztuki w dokumentach 1918-1998, Warszawa 1998, s. 228;



Migdzy ,0deonem” a , Polskimi Nagraniami”. Organizacja paristwowego przemystu fonograficznego. .. )

Gospodarka socjalistyczna zaktadata ingerencje panstwa w dziatal-
no$¢ wszystkich przedsiebiorstw produkcyjnych, jednak zakres kontroli
nad wydawnictwami byt szerszy ze wzgledu na ich role w ksztattowaniu
Swiadomosci spotecznej. Dnia 5 lipca 1946 r. powotano Gtéwny Urzad
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, ktérego zadaniem byta ,kontrola
nad rozpowszechnianiem wszelkiego rodzaju utworéw za pomoca druku,
obrazu i zywego stowa”s. Ptyty podlegaty podwojnej cenzurze o charakte-
rze prewencyjnym. Cenzury tekstow dokonywaty oddziaty wojewddzkie
Ministerstwa Propagandy, a cenzury muzycznej - dziatajaca doraznie
Komisja Muzyki przy Departamencie MuzyKi, nastepnie zas§ Wojewddzkie
Wydziaty Kultury i Sztuki®.

0Od wrze$nia 1946 r. objete rzagdowa kuratelg przedsiebiorstwo fono-
graficzne wystepowato pod nazwa Polskie Zaktady Fonograficzne ,0deon”
pod zarzadem panstwowym’. Poczatkowo Polskie Zaktady Fonograficzne
»,0deon” podlegaty bezposrednio Departamentowi Muzyki Ministerstwa
Kultury i Sztuki, ktéry byt odpowiedzialny m.in. za sprawy muzyki me-
chanicznej oraz produkcje i rozdzielanie instrumentéw muzycznych i ptyt
gramofonowychs®,

Dnia 24 wrze$nia 1946 r. Minister Kultury i Sztuki powotat przed-
siebiorstwo pod nazwa Zjednoczone Zaktady Przemystu Muzycznego
w Warszawie (dalej: ZZPM)°. Zadaniem ZZPM byto:

przejecie w jednolity zarzad i uzytkowanie opuszczonych poniemiec-
kich zaktadéw przemystu muzycznego, przekazanych Ministerstwu

Ustawa z dnia 3 stycznia 1946 r. o przejeciu na wtasnos¢ paristwa podstawowych gatezi
gospodarki narodowej, Dz.U. 1946, nr 3, poz. 17.

5 Dekret z dnia 5 lipca 1946 r. o utworzeniu Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publi-
kacji i Widowisk, Dz.U. 1946, nr 34, poz. 210.

6 AAN, Ministerstwo Kultury i Sztuki. Departament Muzyki, sygn. 307: Pismo Mie-
czystawa Wejmana z Fabryki Ptyt Gramofonowych ,Mewa” z 15 lipca 1946 r., s. nlb.

7 Polskie Nagrania. Sktadnica Akt w Warszawie (dalej cyt. PN SA), Dokumentacja
kadrowa 1945-1955, sygn. 31/5: Karta pracownicza Wojciecha Paprzyckiego, s. nlb.

8 Zarzgdzenie wewnetrzne Ministra Kultury i Sztuki z dnia 25 lipca 1946 r. w spra-
wie organizacji i zakresu dziatania poszczegdlnych jednostek organizacyjnych w Zarzqdzie
Centralnym Ministerstwa Kultury i Sztuki, ,Dziennik Urzedowy Ministerstwa Kultury
i Sztuki” 1946, nr 3, poz. 5.

9 Zaktady te powotano na podstawie Dekretu Polskiego Komitetu Wyzwolenia Naro-
dowego z dnia 15 wrzesnia 1944 r. o zakresie dziatania organizacji Resortu Kultury i Sztuki,
Dz.U. 1944, nr 5, poz. 25; Dekret z dnia 8 marca 1946 r. o majqtkach...



26

Maria Wojciechowicz

Kultury i Sztuki przez Gtéwny Urzad Tymczasowy Zarzadu Panstwo-
wego, jak rowniez tych, ktére w przysztosci miaty by¢ przekazane, oraz
nowych, tworzonych w celu produkcji, montazu, renowacji wszelkiego
rodzaju instrumentéw muzycznych i ich czesci, nagran ptytowych
i budowy specjalnych urzadzen elektroakustycznych, ze szczegélnym
uwzglednieniem potrzeb szkolnictwa muzycznego'°.

Dekret z dnia 3 stycznia 1947 r. o tworzeniu przedsiebiorstw panstwo-
wych't umozliwiat organizacje i wydzielanie przedsiebiorstw przemysto-
wych, handlowych, gérniczych, ustugowych oraz takich, ktérych zadaniem
byto nadzorowanie i kontrolowanie innych inicjatyw. Na jego podstawie
Minister Kultury i Sztuki oglosit wykaz przedsiebiorstw przechodzacych
na wtasno$c¢ panstwa'?, a nastepnie wydat powtérne zarzadzenie o utwo-
rzeniu Zjednoczonych Zaktadéw Przemystu Muzycznego™. W 1948 r.
Polskie Zaktady Fonograficzne ,0deon” przeszty:

na wilasno$¢ Panstwa bez odszkodowania w cato$ci wraz z nieru-
chomym i ruchomym majatkiem oraz wszelkimi prawami, wolne
od obcigzen i zobowigzan z wyjatkiem zobowigzan o charakterze
publiczno-prawnym, zobowigzan na rzecz polskich os6b prawnych
prawa publicznego, zobowigzan na rzecz os6b prawnych stanowigcych
wtasnos¢ polskich oséb prawnych prawa publicznego, stuzebnosci
gruntowych oraz zobowiazan majgcych swe zrédto w stosunku najmu
pracy lub odpowiedzialnosci za czyny niedozwolone!*.

10" Zarzqdzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 24 wrzesnia 1946 r. o utworzeniu przed-
siebiorstwa pod nazwq Zjednoczone Zaktady Przemystu Muzycznego, ,Dziennik Urzedowy
Ministerstwa Kultury i Sztuki” 1946, nr 4, poz. 7, § 4.

1 Dekret z dnia 3 stycznia 1946 r. o tworzeniu przedsiebiorstw paristwowych, Dz.U.
1947, nr 8, poz. 42, s. 114.

12 Zarzqdzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 22 marca 1947 r. o ogtoszeniu wy-
kazu przedsiebiorstw przechodzqcych na wtasnos¢ panistwa, ,Monitor Polski” 1947, nr 42,
poz. 314.

13 Zarzqdzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 22 wrzesnia 1947 r. w sprawie nazw
zaktaddéw przemystowych, podlegajqcych przedsiebiorstwu parnstwowemu pod nazwq
Zjednoczone Zaktady Przemystu Muzycznego, ,Dziennik Urzedowy Ministerstwa Kultury
i Sztuki” 1947, nr 4, poz. 44, § 1.

14 Orzeczenie nr 48 Ministra Przemystu i Handlu z dnia 14 lipca 1948 r. o przejeciu
przedsiebiorstw na wtasnos$¢ paristwa, ,Monitor Polski” 1948, nr 68, poz. 524.
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Zaktady Fonograficzne w Warszawie (,,Muza”)

W 1948 r. rozpoczat sie okres przebudowy gospodarczej. Obejmowat on
zaro6wno tworczo$c¢ artystyczna, tj. plany wydawnicze i repertuarowe,
upowszechnianie, jak i tworzenie sieci dystrybucji wydawnictw. Pod
koniec lat 40. XX w. zaostrzyta sie sytuacja polityczna, co miato zwigzek
z powotaniem Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej i wprowadza-
niem gospodarki nakazowo-rozdzielczej na wzoér radziecki. W tym czasie
sformutowano wytyczne do planu sze$cioletniego i rozpoczeto proces
przebudowy gospodarki, a wraz z nim upanstwawianie przedsiebiorstw
i likwidacje firm prywatnych.

Dnia 21 kwietnia 1948 r. Minister Kultury i Sztuki wydat zarzadzenie
w sprawie zmiany nazwy Polskich Zaktadéw Fonograficznych ,0deon” na
Zaktady Fonograficzne w Warszawie's. Wraz ze zmiang nazwy przedsie-
biorstwa nastgpita modyfikacja znaku firmy. Na tle odeonu umieszczono
kobieca posta¢, w zwigzku z tym firme okre$lono w skrécie ,Muza”*®.
Muze i odeon zastgpit wkrétce sam napis z zarysem , grzybka”. Inne znaki
graficzne nowego przedsiebiorstwa dekorowano takze wiencem z lisci
laurowych, postaciami z flagami, kamertonem, lirg lub zarysowanymi po-
staciami muzykoéw przy fortepianie z flagg umieszczonymi na pieciolinii.
Takich samych symboli graficznych uzywano do ozdabiania materiatow
informacyjnych i korespondencji. Oprécz numeru katalogowego na ety-
kietach znajdowaty sie rowniez numery woskowych matryc (z prefiksem
,Wa”, zastagpionym w 1953 r. skrétem ,ZND”'”). Muzyke nagrywano na
25-centymetrowe ptyty szybkoobrotowe, ktére miescity niewiele ponad
dwie minuty muzyki, oraz na duze, 30-centymetrowe, po mniej wiecej
trzy i p6t minuty na stronie'®.

W pierwszej potowie lat 50. dokonano jeszcze kilkakrotnych zmian
nazewnictwa w obrebie panstwowego przemystu fonograficznego. Ten
resort gospodarki w przesztosci nie podlegat wptywom czynnikéw po-

15 Zarzqdzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 21 kwietnia 1948 r. w sprawie zmiany
nazwy zaktadu przemystowego Polskie Zaktady Fonograficzne ,0deon” w Warszawie na
Zaktady Fonograficzne w Warszawie, ,,Dziennik Urzedowy Ministerstwa Kultury i Sztuki”
1948, nr 5, poz. 41.

16 Muze” zamieszczano na etykietach ptyt i uzywano w oficjalnej korespondencji.

17" Prefiks na ptytach nie zawieratl kropek.

18 S, Wistocki, Zycie jednego muzyka, Warszawa 2000, s. 65.
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litycznych i panstwowych, jego istota byty relacje o charakterze prywat-
nym. Wiaczony w system politycznych zaleznosci i proces ideologizacji
kultury, nie spetniat oczekiwan politycznych decydentow, ktorzy szukali
rozwigzan w zmianach podporzadkowania resortowego i budowaniu
struktur biurokratycznych. Niezaleznie od wspomnianych zmian, ptyty
wydawano zawsze pod znakiem ,Muza”.

[lustracja 1. Znak firmowy ,0Odeon”
na powojennych etykietach
(fot. A. Wojciechowicz)

Zréodto: z archiwum autorki.

[lustracja 2. Muza na tle
klasycznego odeonu na ptytach
,Muzy” (fot. A. Wojciechowicz)

Zrédto: z archiwum autorki.
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Ilustracja 3. ,,Grzybek” - najbardziej
charakterystyczna etykieta ,Muzy”
(fot. A. Wojciechowicz)

Zr6dto: z archiwum autorki.

Ilustracja 4. Liscie laurowe
na ptytach ,Muzy”
(fot. A. Wojciechowicz)

Zrédto: z archiwum autorki.

Warszawskie Zaklady Fonograficzne

Zmiany zwigzane z upanstwowieniem gospodarki doprowadzity do wy-
kreslenia Zaktadéw Fonograficznych ,Muza” wraz z innymi przedsiebior-
stwami branzy muzycznej z listy nadzoru Ministerstwa Kultury i Sztuki
oraz przekazania ich Ministerstwu Przemystu Drobnego i Rzemiosta.
Resort ten powotano w celu rozwigzania niewygodnej dla wtadz kwestii
»prywaciarskiego” sektora gospodarczego.
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Dnia 1 czerwca 1951 r. nastgpito przemianowanie Zaktadéw Fono-
graficznych na Warszawskie Zaktady Fonograficzne, ktore odtad podpo-
rzadkowano nowej jednostce nadrzednej pod nazwa Zarzad Przemystu
Muzycznego®. W tym czasie firma wzbogacita sie o nowe urzadzenia
techniczne pozyskiwane z likwidowanych firm prywatnych. Zmieniono
tez repertuar nagraniowy, podporzadkowujac go regutom okresu stali-
nizmu.

Oprocz problemdéw technologicznych i produkcyjnych ,waskim gar-
dtem” polskiego przemystu fonograficznego byt Dziat Nagran, od ktérego
zaczeto wymagac nie tylko rejestracji na potrzeby przemystu fonogra-
ficznego, lecz takze dokumentowania waznych wydarzen artystycznych
i muzycznych dla radiofonii, kinematografii i teatru oraz prowadzenia
archiwum nagran dzwiekowych do celow szkoleniowych, lingwistycznych
i propagandowych.

Zaktad Nagrai Diwigkowych

Srodowiska artystyczne zostaty zdominowane przez wtadze partyjne
i polityczne, ktdre rozwoj nagran chciaty realizowac w oparciu o wzorce
radzieckiego Domu Zapiséw DZwiekowych. W 1953 r. rozdzielono pro-
ces rejestracji i produkcji ptyt. Za produkcje odpowiadata Warszawska
Fabryka Ptyt Gramofonowych, nagraniami i przygotowaniem ptyt do
ttoczenia zajmowato sie za$ przedsiebiorstwo pod nazwg Zaktad Nagran
Dzwiekowych (dalej: ZND), utworzone 1 stycznia 1953 r. przez Ministra
Przemystu Drobnego i Rzemiosta?. Od 30 wrze$nia 1954 r. Zaktad zna-
lazt sie w gestii Ministra Kultury i Sztuki, za po$rednictwem Zarzadu
Przemystu Muzycznego?'. Argumentem przemawiajgcym réwniez za

19 P. Dmowski, Zarzgdy Przemystu u progu 1953 roku, ,Drobna Wytwoérczo$¢” 1953,
nr 1, s. 5; PN SA, Sprawozdania Przewodniczacego Fabryki Plyt oraz protokoéty i zarza-
dzenia w sprawie Zaktadow Fonograficznych w Warszawie 1952, sygn. 56/104: Protokdt
spisany 11 sierpnia 1952 r. z kontroli Warszawskich Zaktadéw Fonograficznych dokonanej
od 12 lipca do 11 sierpnia 1952 r. przez inspektoréw Najwyzszej Izby Kontroli, s. nlb.

20 K. Tomaszewski, Wielki sukces Zaktadu Nagran DZwiekowych, ,Drobna Wytwor-
czo$¢” 1953, nr 9, s. 23-24.

21 PN SA, Dzial Administracyjny, b. sygn.: Zarzqdzenie Ministra Kultury i Sztuki
z 30 wrzesnia 1954 r. w sprawie zmiany podporzqdkowania przedsiebiorstwa pn. Zaktad
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utworzeniem takiej instytucji byta potrzeba produkowania tasm i matryc
na eksport. Dotychczas wyrabiano ztej jakoSci wzorce, ktére nie mogty
sprostac rozwojowi nowej technologii opartej na konieczno$ci stosowania
zapisu drobnorowkowego?.

Oprocz planowania repertuaru nagran i typowania wykonawcow
muzyki, autoréw tekstéw literackich, realizatoréw nagran, produko-
wania wzorca tasmy i matrycy, zadaniem ZND byto takze wydawanie
rocznych katalogéw, miesiecznych biuletynéw informujacych o nagra-
niach, sprzedaz nagran wzorcowych oraz prowadzenie prac badawczych
w dziedzinach technologii zapiséw dzwiekowych nad wdrozeniem ptyt
dtugograjacych®. Nadto wyznaczono mu zadania zwigzane z upowszech-
nianiem kultury muzycznej przez muzyke mechaniczng oraz wymiane
kulturalng z instytucjami stanowigcymi funkcjonalne zaplecze przemystu
fonograficznego. ZND byt takze ogélnokrajowym archiwum wszystkich
takich zapisow?~.

Wkrétce po utworzeniu przedsiebiorstwo przeniosto sie z siedziby
przy ul. Ptockiej 13 do lokalu przy ul. Dtugiej?s. MiesScily sie tam magne-
tofonowe ta$my z nagraniami, ptyty gramofonowe, opakowania i wzorce.

Poczatkowo ZND nie miat sali nagran i rejestracji dokonywano
w wynajetych salach. Pierwsze wtasne ,mate studio” przy ul. Dtugiej 5
zainaugurowato dziatalno$¢ 26 lutego 1954 r. W niewykonczonym jesz-
cze pomieszczeniu zarejestrowano Piosenke jubileuszowg w wykonaniu
Mieczystawa Fogga z towarzyszeniem pianisty Adama Markiewicza.
Regularne nagrania w ukonczonym i wyposazonym studio rozpoczeto

Nagran Dzwiekowych, s. nlb. — zarzadzenie najprawdopodobniej nie zostato opubliko-
wane.

22 PN SA, Protokoéty odbytej narady czotowego aktywu Warszawskiej Fabryki Pyt
1952-1955, sygn. 56/103: Sprawozdania Przewodniczqcego Fabryki Ptyt oraz protokéty
i zarzgdzenia w sprawie Zaktadéw Fonograficznych w Warszawie 1952, Uzasadnienie
powotania nowej instytucji do nagran dzwiekowych pn. Studio Fonograficzne lub Instytut
Nagran DZwiekowych lub Zaktady Nagran DZwiekowych, s. nlb.

2 K. Tomaszewski, dz. cyt., s. 23.

24 PN SA, Protokoty odbytej narady..., sygn. 56/103: Uzasadnienie powotania...

%5 PN SA, Dziat Administracyjny, b. sygn.: Pismo Zjednoczonych Zaktadéw Przemystu
Muzycznego do Dzielnicowej Rady Narodowej z 5 kwietnia 1955 r. Znak AG 111/509/55/,
s. nlb.



Maria Wojciechowicz

27 czerwca 1954 r. Byto ono jednak zbyt skromne, wiec wieksze realizacje
powstawaty w dalszym ciagu poza siedzibg firmy?°.

Kolejny etap rozwoju panstwowej fonografii wyznaczaty ptyty z nu-
merami katalogowymi od 2000 wzwyz. Nowy eksperyment organizacyjny
obnazyt jednak niewystarczajace przygotowanie techniczne, realizacyjne
i repertuarowe, a takze ograniczone jakosciowo mozliwosci produkcyjne.
Korzystano wiec z nagran, ktore ukazywaty sie poprzednio pod prywatna
marka ,Melodje”. Okazato sie wowczas, Ze realizacje tej firmy osiagnety
szczytowy punkt polskiej techniki nagraniowej, cieszac sie nadal uzna-
niem i zainteresowaniem stuchaczy?’.

ZND realizowatl wiele dokumentacji, ktére nie ukazywaty sie na
ptytach, powodujac zwiekszanie liczby niewydanych pozycji, zwtaszcza
muzyki symfonicznej i operowej. Z 595 nagran, ktore nie weszty do ob-
rotu, 14 pozycji stanowity marsze, 23 - pieSni masowe, 131 - symfonie,
114 - wyimki operowe, 74 potpourri, 15 - arie operetkowe, 51 - utwory
chéralne, 40 - kameralne, 5 - ludowe, 4 - pie$ni artystyczne, 56 — muzyka
taneczna, 14 - utwory dzieciece, 16 - Zzywe stowo, 38 - antologie?:.

Funkcjonujgca tak jak dotad - przy ul. Ptockiej 13%° - Warszawska
Fabryka Pyt Gramofonowych pracowata w dalszym ciggu na starych
urzadzeniach do wytwarzania ptyt i nie nadazata za normami ustalanymi
dla biezacej produkgji.

Przedsighiorstwo Paiistwowe ,,Polskie Nagrania”

Uznajac rozdzielenie procesu realizacji i produkcji za niesprzyjajace roz-
wojowi przemystu fonograficznego, powr6cono do koncepcji potaczenia

26 PN SA, Dziat Wydawnictw. Protokoéty, b. sygn.: Protokét nr 8 z 26 lutego 1954 r.,
s. nlb.

27 PN SA, Rada Zaktadowa Zaktadu Nagran Dzwiekowych 1953, sygn. 69/1, s. 29:
J. Steinmatz, Sprawozdanie i raport dla Z.PM. [Zarzqdu Przemystu Muzycznego] z cato-
ksztattu prac i zagadnien ptyt gramofonowych |[...] z 2 listopada 1953 .

28 AAN, Zjednoczenie Przemystu Muzycznego [Zarzad Przemystu Muzycznego].
Komisja Artystyczna, Protokéty za lata 1954-1957, sygn. 16/29: Protokét nr 13 Komisji
Artystycznej przy Zjednoczeniu Przemystu Muzycznego z 7 i 8 czerwca 1954 r., s. nlb.

29 PN SA, Korespondencja i protokéty 1951-1955 r,, sygn. 74/2: Pismo Kierownika
Dziatu Administracyjno-Gospodarczego [ZPM] do Dzielnicowej Rady Narodowej Warszawa-
Stare Miasto 1 Oddziat Finansowy z 24 lutego 1954 r,, AG/I111/117/1/54, s. nlb.
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ich w ramach Panstwowego Instytutu Nagran DZwiekowych. Od nazwy
tej odstapiono, bioragc pod uwage dwuznaczno$¢ skrétu powstajacego
z pierwszych liter poszczego6lnych wyrazéw?.

Dnia 30 czerwca 1955 r. Minister Kultury i Sztuki przemianowat
ZND na Przedsiebiorstwo Panstwowe ,Polskie Nagrania”, podlegajace
bezposrednio Ministerstwu Kultury i Sztuki. Warszawska Fabryka Ptyt
Gramofonowych stanowita w tym czasie odrebne przedsiebiorstwo, cho-
ciaz podporzadkowano je resortowi kultury, z tym Ze za posrednictwem
Centralnego Zarzadu Przemystu Muzycznego. Po roku dziatalno$ci oba
te zaktady potaczono, tworzac jednolite przedsiebiorstwo wydawniczo-
-produkcyjnesl. Wtedy tez rozpoczeto produkcje ptyt dtugograjacych,
cho¢ poczatkowo ttoczono je jedynie w standardzie 25 cm?®2 Zmienito sie
takze logo wytworcy. Pozostawiono stowo ,Muza”, ale na rancie kota
umieszczono jeszcze nazwe wydawcy i znak w postaci kogucika (z wydru-
kowang na nézce nazwg ,Polskie Nagrania”)*. Na ptytach dtugograjacych
o Srednicy 25 cm dodawano litere , L. Numeracje rozpoczynano od 0001,
podawano takze numer matrycy (np. W-1, W-2). Z czasem zastepowatly je
longplaye o $rednicy 30 cm oznaczane , XL’ i rozwijata sie indywidualna
grafika ptytowa.

Repertuar

Po zakonczeniu Il wojny Swiatowej repertuar firm fonograficznych byt -
jak na 6wczesne warunki - r6znorodny. Jego podstawe tworzyty piosenki
imuzyka ,lekka” oraz folklor miejski i wiejski. Takie nagrania podobaty sie
wiekszosci odbiorcéw, preferujacych przede wszystkim repertuar do

30 S. Jozwikowski, To byta moja mtodosé, ,Ludzie Fakty Zdarzenia” 1990, nr 1,
s. 20.

31 0 ,Polskich Nagraniach” [on-line]. MUZA Polskie Nagrania [dostep 31 marca
2013]. Dostepny w World Wide Web: http://www.polskienagrania.com.pl/o_quot_pol-
skich_nagraniach_quot/.

32 Plyty dlugograjace, nazywane takze longplayami lub ptytami drobnorowkowymi,
byty wykonane z winylu, ktéry jest materiatem trwatym, elastycznym i drobnoziarnistym.
Na jednym milimetrze ptyty drobnorowkowej miescito sie dwanascie rowkéw z zapisem
dzwieku, tj. trzykrotnie wiecej niz na ptycie standardowej. Por. R. Wajdowicz, Maszyny
mowigce, Warszawa 1966 s. 210.

3 Nazwa na nozce czesto zamazywata sie w druku.


http://www.polskienagrania.com.pl/o_quot_polskich_nagraniach_quot/
http://www.polskienagrania.com.pl/o_quot_polskich_nagraniach_quot/
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tanca i zabawy. Pod tym wzgledem gust przecietnego nabywcy nie zmie-
nit sie zasadniczo od okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Pierw-
sze dziesieciolecie powojennej fonografii charakteryzowaty gwattowne
zmiany repertuarowe. Niemalze do konca lat 40. dominowat repertuar
popularny. Dotyczyto to zwtaszcza kilku firm prywatnych, ktére staraty sie
sprosta¢ wymaganiom klientéw poszukujacych wytchnienia po latach
wojny i okupacji. Upanstwowiony ,0deon” korzystat w tym zakresie
zwtlaszcza z doSwiadczen nagraniowych poznanskiej ,Mewy”, z ktéra
taczyty go powigzania personalne i biznesowe.
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»,0deon” chetnie zapraszat do rejestracji chéry rewelersow. W ,Mu-
zie” nagrywaty reaktywowane po wojnie: Chér Czejanda (zarejestrowat
m.in. Swinki trzy, a z Aling Bolechowska - Krélewne Sniezke) i Chér Eryana
(ponad 20 utworéw, m.in. Krélewna, krél i paz).

Jednym z najpopularniejszych piosenkarzy ,Muzy” byt Zbigniew
Rawicz, ktéry zarejestrowat w tej wytwérni okoto 60 utwordw, m.in.
piosenki: Walczyk Warszawy, Besame mucho. Réwnie znany byt Henryk
Rostworowski, jeden z niewielu piosenkarzy z tytutem hrabiowskim3:.
Rostworowski nagralt w tym czasie w ,Muzie” 19 piosenek w rytmie
popularnych wtedy walcéw, rumb i fokstrotéw (Miluska moja, I zawsze
bedzie ci czegos brak). Utwory o podobnym charakterze zarejestrowata tez
Lala Wicherska, m.in. slow-fox Lubie z tobq tariczy¢ i Gdziekolwiek jestes -
wrdéé. Niezwykle popularny byt jazz, a zwtaszcza amerykanskie standardy.
W pazdzierniku 1948 r. Orkiestra Gérkiewicza i Skowronskiego nagrata
w ,Muzie” 12 utworéw instrumentalnych, wsrdd nich Biekitny blues.

Na przetomie lat 40. i 50. w ,,Muzie” najczesciej dokonywata reje-
stracji Orkiestra Polskiego Radia pod dyrekcja Jana Cajmera. Zapisano
woéwczas okoto 50 utworéw instrumentalnych. Orkiestra ta, podobnie
jak inne dziatajace wtedy zespoty, wykorzystywata repertuar czeski,
amerykanski, angielski i francuski®.

Réwna niemalze popularnoscig co muzyka ,lekka” cieszyta sie twor-
czo$¢ ludowa. Czesto faczono nagrania rozrywkowe ze znanymi tancami
narodowymi, a takze ze wspotczesnymi kompozycjami inspirowanymi
folklorem. Repertuar 6w przynosit rados$¢ chlopskiej mtodziezy osiedla-
jacej sie w miastach, uczeszczajacej do szkot, na uczelnie i pracujacej na
wielkich budowach.

Z okazji Kongresu Zjednoczeniowego partii robotniczych zorgani-
zowano konkurs, ktérego laureatami zostali: Andrzej Panufnik (Piesn
Zjednoczonych Partii z tekstem Leopolda Lewina), Alfred Gradstein
(Piesn jednosci z tekstem Stanistawa Wygodzkiego) oraz Stanistaw Wie-
chowicz -autor pie$ni skomponowanej na motywach polskiego folk-

34 7. Adrjanski, Kalejdoskop estradowy. Leksykon polskiej rozrywki 1944-1989. Ar-
tysci, twdrcy, osobistosci 1944-1989, Warszawa 2002, s. 387.

35 ]. Cajmer, Muzyka taneczna i jej zagadnienia. Fragmenty wypowiedzi na naradzie
roboczej zorganizowanej przez ZKP dnia 22 V 1954, ,Muzyka” 1954, nr 9/10, s. 13.
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loru®®. W grudniu 1948 r. nagrodzone utwory zarejestrowano w ,Muzie”,
w dwoch wersjach - chéralnej i solowej (w wykonaniu Janusza Poptaw-
skiego)®’. Dla potrzeb ideologicznych z ptyt radzieckich kopiowano
w ,Muzie” teksty, takie jak Czem jest sowiecka wtadza i O chtopach Sred-
niakach. W 1948 r. dokonano réwniez nagrania fragmentéw akademii
ku czci 70-lecia urodzin J6zefa Stalina.

Przetom roku 19481 1949 zapoczatkowat okres radykalnych zmian,
jakie zaszty w utworach piesniarskich za sprawg odgérnych, politycz-
nie sterowanych decyzji. Na Ogélnopolskiej Konferencji Kompozytoréw
i Krytykdw Muzycznych w Lagowie, ktora odbyta sie w dniach 5-8 sierp-
nia 1949 r, ogtoszono dekret o przetomie w muzyce. Odtad miata ona
podlega¢, podobnie jak inne obszary tworczosci, odgérnym programom
politycznym w duchu realizmu socjalistycznego. Jednoczes$nie zaciggnieto
»Zelazna kurtyne” izolujaca twércoéw od kultury zachodniej*®. Muzyke
,lekka” zaczety wypiera¢ pieSni masowe, opierajace sie na wzorach ra-
dzieckich, reprezentowanych przez takich kompozytorow, jak Izaak Du-
najewski, Jurij Milutin i Matwiej Btatner. Wzywaty one do pracy i budowy
lepszej przysztosci®.

Zmiany w polityce repertuarowej Zaktadéw Fonograficznych ,Muza”
zachodzity stopniowo i dotyczyty gtdwnie piosenek. W tym czasie reje-
strowano juz utwory zaangazowane w budowe nowego ustroju. Dnia
3 lutego 1949 r. Chér Eryana utrwalit dzieta nowego nurtu, takie jak
Walczyk SP*, Marynarze SP. W tym samym roku Chér Zenski pod kierun-
kiem prof. Alfreda Langera i Orkiestra Stuzby Polsce utrwality kolejne
pie$ni zaangazowane: Stuzbe Kobiet i Kobiety z KSP, chér meski Stuzby
Polsce — Wymarsz SP*. Choér i Orkiestra Polskiego Radia pod dyrekcja
Jerzego Kotaczkowskiego dokonata pierwszych nagran w marcu 1949 r.

36 M. Siedlecka, Poetyka tekstow polskiej piosenki popularnejlat 60. i 70. XX wieku,
Warszawa 2010 (maszynopis pracy doktorskiej powstatej w Instytucie Badan Literackich
PAN w Warszawie), s. 14-15.

37 PN SA, Dzial Wydawnictw, sygn. 403: Dziennik amplifikatorni 1948-1949,
poz. 411-419, matryce nr Wa 293-296.

38 Konferencja kompozytoréw w tagowie Lubuskim w dniach 5 VIII do 8 VIII 1949.
Protokét, ,Ruch Muzyczny” 1949, nr 14, s. 12.

39 Encyklopedia muzyki, pod red. A. Chodkowskiego, Warszawa 1995, s. 690.

40 Skrot SP oznacza panstwowa organizacje mtodziezowa Stuzba Polsce.

“1 PN SA, Dziat Wydawnictw, sygn. 403: Dziennik amplifikatorni..., poz. 776-780;
matryce Wa 560-564.
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Zarejestrowano woéwczas m.in. Miedzynarodowke, Czerwony sztandar,
Budujemy polskq wies, Mtodos¢, Ludzie walki i pracy*.

0d 1950 r. obowigzywat juz polityczny ,kurs” na pie$ni masowe,
wiec artysci probowali dostosowac sie do nowej sytuacji, tgczac repertuar
Jlekki” z pie$niami radzieckimi i piosenkami masowymi. Takg strategie
przyjat m.in. Chor Czejanda, ktéry w maju 1950 r. nagrat cztery piosenki
rosyjskie, a w 1952 r. Jak mtode Stare Miasto Wtadystawa Szpilmana
i Bronistawa Broka, Walczyk murarski Wtadystawa Szpilmana i Kazi-
mierza Wajdy oraz Rudy Lech - piosenke o przodownikach autorstwa
Alfreda Gradsteina i Heleny Kotaczkowskiej. W tym samym czasie zesp6t
6w Spiewat wiele piosenek o odbudowie Warszawy, np. MDM Edwarda
Olearczyka z tekstem Heleny Kotaczkowskiej czy Mariensztackq piosenke
Wtadystawa Szpilmana z tekstem Tadeusza Kubiaka i Artura Miedzyrzec-
kiego. W wykonaniu chdru utrwalono réwniez utwor gruzinski Suliko,
ktéry uchodzit za ulubiony szlagier Stalina, a takze Czerwony autobus
Wtadystawa Szpilmana z tekstem Kazimierza Winklera, z partiami wo-
kalnymi Andrzeja Boguckiego. Dnia 17 lipca 1950 r. Mieczystaw Fogg
z towarzyszeniem Orkiestry Jerzego Haralda nagrat m.in. utwory: Ciemna
noc, W lesie przyfrontowym, Wieczdér na redzie, Mate mieszkanko, Gimna-
styka poranna, Stary walc, kontynuujac jeszcze przez wiele lat rozpoczeta
przed wojng kariere piosenkarska i nagraniowa®. Franciszka Leszczynska
kierowata zespotem wokalnym*, ktéry nagrat w ,Muzie” takie utwory, jak:
0 Wtadku przodowniku (Jan Ekier - Jacek Bochenski), Naprzéd, ludu ro-
boczy (Mieczystaw Drobner - Leon Pasternak), Piesri przodownikéw pracy
(Alfred Gradstein - Leopold Lewin). Sama byta rowniez autorka wielu
popularnych piosenek, takich jak: Warszawska piosenka z tekstem Ro-
mana Sadowskiego czy Piosenka z budowy do stéw Hanny Januszewskiej.

W 1951 r. ,Muza” zarejestrowata okoto 60 utworédw koncertujacego
w Polsce Zespotu Pie$ni i Tanca Armii Radzieckiej im. Aleksandrowa. Na-
grania tego znakomitego chéru byty absolutnym wzorcem wykonywania
pie$ni zaangazowanych i masowych do konca ery socrealizmu. W 1952 r.
»,Muza” utrwalita rowniez dwa okoliczno$ciowe przemdéwienia Bolestawa

2 Tamze, poz. 630 in.

“ Informacje pochodza z rejestréw i oryginalnych nagran.

“ W jego sktad wchodzili: Halina Ottoczko, Zofia Czarkawska, Leopold Nowosad
i Adam Wysocki.
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Bieruta - O Konstytucji PRL, wygtoszone w Sejmie 18 lipca 1952 r., oraz
Oredzie Noworoczne do narodu polskiego z 31 grudnia 1952 r.%

Lata 1950-1954 charakteryzowaty liczne zmiany w polityce repertu-
arowej ,Muzy”, ktéra musiata podporzadkowywac sie polityce kulturalnej
panstwa. Dotyczyty one szczeg6lnie muzyki rozrywkowej wystepujacej
gtownie w postaci piesni masowych, a takze repertuaru chéralnego
i wojskowego. Priorytetem rzadowym realizowanym przez wytwoérnie
pozostawata w dalszym ciggu klasyka inspirowana zwtaszcza polskim
i radzieckim folklorem. Propagowano muzyke ludowa, a szczeg6lnie
repertuar wykonywany przez modne wowczas zespoty pies$ni i tanca.
Niewielki margines odgérnie wspieranej twdrczosci stanowity utwory
stowno-muzyczne.

Jak juz wzmiankowano, jednym z priorytetéw polityki kulturalnej
panstwa byt folklor. Opieka artystyczng otaczano przede wszystkim
panstwowe zespoty piesni i tanca. Zapisana w tym czasie dyskografia naj-
popularniejszego zespotu ,Mazowsze” liczy okoto 30 utworéw. Pierwsze
spos$rdd nagran odbyto sie 5 czerwca 1950 r,, a utrwalono wtedy dwie
pies$ni: Dolina i Trudno®. W 1954 r. dyskografie folklorystyczna ,Muzy”
uzupetniono kilkunastoma nagraniami Panistwowego Zespotu Pie$ni
i Tafica ,Slask”, a w 1955 r. autentycznymi kreacjami zespotéw ludowych:
Jozefa Rzepki z Radutowa, Wiadystawa Jarzabka z Zakopanego, grupy
z Matego Cichego oraz Dziadonki z Bukowiny Tatrzanskiej, Zaryckiego
z KoScielisk i innych. Piosenki inspirowane folklorem nagrywali takze: Jan
Cizynski, ,Siostry Triola”, melodie ludowe z przy$piewkami prezentowat
,Zespot Harmonistdw” Tadeusza Wesotowskiego, a na mandolinach grata
orkiestra Edwarda Ciukszy.

Pod znakiem ,Muzy” ukazywaty sie woéwczas wazne interpretacje
oper moniuszkowskich - Halki (1953 r.) i Strasznego dworu, w wyko-
naniu artystow Panstwowej Opery w Poznaniu pod dyrekcjg Waleriana
Bierdiajewa.

Jedna z najpopularniejszych wykonawczyn byta Halina Mickiewi-
czOwna, ktora zarejestrowata w ,Muzie” ponad 30 utwordéw. Na poczatku
lat 50. zapis6w dokonywali réwniezZ polscy pianisci, m.in. Halina Czerny-
-Stefanska, Wtadystaw Kedra i Henryk Sztompka.

% Qryginaly tych nagran znajduja sie w kolekcji , Polskich Nagran”.
4 A.Jackowski, Po pierwszym etapie Festiwalu Muzyki Polskiej, ,Muzyka” 1951,
nr7,s.3.
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Podsumowanie

Po $mierci Stalina nastepowaty powolne zmiany w polityce wydawniczej
ZND. W 1953 r. utrwalono m.in. piosenke Méj chtopiec (Bo mdj chtopiec
pitke kopie) w wykonaniu Marii Koterbskiej, z muzyka Jerzego Haralda
i z tekstem Eugenii Wnukowskiej, a w 1954 r. kolejny przebdj artystki -
Brzydula i rudzielec. W 1953 r. Marta Mirska (oprécz spotecznie zaanga-
zowanego utworu Dziewczeta z Fabloku) nagrata bardzo poszukiwane
przez klientéw szlagiery: Hiszpariskie tango i Wesoty pocigg. W tym samym
czasie Irena Malkiewicz zaspiewata Gdy zaswiecq latarenki, a kilka lirycz-
nych piosenek, m.in. Listonosz, zarejestrowat Tercet Wokalny Do-Re-Mi
(znany tez jako Siostry Do-Re-Mi). Pojawity sie wtedy po raz pierwszy lub
powrdcity na rynek fonograficzny takie ,gtosy”, jak: Barbara Muszynska,
Natasza Zylska, Regina Bielska, Jan Danek, Janusz Gniatkowski i Zbigniew
Rawicz. W 1954 r. Zbigniew Kurtycz nagrat Cichq wode Eddiego Rosnera
i Ludwika Jerzego Kerna, ktdra byta jedna sposrod szesciu piosenek za-
rejestrowanych wowczas przez artyste. Do ,task” wrocity jazzowe rytmy
w wykonaniu takich formacji, jak: Melomani Jerzego ,,Dudusia” Matuszkie-
wicza, Septet Taneczny Gérkiewicza i Skowronskiego, Poznanski Kwartet
Rytmiczny Jerzego Geislera.

Jedna z najwazniejszych realizacji ZND byta rejestracja V Miedzyna-
rodowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warsza-
wie, ktory odbyt sie na przetomie lutego i marca 1955 r.*” Dokumentacja
z tego konkursu liczyta ponad 130 tas$m, a nagrania stuzyty wydaniu ptyt
konkursowych*,

Po powotaniu ,Polskich Nagran” rozpoczeta sie wspétpraca z zachod-
nimi firmami fonograficznymi, ktérym proponowano nabywanie polskich
rejestracji utrwalonych na tasmach. W tym czasie nagrano recital forte-
pianowy ukraifiskiego pianisty Swiatostawa Richtera®, a takze wystep

#7 Nagran dokonywat m.in. starszy technik Grzegorz Malanowski.

48 ], Broszkiewicz, Zapis pamieci, ,Swiat”, dodatek tygodniowy do ,Glosu Olsztyn-
skiego” 1955, nr 149, s. 1, 3.

* ]. Borowik, Szkoda, ze nie uczestnicze w sukcesie, ,Ludzie Fakty Zdarzenia” 1990,
nr 2, s. 22. Koncert Swiatostawa Richtera odbyt sie w 1954 r. w Sali ,Romy”, utrwalono
wéwczas Mazurki Karola Szymanowskiego, Preludia Sergiusza Rachmaninowa i Koncert
fortepianowy G-dur Sergiusza Prokofiewa.
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Swiatowej stawy wtoskiego wirtuoza Arturo Benedetti Michelangelego,
ktéry byt wtedy cztonkiem jury V Konkursu Chopinowskiego®.

W drugiej potowie 1954 r. rozpoczeto w Polsce wydawanie pierw-
szych ptyt dtugograjacych. Byly one oznaczone prefiksem ,L” i miaty
$rednice 25 cm, poniewaz Warszawskie Zaktady Fonograficzne nie byty
jeszcze przygotowane do wdrozenia nowej technologii i ttoczenia petno-
formatowych ptyt drobnorowkowych. Pod numerem , L 0001” ukazat sie
krazek Panstwowego Zespotu Pie$ni i Tanca ,Warszawa” pod dyrekcja
Tadeusza Sygietyniskiego.

Powojenne nagrania nie podlegaja juz ochronie producenckiej i wy-
konawczej, wiec ostatnio mozna znaleZ¢ je w formacie mp3 na iTunes,
Amazon, Wimp, Deezer i innych portalach internetowych. Oderwaty sie
od tradycyjnych no$nikéw dzwieku, wydawniczego, organizacyjnego i po-
litycznego kontekstu, ktory kilkadziesigt lat temu stanowit o charakterze
o6wczesnych nowosci fonograficznych.

Between “Odeon” and “Polskie Nagrania” [Polish Recordings]. State-owned
pop music industry in Poland after the Second World War (1945-1955)

ABSTRACT: The article presents the history of music industry in Poland after
the Second World War, in the period 1945-1955, on political background. The
“Muza” music company, a well-known label in Poland in the era of socialism, was
described. The organization of Polish music industry was shown in historical
perspective. The influence of social circumstances and centralization on music
industry is also described. The music perspective is widened by the presentation
of trademarks and logos, labels, and the characteristics of recordings.
KEYWORDS: gramophone discs, ,Muza”, ,0deon”, phonographic industry, pho-
nography, ,Polish Recording”.

50 Arturo Benedetti Michelangeli koncertowat 27 lutego 1955 r. w Filharmonii
Narodowe;j.



