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Ograniczeniem zdaje si¢ doczesno$¢. Jej organiczne czesci, jak: chleb,
buty, miejsce, materialy, ekspozycje. Pozostaja jeszcze, doskonale wyryte,
bariery psychiczne. Rodzaca si¢ $wiadomo$¢ niedoceniania i bezsensowno-
$ci. Catoéci dopelniaja blyski stonecznych promieni, ktére powoduja rozwdj
i zadowolenie. Wszystkie te wskazniki determinujg artystéw, kedrzy zdecy-
dowali si¢ zy¢ i tworzy¢ na emigracji. Ich sukcesy lub catkowity ich brak,
rados¢ i smutek, frustracja i dazenie do rozwoju — nierzadko wkompono-

wane w nowe panstwo, czasami pozostaja tylko w diasporze narodowe;.

Korzenie Z&lom { quwaszu

Artystéw na emigracje ciagnely zazwyczaj te same powody, co zwy-
ktych $miertelnikéw. Oproécz tych przymusowych — politycznych i ekono-
micznych, bylo wiele innych. Cho¢by che¢¢ poszukiwania wlasnego miej-
sca, potrzeba inspiracji czy czestszych i nieograniczonych spotkan ze sztuka
swiatowa. Czasem bylo to zwykle dazenie do znalezienia mozliwosci, keo-
rych nie dawala rzeczywistos¢ w kraju ojczystym. Historie rozpoczynaly si¢
podobnie, a koniczyly réznie. Wykorzystana i niewykorzystana szansa. Suk-
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ces i porazka. Emigracyjne dzieje kolysza si¢ niczym szale wagi trzymane;j
w rekach nieznanego losu.

Wychodzstwo traktowane byto albo jako wykorzenienie i strata, albo
jako nowe zycie, odrodzenie. Tez¢ t¢ wspomina w swoich pracach badaw-
czych Dorota Praszalowicz, ktéra positkowala si¢ twierdzeniami dwoéch
wybitnych znawcédw tematu'. Pierwszy z nich — John Bodnar, podkreslat,
ze przesadzanie nie powoduje usychania, a wprost przeciwnie, pozwala si¢
lepiej samorealizowal. Drugi — Oscar Handlin, méwil o emigracji jak
o wykorzenieniu®. Powyzsze poglady odwotywaly si¢ do loséw wychodz-
stwa, ktérego przedstawiciele prébuja zapusci¢ korzenie, gdziekolwiek si¢
ich rzuci. Jak pokazuje historia, raz trafiajg na ziemi¢ zyzng, a innym razem
na skaly czy ugory. Emigracyjny rozwéj rysuje si¢ wiec tak, jak w metafo-
rze Czestawa Milosza, ktory poréwnywal czlowicka do rodliny’.

Pomimo réznic w adresach, emigrantéw taczy kilka wspdlnych cech,
a raczej odczué przynaleznych wychodzstwu. Mozna je odnalez¢ w wypo-
wiedziach artystéw. Zrédlem do badan nad tym tematem stajg si¢ gléwnie
wywiady z artystami, zaréwno te osobiste, jak i publikowane. Niniejszy ar-
tykul stanowi jedynie prébe zarysowania tego cickawego problemu.

Badacze na ﬁfomfm swiata

Polscy artysci pojawiali si¢ na mapie niemal calego $wiata. Kraje,
ktére staly sic nowymi ojczyznami dla artystéw z Polski, to gléwnie pan-
stwa Europy Zachodniej, jak: Francja, Anglia czy Wlochy, ale i te oddalo-
ne: Stany Zjednoczone, Kanada, Iran, Rosja czy Chiny. Ich losy, zyciory-

' D. Praszalowicz, Polscy imigranci w USA: stare i nowe wzory budowania imigracyj-

nej wspdinoty, referat wygloszony podczas konferencji: Polacy w Ameryce. Polsko-amery-
kariska konferencja naukowa z okazji S0-lecia Muzeum im Kazimierza Pulaskiego w Warce,
Warka, 27 czerwca 2017.

> J. Bodnar, The transplanted. A history of Immigrants in urban America, Blooming-
ton 1985, passim; O. Handlin, The uprooted. The epic story of the great migrations that
made the American people, Boston—Toronto 1973, passim.

> C. Milosz, Widzenie nad Zatokg San Francisco, Krakéw 1989, passim.
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sy 1 osiagni¢cia od dluzszego czasu staja si¢ podstawa badan naukowych.
Studia prowadzone s3 gléwnie przez jednostki i mozna je oceniaé jako do-
sy¢ zaawansowane (jesli popatrzy si¢ na monografie wybranych artystéw).
Cho¢ nie istnieje synteza polskiej sztuki emigracyjnej, a co za tym idzie jej
tworcy nie wpisuja si¢ w poczet artystdw polskich, to jednostki znajduja
miejsce w historii sztuki krajéw, w ktérych postanowili tworzy¢, a takze
(coraz czgsciej) pojawiaja si¢ jako réwnoprawni tworcy historii w Polsce.

Wspominajac niejedno nazwisko badaczy poswigcajacych swoj czas na
zglebianie loséw Polakéw poza granicami kraju, wymieni¢ nalezy na przy-
ktad tych pracujacych nad spuscizng pozostawiona i tworzona we Frangji
(w tym: Anna Wierzbicka, Jerzy Malinowski, Magdalena Szewczuk, Ewa
Bobrowska) czy w Wielkiej Brytanii (Jan Wiktor Sienkiewicz)*. Dwoje
z wymienionych powyzej badaczy prowadzi studia owocne i zaawansowa-
ne. Jan Wiktor Sienkiewicz z Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu
jako historyk sztuki skoncentrowat swoje badania na emigracji do Wielkiej
Brytanii, ze szczeg6lnym uwzglednieniem fali powojennej (niedawno uka-
zala si¢ trzecia edycja ksigzki Artysci Andersa)®. W najnowszej zbiorowej
publikacji Polska emigracja polityczna 1939-1990, wydanej staraniem In-
stytutu Pamigci Narodowej, publikuje on syntez¢ stanu badan nad tema-
tem®. Ewa Bobrowska jest historykiem sztuki pracujacym we Frangji i zaj-
muje si¢ dzialaniami polskich artystéw przebywajacych tam na emigracji.
Dzi¢ki jej studiom i pracy kuratorskiej w Muzeum Narodowym w Krako-
wie zostala zorganizowana wystawa monograficzna przypominajaca postaé
Olgi Boznariskiej’. Badaczka jest réwniez autorka opracowar: Artysci polscy

4 A. Wierzbicka, Ecole de Paris. Pojecie, Srodowisko, twirczosé, Warszawa 2004, pas-

sim; J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, W krggn Ecole de Paris. Malarze gydowscy z Pol-
ski, Warszawa 2007, passim; M. Szewczuk, Terra Incognita. Zarys historii polskiej sceny
artystycznej w Paryzu w latach 1945-2015, [w:] Galerie Roi Dore, S ans de recherche /
S lat poszukiwasn. 2010-2015, Paryz 2016, s. 20 n.

> J. W. Sienkiewicz, Artysci Andersa. Continuita e novita, Warszawa 2016, passim.
Idem, Plastyka polska na emigracji 1939-1989, [w:] Polska emigracja polityczna
1939-1990: stan badan, Warszawa 2016, s. 145 n.

7 Olga Boznanska (1865-1940), 25 pazdziernika 2014-1 lutego 2015, Muzeum Na-

rodowe w Krakowie.

6
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we Francji 1890-1918. Wispdlnoty i indywidualnosci oraz Emancypanthki?
Artystki polskie na scenie artystycznej Paryza w XX wicku i innych®

W przypadku Stanéw Zjednoczonych sytuacja rysuje si¢ mniej opty-
mistycznie. Cho¢ powstaja prace monograficzne, brakuje znaczacych opra-
cowan. Najdalej posunicte badania przeprowadzit Szymon Bojko. Zbieral
on materialy prawie trzydziesci lat i opublikowal je w jedynej istniejacej
syntezie sztuki polskiej w Stanach Zjednoczonych, zatytutowanej Z polskim
rodowodem. Artysci Polscy i amerykasiscy polskiego pochodzenia w sztuce Sta-
néw Zjednoczonych w latach 1900-1980°. Jest to pozycja bedaca swoista
biblig dla eksplorujacych temat polskiej artystycznej emigracji do Amery-
ki. Wazne materialy zebraly Wiestawa Wierzchowska i Elzbieta Dzikow-
ska, ktére przygotowaly pierwsza — pokazang w Polsce po 1989 roku —
wystawe artystéw emigracyjnych, a byla to ckspozycja Jestesmy (Zacheta,
Warszawa, 1991). Ponadto opublikowaly wicle tekstéw i wywiadéw z ar-
tystami, ktore obecnie stanowia cickawe i nieocenione zrédlo informacji®.
Wiréd innych badaczy tematéw amerykanskich nalezy wymieni¢: Dorote
Chudzicka, Ann¢ M. Dexlerowa, Andrzeja K. Olszewskiego, Ireng Grze-
siuk-Olszewska, Lechostawa Lamenskiego, Adama Ostolskiego, Kazimierza
Piotrowskiego, Radostawa Swigsa, Mariole Szydlowska''. Wiele ciekawych

8 E. Bobrowska, Artysci polscy we Francji 1890-1918. Wipdlnoty i indywidualnosci,
Warszawa 2004; E. Bobrowska, Emancypantki? Artystki polskie na scenie artystycznej Pa-
ryza w XX wieku, ,Archiwum Emigracji’, XI, 2012, 1/2 (16/17), s. 11 n.

° S Bojko, Z polskim rodowodem. Artysci Polscy i amerykanscy polskiego pochodzenia
w sztuce Standw Zjednoczonych w latach 1900-1980, Torun 2007, passim.

10 Jestesmy. Wystawa dziel artystéw polskich tworzgcych za granicq, Warszawa 1991,
passim; oraz: E. Dzikowska, Polscy artysci w sztuce swiata. Rozmowy Elzbiety Dzikowskiej,
Warszawa 2005, passim.

" D. Chudzicka, Od modernizmu w kierunku ckspresji narodowej tozsamosci: Wokdt
koncepcji sztuki Stanistawa Szukalskiego (1893—1987), Warszawa—Torun 2015, passim;
A. M. Dexlerowa, A. K. Olszewski, Polska i Polacy na powszechnych wystawach swiatowych
1851-2000, Warszawa 2005, passim; A. K. Olszewski, I. Grzesiuk-Olszewska, J. Szepry-
cki i jego koscioly w Ameryce = J. Szeptycki and his churches in America, Warszawa 2000,
passim; L. Lamenski, Stach z Warty Szukalski i Szczep Rogate Serce, Lublin, 2007, passim;
A. Ostolski, K. Wodiczko, Wadiczko, Warszawa 2016, passim; K. Piotrowski, Krzysztof
Zarebski. Erotematy stabngcego Erosa. Przyczynek do dziejow sztuki performance w Polsce
i Stanach Zjednoczonych po 1968 roku, Radom 2009, passim; R. gwigs, Wezoraj i dzis.
Wystawy sztuki polskiej w Nowym Jorku, [w:] Polonijmy Nowy Jork, red. D. Pigtkowska-
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artykuléw dotyczacych polskiego zycia artystycznego w Stanach Zjedno-
czonych stworzyt, bezposredni $wiadek wydarzen, historyk sztuki Marek
Bartelik. Badacz od ponad 20 lat mieszka na state w Nowym Jorku i jest
migdzy innymi przewodniczacym amerykanskiej sekcji AICA (Association
Internationale des Critiques d’Art) i wiceprzewodniczacym AICA Interna-
tional. Publikowat na tamach ,Obiegu’, ,, Artforum” i w ,,Przegladzie Pol-
skim” (dodatek do ,Nowego Dziennika”). Jego artykuly, ukazujace si¢ na
przyktad w prasie polskojezycznej, sa nicocenionym zrédlem do opraco-
wywania polskiego zycia artystycznego w Nowym Jorku w latach osiem-
dziesigtych'™

O coraz wickszym zainteresowaniu tematem $wiadcza organizowane
konferencje naukowe koncentrujace si¢ na emigracji. Wsréd nich mozna
wymieni¢: spotkanie dotyczace Frangji zorganizowane przez Polski Insty-
tut Studiéw nad Sztuka Swiata — Paryz i artysci Polscy 1945-1989 (kon-
ferencja naukowa, Torun, 7-9 pazdziernika 2015 roku). Wydawnictwo po-
konferencyjne zatytulowane Paris et les artistes polonais = Paris and the
Polish artists 1945-1989 pojawi si¢ w 2017 roku®. Inng inicjatywa byla
konferencja z okazji pigédziesi¢ciolecia Muzeum im. Kazimierza Putaskiego
w Warce. Celem dziatania instytucji jest zbieranie i opracowywanie mate-
rialéw oraz dbanie o spuscizne polskich emigrantéw w Ameryce Pétnocnej.
Spotkanie naukowe w placéwce zostalo poswiecone Polakom w Amery-
ce'®. Wirdd 50 referatéw wygloszonych na konferencji znalazly si¢ réwniez
te o sztuce: Wojciecha Kossaka podrdze do Standw Zjednoczonych Ameryki
Pétnocnej (Rafal Wroblewski), Artur Szyk oredownikiem przyjazni polsko-
-amerykarskiej (Stefan Whadysiuk), Jerzy Szeprycki i jego koscioty w Ameryce
(Andrzej K. Olszewski, Irena Grzesiuk-Olszewska), Krakart Group. Artysci

-Kozlik, Opole 2010, passim; M. Szydtowska, Migdzy Broadwayem a Hollywood.: szkice
o0 artystach z Polski w Stanach Zjednoczonych, Krakdw 2009, passim.

2 A. Rudek, Stowarzyszenie Artystéw Polskich w Ameryce (PAAS), ,,Archiwum Emi-
gracji’, VII, 2007, nr 1, s. 184 n.

3 Paris et les artistes polonais = Paris and the Polish artists 1945-1989, red. M. Ge-
ron, J. Malinowski, J. W. Sienkiewicz, Torus 2017 (w druku).

Y Polacy w Ameryce. Polsko-amerykariska konferencia naukowa z okazji 50-lecia Mu-
zeum im. Kazimierza Pulaskiego w Warce, Warka, 27-28 czerwca 2017.

221




Anna Rudet-Smiechowska

polscy w Kalifornii (Jan Wiktor Sienkiewicz), llustrator ptaci za zamdwiony
positek. O pozycji artystow publikujgcych dziela na tamach prasy amerykar-
skiej na pocz. XX wieku. Studium przypadku (Anna Rudek-Smiechowska),
»Migdzy Amerykg a Polskg” — cykl wystaw Polakdw tworzgcych w USA,
w Muzeum im. K. Putaskiego w Warce (Iwona Stefaniak), Twdrczos¢ Ta-
deusza Lapinskiego i jego powroty do Polski (Katarzyna Podniesiniska), Pol-
scy artysci na wystawie ,Wall hangings” w nowojorskim Museum of Mo-
dern Art., 1969 (Karolina Zychowicz), Srodowisko polskich numizmatykdw
i medalieréw w USA (Dominik Mainski). W tym roku (2017) odbedy si¢
jeszcze inne konferencje zwigzane z tematem wychodzstwa, w tym spotka-
nie w Gdyni i Bialymstoku®.

Badania emigracji, takze tej artystycznej, to temat trudny i skompli-
kowany. Analizujac opracowania zwiazane z kulturg, nalezy bra¢ pod uwa-
ge nie tylko kraj bedacy celem wyjazdu, ale i okres, w jakim to nastapito.
Kazdy z czynnikéw ma wielki wplyw na rozwdj wydarzen i ocen¢ danego
artysty zarébwno w kontekscie kulturowym, jak i na polu historii sztuki.
Inaczej wyglada emigracja wojenna w Londynie, a inaczej ,solidarnoscio-
wa” w Nowym Jorku.

Cickawym zrédlem analiz staja si¢ wypowiedzi artystéw, ktdrzy zde-
cydowali si¢ na wyjazd z rodzimego kraju i rozpoczgcie nowego zycia w in-
nym miejscu. Nierzadko byly to decyzje przymusowe (polityczne), ale tez
zwykle wybory.

Naturalizacja ponowiona
Znaczacy artysci, kedrzy zapisali si¢ na stale w dziejach sztuki, za-

zwyczaj porzucali kraj przodkéw i catkowicie zanurzali si¢ w $wiat nowej,
wybranej ojczyzny.

15

1I Migdzynarodowa Konferencja Naukowa Polacy i Diaspora Polska w Ameryce Pot-
nocnej, Muzeum Emigracji w Gdyni, Gdynia, 21-22 wrzesnia 2017 oraz III Miedzynaro-
dowa Konferencja Naukowa ,,Paryz — Londyn — Monachium — Nowy Jork. Powrzesniowa
emigracja niepodleglosciowa na mapie kultury nie tylko polskiej. Wybitne postacie kobiece
XX-wiecznego wychodéstwa”, Bialystok, 23-24 pazdziernika 2017.
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W 1987 roku Paryz przyjal polskiego grafika, plakaciste Michata
Batorego (il. 1-3). ,Wpisano mnie na czarna list¢, nawet kiedy byla wy-
cieczka ze szkoly do Leningradu, to mnie nie puscili. Przez siedem lat
staratem sie 0 paszport, wreszcie mi go dano, a wlasciwie rzucono, i to
tylko dlatego, ze si¢ ozenilem z francusky artystka, ktéra poznatem na
Akademii. Musieli mi go wreszcie wyda¢, poniewaz ambasada francuska
juz interweniowala w sprawie laczenia rodzin. [...] Wyjechales to dzi$ tad-
nie brzmi, ale dostalem paszport bez mozliwosci powrotu” — wspominal
w jednym z wywiadéw'®. We Frangji artysta powoli zdobywat zajmowana
dzisiaj pozycje. Nazywany ,rzemieslnikiem plakatu”, doczekal si¢ prestizo-
wej wystawy w Luwrze (Les Arts Décoratifs) w 2011 roku. ,Wyjezdzajac,
nie wiedzialem, czy jestem co$ wart, szczeg6lnie ze miatem za soba ostra
traumg szkolng [...] mialem przy sobie dyplomowe plakaty na Jazz Jambo-
ree i inne fikcyjne, ktére wiozlem w tubie” — tak opowiada o wywozonym
z ojczyzny dorobku'”. Zaczynal od malowania mieszkan, pdzniej znalazl
prace w pismie ,, Textilart Magazine”, agencjach reklamowych i kulturalnych
(m.in. LM Communiquer). Z czasem zaczal realizowa, i do dzi$ realizu-
je, projekty graficzne dla najwigkszych teatréw Paryza: National Theatre
of Chaillot, Blanca Li Theatre des Champs Elyses i innych. Ponadto jego
prace pojawiaja si¢ w Polsce: w Muzeum Lazienki Krélewskie czy w Ope-
rze Nova w Bydgoszczy. Michat Batory jest obecnie jednym z najbardziej
uznanych grafikéw we Francji. Jego pozycj¢ potwierdzaja nie tylko realiza-
cje, zamdwienia czy wystawa w Luwrze, ale i stowa sekundujacych artyscie
0s6b. Jedng z nich jest Alain Le Quernec, ktéry wyznat: ,,Dla mnie Michat
Batory jest jednym z najlepszych plakacistéw francuskich, a w dodatku jed-
nym z nielicznych, ktérych produkeje wida¢™®.

Cickawa historia rysuje si¢ w przypadku Wiadystawa Teodora Bendy,
keéry wyjechat do Stanéw Zjednoczonych i zyskal miano jednego z najlep-

16 A, Rudek-Smiechowska, Cryptic notes from everyday life. Michal Bator graphic sta-
tements, [w:] Paris et les artistes polonais...

7 Ibidem.

" A. Le Quernec, Stgd i stamtqd i odwrotnie = D'ici et de li-bas (et inversement) =
From here and there (and inversely), [w:] Michat Batory. Graftka emocjonalna = Graphis-
me émotionnel = Emotional graphics design, Warszawa 2008, s. 12 n.
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szych ilustratoréw ,,Ztotej Ery Ilustracji Amerykanskiej” oraz ,Ojca masek
teatralnych” (il. 4-7)%. W 1899 roku statek dowidzt go do wybrzezy Kali-
fornii. Zaproszony przez ciotke, Heleng Modrzejewska, poczatkujacy twor-
ca miat pozosta¢ tam tylko na chwile, a zostat na zawsze. Wkrotce, dzicki
talentowi i ciezkiej pracy jego dzieta zyskaly popularno$é. Nie uwazat si¢ za
artyste emigracyjnego. Byt Polakiem, do czego zawsze si¢ przyznawal i co
szanowal. Czerpal nicustannie z polskiej kultury i historii (w jego ilustra-
cjach i obrazach niejednokrotnie znalez¢ mozna romantyczne krajobrazy
pelne placzacych wierzb czy zielonych wzgérz, a takze historyczne elementy,
jak zastepy uskrzydlonych husarzy). Niemniej byt Amerykaninem w petnym
tego stowa znaczeniu. W tej kulturze oraz w tym panstwie odnalazt swoje
miejsce i tam ceniony jest do dzisiaj. Ameryka data mu szanse bycia artysta
uznanym. Dzi¢ki wykonywanym zleceniom, dla najwigkszych tytuléw prasy
kolorowej z lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku oraz najpopularniej-
szych rewii tamtych czaséw, prowadzil spokojne i dostatnie zycie w No-
wym Jorku. Zapisal si¢ na kartach amerykanskiej historii sztuki. Jako jeden
z dwéch artystéw pochodzacych z Polski (drugim jest Artur Szyk), wid-
nieje na kartach encyklopedii ilustratoréw amerykaniskich, a jego nazwisko
pojawia si¢ w nowych opracowaniach zaréwno dotyczacych ilustracji, jak
i teatru®. Z pewnoscia szybka i pelna adaptacja artysty w srodowisku ame-
rykanskim, nowojorskim towarzystwie i na najbardziej pozadanych salonach
bohemy miata wplyw na zajmowane przez niego miejsce w obecnej historii
sztuki, ale i w okresie, kiedy dopiero pracowal na swa range artystyczna.

Mozliwosct tec/mécw—mwcjma//m

Warunki pracy determinowaly sukces artysty. Raz stanowily czynnik
rozwojowy, innym razem hamujacy. W wypowiedziach i zyciorysach twor-
céw emigracyjnych mozna odnalez¢ $lady tych mozliwosci.

19 A, Rudek-Smiechowska, Wiladystaw Teodor Benda. Polsko-amerykariski ilustrator
i tworca masek teatralnych, Krakéw 2016, passim.

2 W. Reed, The Ilustrator in America. 1860-2000, New York 2001, passim;
J. W. Nunley, C. McCarthy, Masks: faces of culture, New York 1999, passim.

224




Dni cleple i dni deszczowe. Przyczynek do studiow wad tewmatem...

Potwierdzal to Tomek Kawiak, opowiadajac Elzbiecie Dzikowskiej
swoje poczatki kariery i jej rozw6j we Francji. Artysta wspominat: ,Pierw-
szy okres byt bardzo trudny — bez wsparcia finansowego i spofecznego nie
sposdb wykonywa¢ prac, o ktérych si¢ marzy. Dopiero po pieciu czy sied-
miu latach moglem robi¢ mniej wigcej to, na co mialem ochote. Obecnie
wszystko si¢ rozkreca, zaczyna funkcjonowaé, jestem wszedzie zapraszany,
interesuja si¢ mng galerie, krytycy, pisma”'. Obraz ten uzupelnial refleksja
podkreslajaca waznos¢ mozliwoéci dziatania za granica, gdzie — w przeci-
wienistwie do rodzinnego kraju — powolal do zycia wicle (ponad tysiac)
dziet rzezbiarskich z brazu i marmuru. ,Sadzg, ze w Polsce nigdy bym so-
bie nie mégt pozwoli¢ na takie rzezby” — ocenial Tomek Kawiak?.

Innym artysta, keory zwigzal swe zycie tworcze z Francja, byt Piotr
Kamler (il. 8, 9). Zajmujacy si¢ animacja, a obecnie rzezba, po studiach
na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych wyjechal na stypendium do Pa-
ryza. Stolica Francji data mu mozliwo$¢ rozwoju i stworzenia najlepszych
autorskich animacji (ktére obecnie stanowig o tym, ze artysta jest ikong
historii polskiego filmu), ale stala si¢ tez ,kamieniem w bucie”. Wspomnie-
nia z Francji nie rysujg si¢ cukierkowo. Raczej odmalowuja obraz samot-
nosci i zycia w srodowisku, ktére nie wielbi artysty animatora, tworzacego
tylko obrazki do wybitnych utworéw muzycznych. Niemniej posta¢ Pio-
tra Kamlera to przyktad emigracyjnej pozycji i rozwoju dokonanego poza
Polska. W jednym z wywiadéw artysta wspomina: ,,Lata moich studiéw
na Akademii Sztuk Pi¢cknych byly zdominowane przez fascynacj¢ Francja
i Paryzem jako stolicg $wiatowej sztuki. Moje wlasne studia dominowata
obsesja ruchu, w keérym odkrylem mozliwoéci nowego wyrazu artystyczne-
go. Obsesja tak silna, ze zamiast chodzi¢ na zajecia malarskie, calymi tygo-
dniami krecitem w domu film animowany wynaleziong przeze mnie tech-
nika proszkowa. Za udany film, ktéry w miedzyczasie otrzymal nagrode
na konkursie amatorskim, zaliczono mi rok, jeden z moich drzeworytéw
zostal nagrodzony zlotym medalem na wystawie mlodej grafiki w Wied-
niu, w Warszawie odbyla si¢ projekcja filméw McLarena, na Warszawskiej

2V Tomek Kawiak. Ceglowanie swiata, [w:] E. Dzikowska, op. cit., s. 134.
2 Jhidem.
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Jesieni wystepowat Pierre Schaeffer — twoérca muzyki konkretnej. I wtedy
dowiedzialem si¢, ze to ja mam wyjecha¢ do Paryza na roczne stypendium
ufundowane przez niejakiego pana Eugeniusza Kucharskiego. Nikt nic nie
wiedziat o tym stypendium ani o jego fundatorze, oprécz tego, ze mieszka
w patacu przy placu Inwalidéw i jezdzi bialym rolls-royce’em. I tak to na
mnie wypadlo, i byt to niewatpliwie punkt zwrotny w moim zyciu. Wydaje
mi si¢, ze Paryz byt wtedy jedynym miejscem na $wiecie, gdzie moglem to,
o czym marzylem, realizowad”>.

Réwnie ciekawg historie napisato zycie dla wybitnego, polskiego ma-
larza — Jana Lebensteina (il. 10). Artysta urodzit si¢ w Brzesciu®. Jako za-
ledwie dziewigcioletni chlopiec byt $wiadkiem okrutnych wojennych wy-
darzen. Stracil wowczas ojca i brata, z ktérymi byt niezmiernie zwigzany.
Kariere artystyczna zaczynal w Polsce. Pod koniec lat pig¢dziesigtych jego
prace zyskaly $wiatowe uznanie, ktére zdeterminowato jego dalsze zycie.
Jan Lebenstein otrzymal Grand Prix na I Biennale Mlodych w Paryzu.
Wyjechat do Frangji i pozostal tam na zawsze. Niejednokrotnie $wiat go
piescit i askotal, lecz w zamian ofiarowal mu samotno$¢ i miejsce odosob-
nione. Rezygnowal z wielkich, komercyjnych realizacji na rzecz wiernosci
sobie i swoim idealom. A mial ich wiele, mocno ugruntowanych na pod-
stawach z polskiej romantycznej literatury, kulturowych mitéw i historycz-
nej uczciwosci. Jego bezkompromisowosé w wiernosci prawdzie stata sie
kruchg kopig w walkach z rzeczywistosciag. Skromny i wycofany z wielkie-
go $wiata, tak méwit o sobie i swojej twérczoéci: ,Na marginesie znajdu-
je si¢ caly szereg artystéw [..]. Nie czuje¢ tego w sensie negatywnym, to
jest kwestia wyboru. Odczepienia si¢ od pewnych rzeczy, keére si¢ dzieja,
a ktére mnie po prostu nie interesujg. Jestem jednym z kilkuset malarzy
w Paryzu, ktdrzy zyja wylacznie z malarstwa [...]. Moim celem jest zro-
bienie pewnych rzeczy”®. Dodawat do tego zupelny brak zainteresowania
trendami, popularnoscig i checig klasyfikowania swojej twoérczodei, a tym

2 A. Wrdblewska, Piotr Kamler: Magia kuli, ,Magazyn Filmowy”, 2017, nr 6, wer-
sja on-line: hteps://www.sfp.org.pl/2016/wydarzenia,5,25455,0,1,Piotr-Kamler-Magia-kuli.
heml (dostep: 23 VI 2017).

2 A, Rudek-Smiechowska, Po drugiej stronie lustra. Lebenstein, Paryz 2014, s. 17 n.

5 [Ibidem, s. 18.
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samym siebie. Podczas jednej z wystaw powiedziat do kamery: , Trochg je-
stem zdziwiony doczepianiem do mnie najrézniejszych ideologii, z ktérymi
mam malo wspélnego albo raczej niewicle. [...] Kazdy ma swoje zycie pry-
watne, to, ktére powinno si¢ gdzie$ przetworzy¢, bo nie mozna robi¢ zycia
prywatnego dostownie [...]. A z drugiej strony nada¢ temu wymiar bardziej
uniwersalny, bardziej poza soba, odrzuci¢ siebie. Weale nie uwazam, ze si¢
zngcam nad sobg [...]. Nie jestem moralistg [...]. A jednak, jak si¢ péjdzie
do baru o trzeciej nad ranem, to na pewno ludzie tak pigknie nie wygla-
daja”. Bez tych przyciemnionych knajp podziwianych noca, bez paryskich
brukéw i spotkart w kultowych juz dzisiaj miejscach (jak dom Ojcéw Pal-
lotynéw) nie byloby twérczosci tak oryginalnej i zjawiskowej. Wszystkie
te cechy stworzyly $wiatowego artyste wielkiej miary. Jan Lebenstein jest
osobistoscia, ktdrej losy odczytywane s3 niczym mityczna historia martyro-
logicznej emigracji. Tych, ktérzy zostali tam, gdzie musieli zosta¢, a w ich

oczach rysowaly si¢ najtragiczniejsze wydarzenia XX wieku.

fzaé{adourqjowmm

Ojczyzna dawala artystom niezwykly fundament. Byla nim - zapi-
sana niejako we krwi — kultura i historia. Wyobraznia ksztaltowana przez
bagaz doswiadczen, pokoleniowa przynaleznos¢, zapachy powietrza i $wiat-
lo nadwislanskiego kraju stanowila niezwykle wazny element dziatan ar-
tystycznych. Dla wielu twércéw stawata sic motywem wyrdzniajacym ich
plastyczne poczynania, na tle jakze trudnego i réznorodnego $wiata sztuki.

Na jednej z wystaw w Nowym Jorku drewniany st6t dzwigat cig¢zar
wielkiego, aluminiowego garnka z czerwonym barszczem. Obserwatorzy
zaskoczeni, oczarowani, najczesciej wypytywali o ten barszcz whasnie. Tra-
dycyjny positek z Polski inspirowal Adama Niklewicza — kolejny radosny
kwiat z ogrodu sztuki. Artysta ten przybyl z Zamoscia do amerykariskie-
go miasta St. Louis®. Byt 1983 rok. Poszukiwal mozliwosci ksztalcenia,

26

Adam Niklewicz, [w:] Polscy ilustratorzy w Stanach Zjednoczonych = Polish ilustra-
tors in USA, Warka 1999, s. 13 [katalog wystawy].
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ktérych nie dano mu w kraju. Niedlugo po skoniczeniu Wydziatlu Grafiki
Washington University rozpoczal kariere ilustratora. Wspdtpracowat mie-
dzy innymi z takimi czasopismami, jak: ,New York Times’, ,Newsweek”,
»Playboy”, ,Business Week”, ,,Penthouse” oraz wydawnictwami, jak: Ran-
dom House, St. Martins Press, Penguin Publishers i inne. Nalezal tym
samym do ,polskiej mafii” ilustratoréw lat osiemdziesigtych. Tworzyt
i tworzy nie tylko rysunki, ale i liczne instalacje, rzezby. Jego dzieta to réz-
norodne koncepcje zbudowane na bazie fantazji, mozliwosci i przeszlodei.
Réwnie waznym dla artysty czynnikiem jest odbiorca dzieta. Te otwartos¢
Adam Niklewicz zaczerpnat z kultury amerykanskiej, w jakiej przyszto mu
dziata¢ i zy¢ z whasnego szczesliwego wyboru.

Z kolei Anna Bialobroda, ktéra w bardzo mtodym wicku wyruszyta
w $wiat, wspominala, iz inng zupelnie wrazliwos$¢ otrzymala ,,po rodzicach’,
a inng uksztaltowala w niej Francja, Australia, Anglia czy Stany Zjedno-
czone. Bagaz polskosci, ktéry raz utrudnial, a raz ulatwial zycie w $wie-
cie, wspominal z rozczuleniem Stanistaw Frenkiel: ,,Czuj¢ si¢ malarzem
europejskim — méwil — ale zdecydowanie polskiego pochodzenia i zwia-
zanym z polska kulturg™. Podobnie rzecz ujmowal amerykanski rzezbiarz
polskiego pochodzenia Richard Stankiewicz, ktéry w jednym z wywiadéw
powiedzial: ,zawsze czulem magnetyzm uczuciowy do kraju przodkéw. Ja
zdecydowanie czuje swoja polskosé, chociaz nigdy Polski nie widzialem™.

Samotnosc mu'ﬁmnm

Wyjazd dawat wolnos¢, nowe mozliwosci. Miat tez i druga, ciemniej-
szg strong — samotno$¢. Alienacja wymieniana bywa jako jeden z najczest-
szych elementéw zycia wielu artystow tworzacych poza granicami kraju.
Pomimo smutnych konotacji, niezwykle czgsto jawi si¢ jako element nie-
zb¢dny do tworzenia.

27

Stanistaw Frenkiel. Oczy moje pasq si¢ Zyciem, [w:] E. Dzikowska, op. cit., s. 89.

R. Brown Baker, Oral history interview with Richard Stankiewicz, Archives of
American Art, Smithsonian Institution, 1963, wersja on-line: https://www.aaa.si.edu/col-
lections/interviews/oral-history-interview-richard-stankiewicz-12263 (dostep 30 VI 2017).
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»Jeden czynnik pozytywny w tym przypadku — to samotno$¢ na emi-
gracji. Zwlaszcza w poréwnaniu z zyciem towarzyskim w kraju. Polska ma
w ogole kulture bardzo towarzyska® — zauwazal Czestaw Mitosz?. Jozef
Czapski, cho¢ wypowiada si¢ podobnie w kontekscie socjalnym, to jednak
w jego wypowiedziach czu¢ nute nostalgii za korzeniami, ktére pozostawit
w kraju pochodzenia. ,,Podziwiam Francuzéw — pisal artysta — ale oni na
pewno nie s3 obok mnie. Sg naprzeciwko. Obok mnie sg Polacy [...]. Dzi$
nie wiem, kto obok mnie mieszka, a w Polsce znalbym nie tylko dziadkéw,
ale i pradziadkéw sasiada. W Polsce stosunck do ludzi nie jest zamknigty, we
Frangji — tak™°. W swoistej izolacji droge tworzenia widziata Teresa Pagow-
ska, ktéra przyznawala, ze ,,malarstwo jest u mnie niezwykle silng potrzeba,
pasja, wicc gdy maluje — jestem sama: tylko ja i obraz™'. Byly to zupel-
nie odmienne alienacje. Jedna determinowana charakterem pracy tworczej,
a druga brakiem mozliwosci kontaktéw spolecznych. Z pierwszej fatwiej
bylo wyjé¢ — wystarczylo ukoniczy¢ dzieto; inaczej bylo w drugim przypadku.
Nieraz alienacje spoleczne, towarzyskie i rodzinne konczyly si¢ tragicznie.

Arizpm (migracyjny

Opowie$¢ o polskiej sztuce rozwijajacej si¢ poza granicami kraju
jest tak rdézna, jak poszczegdlni bohaterowie. Wychodzstwo odczytywane
w kontekscie geopolitycznym i psychologicznym zaskakuje samym niezde-
finiowaniem. Raz przymusowe, innym razem dobrowolne. Przynoszace to
sukcesy, to bolesne porazki. Staje si¢ okruchem, ktéry niezwykle trudno
sprawiedliwie podzieli¢. Tto problemu emigracji stanowia koleje loséw po-
szczegodlnych jednostek, ale tez wielka gra polityczna. A wszystko to roz-
ktada wachlarz réznorodnosci.

Nakreslajac szkicowo wspominang tematyke, widzimy, ze podstawo-

wym pojeciem jest ,artysta emigracyjny . Czy jest to pojecie sztuczne, nie-

» W. Wierzchowska, Rozmowa z Czestawem Miloszem, [w:] Jestesmy..., s. 6.

N Jozef Czapski, Wyrazi¢ bél, [w:] E. Dzikowska, ap. cit., s. 40.
3V Teresa Pggowska. Praca rodzi natchnienie, [w:] E. Dzikowska, ap. cit., s. 210.
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potrzebne, czy raczej jedno z wielu istniejacych naprawde — zagadnienia te
wymagaja analizy. W tym kontekscie pojawia si¢ wypowiedz Czestawa Mi-
losza, ktéry w odpowiedzi na pytanie Wiestawy Wierzchowskiej, dotyczace
znaczenia tego terminu, bezradnie wzruszal ramionami, moéwiac WPprost:
»Jest wiele pytan, ktérych nie nalezy stawiaé. Nie wiem, czy nalezy sta-
wiaé pytanie... »co to znaczy by¢ artysta emigracyjnym?«. Nie wiem co to
znaczy >~ Szymon Bojko zamienial pojecie ,emigracji” na adres” i ,oby-
watelstwo $wiata”. Ryszard Stanistawski podkreslat zjawisko, ktére nazwal
»wspolnym dorzeczem kultury” — w odniesieniu do sztuki za$ wprowadzit
pojecie ,uniwersalizmu” *. Pisal, ze ,uniwersalizm jest domem dla wszyst-
kich tu i tam, daje poczucie samorealizacji kazdemu artyscie, ktdrego nie-
pokoi wlasna, wcigz aktywna intuicja i ktéry znajduje inspiracj¢ w sobie,
gdzickolwick jest™*. Wypowiedz t¢ potwierdzaly stowa innych artystéw
i ze wspdlczesnego punktu widzenia ,,uniwersalizm” wydaje si¢ najbardziej
adekwatnym terminem okreslajacym perspektywe, w ktorej $wietle powin-
no si¢ opisywac i analizowaé wszelakie przejawy twoérczosci poza krajem.
Niemniej nie jest to perspektywa wilasciwa wobec wszystkich przypadkéw.

Magdalena Abakanowicz, w rozmowie z Elzbieta Dzikowska, spro-
wadzata tworczo$¢ do pojecia zycia. ,Sztuka nie jest praca, nie jest obo-
wigzkiem, z ktérym czlowiek moze si¢ rozstaé. To sposdb egzystowania. Ja
tworz¢ moje prace i one tworza mnie. Stwarzamy si¢ nawzajem. To wlasnie
nazywam zyciem”®. Podazajac za ta mysla, dzialania artysty staja si¢ zaje-
ciem, dla ktdrego nie ma sztucznych, politycznych granic. Zmagania twor-
cze, bedace nierozerwalna czgécia swojego demiurga, przemieszczaja si¢
wraz z nim niczym kod DNA. Nie s bagazem, ktéry mozna zostawié. Sa
fragmentem organizmu, o ktérym mozna zapomnie¢ lub przyttumié, lecz
nie sposéb go porzucié. ,Czlowiek zawsze maluje siebie — méwil Jonasz

Stern — Nawet w abstrakgji. Zyciorys jest najwazniejszy. Méwi, kim czlo-

32 W. Wierzchowska, Rozmowa z Czestawem Miloszem, [w:] Jestesmy..., s. 12.

S. Bojko, [Studia i rozwazania...], [w:] Jestesmy..., s. 22; R. Stanistawski, [Kazdy
artysta jest osobmy...], [w:] Jestesmy..., s. 18.

3 Tbidem.

% Magdalena Abakanowicz. Kazda wystawa jest inng ceremonig, [w:] E. Dzikowska,
op. cit., s. 8.
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wiek jest, co w nim siedzi. Sztuka dopiero wtedy znajduje oddzwigk, kiedy
artysta zdofa przedstawi¢ siebie sugestywnie”. Rozmowy, obserwacje, na-
tchnienie wszystko to odnalez¢ mozna w kazdym atomie $wiata. Zwlaszcza
jesli postuguje si¢ narzedziem rozumianym przez nieomal kazdego i wsze-
dzie — sztuka.

Niezaleznie od miejsca pobytu i warunkéw bytowania artystyczna
dusza grala swoje koncerty. Na emigracji polskos¢ i wszelakie soki kultu-
rowe wyciagni¢te z nadwislanskiej ziemi dawaly twércom $rodki wyrazu,
zestawy motywow, a takze specyficzng wrazliwosé. Cechy te w polaczeniu
z talentem i technika pozwalaly tworzy¢ odmienne stylowo dzieta, nierzad-
ko zauwazane na $wiatowym rynku sztuki. Niemniej byly tez scenariusze,
w ktérych artysci — przesadzeni niczym rodlina do nowej ziemi — nie mo-
gli na nowo podja¢ zycia w takim wymiarze, jak w starym kraju.

Odbrcie w lustrze

Szczgdliwi, nieszczgdliwi. Spelnieni, niespetnieni. Wykluczeni i zasy-
milowani. Emigranci i uniwersalisci. Kazde odbicie w lustrze przedstawia
zupelnie inng historig, jakze wazna dla tozsamoéci narodowej dowolnego,
zasiedlonego przez czlowicka skrawka $wiata.

Emigracja artystéw polskich, ktérym przyszto tworzy¢ poza krajem,
to temat niezwykle interesujacy, peten wybitnych i nietuzinkowych postaci
i osiagnie¢, ktérymi (nierzadko) nalezy si¢ chwali¢, a na pewno mozna je
rozpowszechnia¢ ze $wiadomym zadowoleniem. Artysci znani i mniej zna-
ni, kedrych spuscizna zdobi $ciany prywatnych kolekgji, rodzinnych zbio-
réw czy muzeéw i placéwek mieszczacych si¢ w krajach calego $wiata, sta-
nowia wazny element dziedzictwa kraju, z ktérego pochodzili.

Obecne badania nad Zyciem artystycznym i artystami dzialajacymi na
obczyznie, cho¢ nie sa tak zaawansowane jak na to zastuguja, prowadzone
sa z pasja i eksploruja zupelnie nieznane na szeroka skale aspekty. Emigra-
cja, ktéra okazuje si¢ w swych poczatkach trudnym wyzwaniem, staje si¢

¢ Jonasz Stern. Sztuka manifestaciq istnienia, [w:] E. Dzikowska, op. cit., s. 256.
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katapulta dalszych dziatan i sukceséw lub tylko prébg przetrwania. Oprécz
podejécia czysto historycznego, monograficznego, socjologiczne jej aspekty
—zwlaszcza te oparte na bezposrednich relacjach uczestnikéw — jawia si¢
jako material eksploracji, ktére nalezy podja¢ w badaniach naukowych do-
tyczacych artystow polskich tworzacych poza krajem.

Warm dazf and rainy dazf. Contribution
tot/w%—udymtheméje&gfmp{grm
- swmmary

The topic of artistic emigration has been elaborated by scientists for years,
examined mainly in monographic terms (artistic output or the position the artist
managed to achieve on a given market). Although the studies concerning Polish
artistic emigration are decentralized, singular and still minimum-scale, it is worth
turning attention to numerous achievements in the field.

One very interesting aspect of that sea of motives seems to lie in the
utterances of artists working outside Poland. Life history of specific individuals
analyzed on the basis of interviews as well as how they have spent their lives
and what they have managed to achieve, necessarily including their own attitude
to it and the immigration itself — that is a direction of studies definitely worth
delving into. The present article is an introduction to the analysis of the problem
of artistic immigration approached on the basis of direct testimonies of artists.

In the text, apart from a systematic presentation of the state of research
on Polish artistic immigration (with special attention paid to the USA, France
and Great Britain), there is an outline of four chosen areas of immigration
life: assimilation, technical and creative possibilities, Polish motives abroad, and
loneliness. Moreover, there is a brief definition of ‘immigrant artist’ and certain
suggested substitutions such as ‘address’ or ‘universalism’

The topic of immigration in the take of artists was presented on selected
examples (including: Michal Batory, Wiadystaw Teodor Benda, Jan Lebenstein,
Adam Niklewicz, Jézef Czapski, Piotr Kamler) by means of biographical facts

and personal opinions.
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Ilwstracja 1
Michat Batory, bez tytutu (reprodukowane na oktadce ksiazki Paula Coelha Jedenascie mi-

nut), wydruk cyfrowy na plétnie, wym. 150 x 100 cm, 2011. Fot. Galerie Roi Dor¢, Paryz



Ilwstracja 2
Michat Batory, bez tytutu (reprodukowany na plakacie Hamlet, Theatre National

de Chaillot Programme, 2006), wydruk cyfrowy na ptétnie, wym. 150 x 100 cm,
2011. Fot. Galerie Roi Doré, Paryz



Ilwstracja 3

Michat Batory, bez tytutu (reprodukowany na plakacie Quand vient la nuit, The-

atre National de Chaillot Programme, 2005), wydruk cyfrowy na plétnie, wym.
150 x 100 cm, 2011. Fot. Galerie Roi Doré, Paryz



Ilwstracja 4
Wiadystaw Teodor Benda z autorskimi maskami, fotografia, 1920. Kolekcja prywatna



Ilwstracja §
Modelki noszace maski Wiadystawa Teodora Bendy podczas sesji fotograficznej dla ma-

gazynu ,Vogue’, fotografia. Kolekcja prywatna



Ilwstracja 6
Wiadystaw Teodor Benda, ilustracja reprodukowana na okladce ,The Saturday Evening

Post”, 1933. Kolekcja prywatna



Ilwstracja 7
Wiadystaw Teodor Benda, maska. Kolekcja Ann Taylor. Fot. ARS



Ilwstracja 8

Piotr Kamler, bez tytutu, forma przestrzenna. Fot. Piotr Kamler



Ilwstracja 9

Piotr Kamler, bez tytutu, forma przestrzenna. Fot. Piotr Kamler



Ilwstracja 10
Jan Lebenstein, Les rats (Szczury), olej na pldtnie, wym. 50 x 100 cm, 1960. Kolekcja

prywatna



