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Synagoga w Dura Europos zostata odkryta w 1932 roku, wzbudza-
jac powszechny entuzjazm archeologéw, historykéw sztuki i badaczy juda-
izmu. Obiekt ten pochodzi z polowy III wieku i tym samym reprezentuje
najstarszy zabytek sztuki synagogalnej z bogatg dekoracja malarska'. Nie-
watpliwie stanowi on najwybitniejszy przyktad na istnienie figuratywnej
sztuki zydowskiej w poéznym antyku, ktérej istnienie jeszcze na poczatku
XX wicku bylo skutecznie negowane®.

Studia nad dekoracja synagogalna z Dura Europos dotyczyly w pierw-
szej kolejnosci identyfikacji i rozpoznania poszczegélnych tematéw, scen
i postaci — czyli badan z zakresu ikonografii i stylu, nastgpnie uwaga ba-

*

Publikacja powstala dzicki wsparciu finansowemu Wydzialu Nauk Historycznych
UMK w Toruniu: granty nr 2028-NH i nr 2450-NH.

! Na temat synagogi w Dura Europos i jej malarskiej dekoracji, zob.: M. I. Ros-
tovtzef, Dura Europos and its art, Oxford 1938, passim; A. Perkins, The art of Dura Eu-
ropos, Oxford 1973; K. Weitzmann, H. L. Kessler, The frescoes of the Dura Europos and
Christian art, Washington 1990, passim.

? M. Maciudziniska-Kamczycka, Narodziny ,zydowskiej archeologii” i nowoczesna in-

terpretacja antycznej sztuki Zydowskiej, ,Studia Europaca Gnesnensia’, X, 2014, s. 9 n.
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daczy koncentrowala si¢ wokot nadania wszystkim tym odkrytym wyobra-
zeniom wspolnego wydzwicku, ktéry mozna by okresli¢ mianem programu
ideowego. W badaniach tych zaktadano, iz wybdr scen i epizodéw biblij-
nych nie jest kwestig przypadku, ale skoordynowanej i przemyslanej linii
interpretacji biezacej sytuacji politycznej Zydéw zyjacych w diasporze. Ta
mozliwo$¢ wniknigcia w specyfike instytucji synagogi oraz relacji ksztattu-
jacych pozycje i zwiazki lokalnej gminy zydowskiej z pozostata, to jest nie-
zydowska spoleczno$cia miasta stanowi wazne narzedzie interpretacji pro-
gramu ikonograficznego, a w szczegdlnosci jednej sceny, ktéra w okresie
poznego antyku i wezesnego $redniowiecza nie powtdrzyla sic w zadnych
innym dziele sztuki’. Cud purimowy z synagogi w Dura Europos zajmuje
centralne miejsce. Usytuowany na zachodniej $cianie sali modlitewne;j, tuz
przy wnece na Tore, okresla w ten sposdb wysoka range samego tematu
w programie dekoracji i jego wyjatkowe znaczenie dla opiekunéw synagogi
i cztonkéw jej gminy (il. 1).

Badacze zgodnie potwierdzili temat jako ilustracje do Ksiggi Estery,
ale nie wszystkie figury oraz ich wzajemne relacje zostaly jednoznacznie
okreslone. Szukajac odpowiedzi na pytanie, dlaczego scena Purim poja-
wia sic w dekoracji tej jednej tylko synagogi péznoantycznej, mozna na-
trafi¢ na do$¢ lakoniczna odpowiedz izraelskiej uczonej Rachel Hachlili,
ktora w swojej obszernej publikacji Ancient Jewish art and archaeology in
the Diaspom pisze, co nastepuje: ,Centralne miejsce w synagodze zajmuje
scena Purim. Mozna przypuszczad, ze temat ten pojawia sie w Dura, po-
niewaz jest to historia diasporowa i geograficznie rozgrywala si¢ w bliskiej
lokalizacji™.

Refleksja Hachlili po czgsci tylko wyjasnia fenomen sceny z Estera
i Mardochajem, ktéra w pelni realizuje triumf odniesiony przez Zyd(’)w
w czasach $miertelnego zagrozenia. Ta ustanowiona przez badaczke relacja

geograficznej bliskosci fortecy Dura Europos i starozytnej Suzy, dawnej sto-

> W opinii Kurta Weitzmanna, scena purimowa z Dura Europos jest jedynym za-

chowanym przyktadem ilustracji Ksiggi Estery w sztuce wezesnochrzescijanskiej i bizan-
tynskiej, zob.: K. Weitzmann, H. L. Kessler, op. ciz., s. 117.
*  R. Hachlili, Ancient Jewish art and archaeology in the Diaspora, Leiden 1998, s. 190.
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licy Elamu, w ktérej to na dworze kréla Ahaswerusa miafa toczy¢ si¢ akcja
biblijnej historii, okresla site oddziatywania tej stricte diasporowej ksiegi.
Rozwinigcie tej mysli pozwoli lepiej zrozumieé obraz, ktéry nie ma swoich
ikonograficznych odniesien w antycznej sztuce zydowskie;j.

JKsigga Estery” — ksigga diaspory

Ksigga Estery, zaliczana do pism dydaktycznych o charakeerze religij-
no-moralnym, zostala wlaczona do kanonu Biblii Hebrajskiej we wezesnym
okresie rabinicznym, juz po zniszczeniu Swigtyni Jerozolimskiej’. Okresle-
nie dokladnych ram czasowych konsekracji ksiegi jest poddawane ciagtym
dyskusjom. Wedlug Solomona Zeitlina mogto si¢ to wydarzy¢ w okresie
panowania cesarza Hadriana, natomiast w opinii Harry'ego Orlinsky'ego
dopiero w III wicku, czyli w okresie budowy synagogi w Dura Europos®.
Droga do uznania Ksiggi Estery za $wigta pozostaje dos¢ kontrowersyjna.
Jak pisze James VanderKam, ksiega ta ,nie jest relacj historyczna, lecz [...]
fikcyjna opowiesicig o uzdolnionych Zydach, piastujacych wysokie stanowi-
ska w obcych mocarstwach™. Opinia ta pojawiala si¢ juz w czasach anty-
cznych, kiedy to autorytety religijne podwazaly jej kanonicznos¢®.

> Zob.: S. Sabar, The Purim panel ar Dura: a socio-historical interpretation, [w:] From

Dura to Sepphoris: Studies in Jewish art and society in late Antiquity, red. L. 1. Levine,
Z. Weiss, Portsmouth 2000, s. 157; E. Gal-Ed, Ksigga swigt zydowskich, Warszawa 2005,
s. 192.

¢ S. Zeitlin, An historical study of the canonization of the Hebrew scripture, [w:] The
canon and the masorab of the Hebrew Bible, red. S. Z. Leiman, New York 1974, s. 175 n.;
H. Orlinsky, The canonization of the Bible and the exclusion of the Apocrypha, [w:] idem,
Essays in Biblical culture and Bible translation, New York 1974, s. 272 n.

7

J. VanderKam, Wprowadzenie do wezesnego judaizmu, Warszawa 2006, s. 23.
8 Jozef Flawiusz jeszcze w I w. pisal, iz Ksigga Estery jest czescia pism $wictych. Nato-
miast znaleziska z Qumran, keére stanowig najstarsze przyktady swigtych tekstow, przeczg
stowom Jézefa, do tej pory bowiem nie udalo odkry¢ si¢ zwojéw tejze ksiegi. Ponadto
$wieto Purim, wyrosle z historii Estery i Mordechaja, bylo sukcesywnie pomijane w kalen-
darzu/celebracjach odprawianych przez wspélnote qumrariska. Nalezy zauwazy(, iz Ksigga
Estery jest jedyna, ktéra nie zostata odkryta w zwojach z Qumran. Takze w literaturze

talmudycznej, w traktacie Megilla 7a, zostata przytoczona stawna dysputa dwéch waznych
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Historia utworu rozgrywa si¢ na dworze Ahaswerusa, najczesciej
utozsamianego z perskim wladcg Kserksesem I (486-465 p.n.e.), w trzecim
roku jego panowania’. Wtedy to krélewska malzonka popada w nietaske
i na dworze pojawia si¢ jej zydowska nastepczyni, pigkna Estera, sierota,
wychowywana przez wuja Mardochaja (Est 2, 7-18). W tym czasie docho-
dzi do spisku przeciw Ahaswerusowi, ktdry zostaje wykryty przez opieku-
na krélowej (Est 2, 21-23). Jednoczeénie Zyd ten stroni od holdowania
lokalnym dostojnikom, co $ciaga na niego gniew Hamana, drugiego po
krélu zarzadcy panstwowego (Est 3, 1-5). Ten konflike stanowi gléwna
0§ narracji, zawarta jest w nim bowiem odmienno$¢ kultury zydowskiej
i wykladnia prawno-religijna judaizmu. Mardochaj, jako wyznawca mono-
teizmu, nie moze oddawa¢d czci wladcom $wieckim, jego postawa jest wigc
oparta na przepisach Dekalogu. W odwecie Haman przekonuje kréla do
wydania dekretu zarzadzajacego zaglade wszystkich Zydéw (Est 3, 6-15).
Lek i strach dosiggaja Mardochaja, kt6ry, za wstawiennictwem Estery, chce
zmieni¢ decyzje krola (Est 4, 1-14). Zabieg ten, po mistrzowsku prze-
prowadzony przez dziewczyne, ratuje Zydéw przed $miercia i gwarantuje
odwet na wrogach (Est 4, 16-17; 5, 6, 7). Haman zostaje powieszony,
podobnie jego synowie oraz zarzadcy z nim sprzymierzeni. Jednoczesnie
Mardochaj zostaje nobilitowany, zajmuje miejsce Hamana, a za wcze$niej-
sze jeszcze zastugi dla kréla oprowadzony po miescie na koniu w krélew-
skich szatach (Est 8, 15). Histori¢ koriczy rozestanie listéw przez Esterg
i Mardochaja do wszystkich Zydéw, by dzief planowanej zaglady i dzieh
odwetu na Hamanie obchodzi¢ co roku jako Purim, czyli $wigto loséw
(Est 9, 1-32).

Tak przedstawia si¢ w skrocie tres¢ hebrajskiej wersji Ksiggi Estery,
oryginatu, keéry powstat w II wicku p.n.e., kiedy w Judei doszto do spo-
ru pomiedzy zwolennikami hellenizmu i przedstawicielami ortodoksyjnego
odltamu judaizmu'®. Zastosowane przez autoréw chwyty stylistyczne miaty

autorytetéw rabinicznych, ktérzy rozwodza si¢ nad znaczeniem i $wictoscia ksiegi. S. Sa-
bar, op. cit., s. 157.

?  Whzystkie cytaty i formy nazw whasnych z Ksiggi Estery pochodza z edycji: Ksiggi
pieciu megillot, przekl. z hebrajskiego i greckiego C. Milosz, Krakéw 1998, passim.

1 K. Pilarczyk, Literatura zydowska od epoki biblijnej do haskali, Krakéw 2006, s. 92.
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na celu ukazaé roztam pomiedzy Zydem a Hellenem, czyli Mardochajem
i Hamanem, by w ten sposéb podkresli¢ kontrastujace ze soba wartosci
i przeciwstawne sity w kulturze'.

W przeciwienstwie do pozostalych biblijnych historii wybawienia
Izracla z opresji — w hebrajskiej wersji Ksiggi Estery brakuje bezposredniego
zaangazowania i interwencji Boga. Ponadto po zazegnaniu niebezpieczen-
stwa wymordowania catego narodu zydowskiego w Persji, nie zostaly od-
prawione modlitwy dzigkczynne. Kwesti¢ t¢ podejmuje Bella Szwarcman-
-Czarnota, ktéra podkresla, ze: , Tym razem Zydzi wzigli whasny los w swo-
je rece. [...] Do Purim za$ modlitwa dziekczynna nie przystaje: Zydzi unik-
neli zaglady, lecz nie byli wolni — pozostali poddanymi Achaszwerosza™'2.
W ksiedze jest bowiem wyraznie sformulowane pouczenie i przestroga,
ktére Mardochaj kieruje do Estery: ,,Bo jezeli chcesz milcze¢ w takim cza-
sie, ratunek i ocalenie pojawia si¢ dla Zydéw skadinad, a ty i dom twe-
go ojca zginiecie. A kto wie, czy nie dla czasu takiego jak ten dostapitas
krélowania” (Est 4, 14). Glos opickuna staje si¢ bodzcem dla dziewczyny,
ktéra z picknej i uleglej, staje si¢ zydowska heroina, odwazna i zdetermi-
nowang do dziafania.

W antycznej ikonografii zydowskiej kobiece postaci wystepuja rzad-
ko". Biblijne bohaterki byly $cisle powiazane z przelomowymi wydarzenia-
mi w dziejach Izraela. W ich poczet nalezy wpisaé Sare i Esterg, ktére jako

" Konflike osiagnat swoje apogeum w czasie powstania machabejskiego przeciw sy-

ryjskiemu wiladcy Antiochowi IV Epifanesowi, ktéry najechal Judeg i zbezczescit Przy-
bytek w Jerozolimie. Relacja z tych wydarzen zostala zawarta m.in. w 2 Ksigdze Macha-
bejskiej, spisanym po grecku apokryfie, w ktérym po raz pierwszy pojawiaja si¢ terminy
sjudaizm” (2 Mch 2, 21; 8,1; 14, 38) i ,hellenizm” (4,13). Zabieg ten wykorzystano jako
narzedzie wzmacniajace poczucie przynaleznoéci do tradycji praojcdw. L. L. Levine, Ju-
daism and Hellenism in Antiquity. Conflict or confluence?, Seattle—London 1998, s. 45 n.
Por.: M. Goodman, Jewish attitudes to Greek culture in the Period of the Second Temple,
(w:] Jewish education and learning, wyd. G. Abramson, T. Parfitt, Reading 1994, s. 167 n.
Warto doda¢, ze pierwsza wzmianka o $wiecie Purim obchodzonym przez gminy w Judei
znajduje si¢ w 2 Ksigdze Machabejskiej, gdzie figuruje pod nazwa ,Dziert Mardocheusza”
(15, 36). E. Gal-Ed, Ksigga swigt zydowskich, Warszawa 2005, s. 185.
2 B. Szwarcman-Czarnota, Znalazlam wczorajszy dzien, Krakéw 2009, s. 187.

Na temat reprezentacji kobiet zydowskich w sztuce antycznej, zob.: M. Maciudzin-
ska-Kamczycka, Zydzi i judaizm w zwierciadle sztuki antycznej, Warszawa 2014, s. 277 n.

13
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jedyne doczekaly si¢ swojej reprezentacji w sztuce synagogalnej'®. W tra-
dycji zydowskiej posta¢ kobieca czgsto implikuje caly naréd Izraela. Este-
ra, obdarzona madro$cia, poboznoscia, sprytem i wewnetrzng sifa, staje si¢
jego wyzwolicielka i reprezentantka w diasporze. Ta wyjatkowa rola Estery,
wykraczajaca poza sztywne ramy patriarchalizmu zydowskiego, jednoczes-
nie byla zwigzana z ambiwalentnym sposobem jej postrzegania®.

Inng réwnie kontrowersyjna kwestia podwazajaca swietos¢ tekstu jest
odwet, ktéry Zydzi biora na swoich potencjalnych przesladowcach. Na sku-
tek krélewskiego rozporzadzenia, wydanego na zyczenie Estery, wszyscy
wrogowie w liczbie wielu tysigcy mezezyzn zostaja zamordowani (Est 9,
11-16). Tak przedstawiony w ksigdze final historii budzil sprzeciw rabi-
néw z diaspory, ktorzy obawiali sig rebelii i aktéw sprzeciwu Zyd(')w wobec
panujacej wladzy. Nalezy przypomnieé, ze w I i II wieku cyklicznie wy-
buchaly powstania zydowskie w Judei oraz w innych miastach Cesarstwa
Rzymskiego. Z czasem utart si¢ schemat opisujacy Zydéw jako buntowni-
kéw i burzycieli idei pokoju w panistwie rzymskim'®. Kreacja ta byla dos¢
niekorzystna, poniewaz odwolywala si¢ do fundamentalnych zasad istnie-
nia Cesarstwa, ktére opierato si¢ migdzy innymi na idei Pax Romana. Taka
konstrukcja predyspozycji ,narodowych” Zydéw byta schematyczna i wy-
nikata ze stereotypdéw, ktdre znacznie si¢ umocnily za czaséw propagandy
cesarza Hadriana'.

Wraz z przygotowaniem Septuaginty, greckiej wersji Biblii Hebraj-
skiej, tekst Kisiggi Estery zostal uzupelniony i przeredagowany. Grecka wer-
sja ksiegi, pochodzaca najprawdopodobniej z konca II wicku p.n.e., znacz-
nie poszerza narracj¢ za sprawa rozbudowanego wstepu i zakonczenia,

!4 Pojawienie si¢ kobiecych reprezentantek narodu zydowskiego w sztuce synagogal-

nej mozna polaczy¢ z faktem zmiany postrzegania statusu kobiety. Od III w. to wiasnie
zydowsko$¢ matki okreslata pochodzenie dziecka. Wedlug takiej interpretacji to zydowska
kobieta zapewniata ciaglos¢ istnienia narodu zydowskiego. M. Goodman, Rzym i Jerozo-
lima - zderzenie antycznych cywilizacji, Warszawa 2007, s. 133.

5 B. Szwarcman-Czarnota, op. cit., s. 136.

* M. Goodman, op. cit., s. 369.

17 J. R. Harris, Hadrian’s Decree of expulsion of the Jews from Jerusalem, ,Harvard
Theological Review”, XIX, 1926, s. 199 n.
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a takze waznych uzupelnien o charakterze historycznym. Ponadto dodat-
ki te, niepozbawione literackiego sznytu, wzmacniaja wymowe i podnosza
walor artystyczny opowiadania'®. Z perspektywy zarzutéw stawianych przez
srodowiska rabiniczne, ktére podwazaly range i $wigtos¢ ksiegi, wartosé
tych dodatkéw jest znaczna. Greckie fragmenty wprowadzaja bowiem do
hebrajskiego tekstu liczne odwotania do Boga poprzez kierowane do Niego
modlitwy o wstawiennictwo i ratunek z opresji, by w ten sposéb zerwacd
ze y$wieckim” i basniowym charakterem opowiesci. Ten wyraznie religijny
pierwiastek nadany przez redaktordéw tekstu wzbogaca jego przekaz i sy-
tuuje wérdd ksiag natchnionych. Otwierajacy utwor Sen Mardochaja jest
zapowiedzig Bozej interwencji w gorzki los narodu pozostajacego w cia-
glym rozproszeniu.

Dla czlonkéw gminy w Dura Europos kwestia $wigtosci zwojow,
z zapalem podnoszona przez rabinéw, wydaje si¢ drugorzedna, poniewaz
historia przytoczona w ksiedze miala dla nich niezwykle silny wydzwick
spoleczno-historyczny. To wlasnie sytuacja polityczna Zydéw zamieszka-
lych we wschodniej diasporze daje podwaliny pod zasadno$¢ umiejscowie-

nia tego wyobrazenia w centrum dekoracji synagogalnej.

Lcud puvimowy’. Ksigga przedstawiona w obrazie

Scena purimowa z Dura Europos ukazuje dwa epizody z Ksiggi Este-
7y, na keére skladaja sie trzy grupy postaci. Po lewej stronie widnieje Mar-
dochaj na koniu wraz z Hamanem, centrum obrazu zajmuje grupa czterech
mezczyzn z strojach grecko-rzymskich, prawa strone za$ wypetnia przed-
stawienie kréla Ahaswerusa z Esterg i dworzanami.

Zewnetrzne ramy kompozycji przedstawienia tworza dwie gléwne po-
staci z ksiegi — z prawej jest to sylwetka Estery, po lewej Mardochaja. Jed-
noczesnie te dwie figury porzadkuja narracj¢ i ulatwiaja okreslenie wyjetych
z historii epizodéw. Mardochaj ukazany zostal na bialtym koniu w trium-

8 K. Pilarczyk, op. cit., s. 152.
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falnej scenie adventus”. Ma na sobie strdj krélewski, o ktérym dwukrotnie
wspomina ksiega (Est 8, 15). Po prawej stronie pojawia si¢ posta¢ Hama-
na, ktéry wprowadza Zyda do miasta, przytrzymujac konia za uzde. Haman
zostal ukazany w skromnym odzieniu, zarezerwowanym raczej dla stuzby.
Jest bosy, a jego fryzura przypomina uczesanie dworzan stojacych przy krélu
Ahaswerusie. Obok Hamana widnieje grupa czterech mezezyzn (o siedmiu
nogach), ktéra wyznacza centrum kompozycyjne przedstawienia. Postaci te,
w skérzanych sandatach i greckich strojach — kazdy ma chiton, czyli diuga
tunike i przewigzany przez rami¢ himation z wyraznie zaznaczonym wzo-
rem clavi — maja podniesione prawe rece w geécie pozdrowienia. Kolory-
styka szat zostala tu zniuansowana od bieli po ochre i r6z. Ich rozpoznanie
jest do$¢ ktopotliwe, poniewaz trudno t¢ grupe mezezyzn utozsamié z kon-
kretnymi bohaterami z ksiegi.

Prawa strong¢ przedstawienia, jak juz wspomniano, zajmuje wiadca
perski Ahaswerus i jego malzonka, krélowa Estera (ich imiona dodatko-
wo zostaly zapisane na $cianie) — oboje ubrani wedlug mody perskiej™.
Postacie te zasiadaja na odrgbnych paradnych tronach, z tym ze tron Ahas-
werusa zostal wysuniety na plan pierwszy i wedlug badaczy reprezentuje
ztoty tron Salomona z bogatym zdobieniem®. Estera — w ciemnym stani-
ku i szkartatnej spédnicy, z masywnym diademem na glowie, spod ktérego
opada biaty woal — wystepuje jako dopetnienie sceny””. Taka kompozycja

Y Triumfalny wjazd Mordechaja na koniu do miasta utrzymany jest w tradycyjnie

rzymskiej postawie imperialnej adventus, ktérg znamy z monet i medali. R. Hachlili,
op. cit., s. 192.

0 Malowidla z Dura odzwierciedlaja 6wezesng mode laczaca wplywy irariskie z gre-
cko-rzymskimi, ktdra byta zjawiskiem typowym dla wschodnich regionéw cesarstwa. Styl
perski, poczatkowo przypisany postaciom utozsamianym z Orientem, mial duzy wplyw
na pézniejsza reprezentacje Zydéw, keérzy sami chetnie wykorzystywali ten typ przedsta-
wieniowy w celu podkreslenia wysokiego statusu danej postaci. W Dura Europos strdj
wschodni, na ktory sktadaly si¢ krétkie tuniki z rekawami, spodnie do jazdy konnej, wy-
sokie buty i peleryny, jest wyznacznikiem wysokiej funkeji spotecznej. D. Tawil, The Pu-
rim panel in Dura in the light of Parthian and Sassanian art, ,Journal of Near Eastern
Studies’, 38, 1979, s. 93 n.; A. Rubens, 4 History of Jewish costume, London 1973, s. 19.

2L S. Sabar, op. cit., s. 155.

#  Szata Estery to polaczenie wplywéw perskich z hellenistycznymi, ktére najlepiej
wida¢ w formie wiezowej korony czesto stosowanej w wizerunkach bogini Tyche, zob.:
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fresku doskonale oddaje pozycje spoteczng Estery. Ukazana jako wschodnia
ksi¢zniczka, zona perskiego wladcy, zajmuje marginalne miejsce w cieniu
meskich bohateréw historii: perskiego kréla i triumfujacego Mardochaja.
Po jej lewej stronie, u prawego wezglowia tronu Ahaswerusa, pojawia si¢
stuzaca. Kobieta ta, podobnie jak dwaj dworzanie stojacy po lewej stronie
krolewskiego tronu, odziana jest na modle wschodnia. Naprzeciwko kré-
la, réwniez po lewej stronie, znajduje si¢ kolejna meska figura w perskim
stroju, ktéra w wyciagnigtej do kréla rece trzyma zwdj. Ta biala plama
wizualnie Igczy dlonie obu postaci. Dokument 6w, idac za myslg Rudolfa
Arnheima, wyznacza wazne centrum w obrazie, wezet kompozycyjny, kto-
ry jest kwintesencja calego przedstawienia. Od tego miejsca ksztattuje si¢
dynamika cudu purimowego: postaniec wlasnie otrzymuje rozkaz krolewski
(Est 8, 14), a jego tre$¢ w pelni pozwala zrozumie¢ koncept przedstawio-
nej w synagodze sceny.

Fresk purimowy, ze wzgledu na swoje centralne potozenie, tuz obok
wngki na Torg, zostal wyraznie wyrdzniony i stanowi paralel¢ dla scen uka-
zujacych Mojzesza i Dawida, dwoch kluczowych dla historii i tradycji na-
rodu Izraela me¢zéw opatrznosciowych®. W okresie rabinicznym, kiedy
powstawala dekoracja synagogi, ta wyjatkowa ranga obu mezczyzn zostata
potwierdzona w pismach i komentarzach autorytetéw duchowych, w kté-
rych zachowaly si¢ opisy pelne uwielbienia i wywyzszajace ich stawe. Rabini
taczyli zastugi Mojzesza i Dawida, tworzac wyrazne zwiazki pomigdzy tymi
dwiema postaciami*®. Tu nasuwa si¢ pytanie, czy Estera i Mardochaj® to bo-

E. R. Goodenough, Jewish symbols in the Greco-Roman period, t. 9, New York 1964,
s. 178 n.

» Mojzesz to prawodawca, a Dawid to krél, z ktérego linii ma przyjé¢ Mesjasz. Opisy
paneli z wizerunkami Mojzesza i Dawida, zob.: C. H. Kracling, The Synagogue, the exca-
vations at Dura Europos, New Haven 1956, s. 164 n.

# O roli Mojzesza i Dawida w religii i kulturze zydowskiej zob.: E. Frankel, B. Plat-
kin Theutsch, The encyclopedia of Jewish symbols, London 1992, s. 39 n., 114 n.

5 Gléwni bohaterowie ksiggi nosza imiona pochodzenia babiloriskiego: Mardochaj
jest hebrajska forma imienia Marduk, a Estera to semicka Isztar. Bostwa te mialy swoje
odpowiedniki w panteonie rzymskim: Jowisz i Wenus. Nickt6rzy badacze widza w historii
Estery nawiazanie do babiloniskiego mitu i $wigta noworocznego, ktére to zostaly podpo-
rzadkowane realiom spolecznosci zydowskiej zyjacej w diasporze babilonskiej od czaséw

Nabuchodonozora. E. Gal-Ed, op. ciz., s. 185 n.
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haterowie reprezentujacy ten sam poziom literacki i konceptualny co gtéwni
wybawiciele Izracla? W kontekscie sytuacji politycznej Zydéw z Dura Eu-
ropos Ksigga Estery wydaje si¢ nad wyraz nosnym rezerwuarem pordwnan
i symboli, ktére w pelni odzwierciedlaty charakter zycia w diasporze.

Duva. Europos — /)ﬁuiyka ( sztuka

Historia Dura Europos jest zlozona i uwarunkowana sukcesja po-
szczegblnych wladcdw macedonskich oraz narastajacym konfliktem Rzy-
mu z panstwem partyjskim. Miasto zostalo zalozone okoto 300 roku p.n.c.
przez Seleukosa Nikatora jako Europos®. Polozone w polowie drogi mie-
dzy Seleucja a Antiochia, silnie rozwijalo si¢ za panowania Grekéw mace-
donskich jako wazny wezel na szlaku karawan udajacych si¢ na wschod.
W wyniku wojen prowadzonych przez Seleukidéw, w 120 roku p.n.e. mia-
sto zostalo podbite przez Partéw. Dopiero w II wicku n.e. przeszto w rece
Rzymian, najpierw w roku 115 za czaséw podboju Mezopotamii przez
Trajana, nastgpnie w 164 roku w wyniku zwycieskiej kampanii Varusa nad
Partami. Wtedy to miasto staje si¢ rzymska twierdza limesu wschodniego
i strategicznym przystankiem na szlaku handlowym taczacym Morze Sréd-
ziemne ze Wschodem.

Obecno$¢ Zydéw w Dura Europos sigga czaséw partyjskich?”. Weedy
to miasto zostalo ufortyfikowane, a wprowadzona kultura perska bezpo-
srednio wplyneta na rozwdj architekeury i sztuki. Z tego okresu zachowa-
no-ckonomicznego®. Powstanie synagogi w miescie wigze si¢ z okresem

rzymskiej supremacji w regionie”. W drugiej potowie II wieku pozycja Zy-

% Na temat historii miasta zob.: The discovery of Dura Europos, red. C. Hopkins,

B. Goldman, New Haven 1979, s. 251 n.

¥ C. H. Kracling, op. cit., s. 322 n.; Por.: E. L. Sukenik, The synagogue of Dura Eu-
ropos and its frescoes, Jerusalem 1947, s. 24 n. (hebr.).

#  C. H. Kracling, op. cit., s. 322 n.

29

W Dura Europos wyrdézniono dwie fazy budowy synagogi. Pierwsza z nich przypa-
da na lata 165-200 i wigze si¢ z niewiclkim domem modlitwy, usytuowanym pomiedzy

78




Lcud purimowy” z Duva Europos. Reprezentacia ,Ksiggi Estery”..

déw widocznie si¢ umocnita, by w pierwszej potowie III wieku zyskaé wy-
razny wzrost liczby cztonkéw gminy. Rezultatem tej prosperity byla, mig-
dzy innymi, decyzja dotyczaca rozbudowy synagogi, ktéra konsekrowano
w 244/245 roku, a jej barwna dekoracja stanowita potwierdzenie wzrostu
statusu ekonomicznego lokalnej spolecznoséci zydowskiej*. Obok prorokéw
i heroséw biblijnych, konsekwentnie wybranych epizodéw petnych chwa-
ly, gléwny watek tematyczny dotyka militarnej i duchowej sity Zydéw. Te
pelne $wiatta i koloru freski, ukazujace z duma spuscizng narodu, wskazuja
na wyjatkowo optymistyczna perspektywe dalszego rozwoju gminy, ktére;j
sprzyjaly wszelkie polityczne uwarunkowania®.

Przedstawienie cudu purimowego jest najlepszym przykladem po-
twierdzajacym te nows sytuacje Zydéw w Cesarstwie. Dobroczyricy i opie-
kunowie synagogi chcieli wyrazi¢ swoja wdzieczno$¢ i wyjatkowo uprzywi-
lejowang pozycje przez wybrana i whasciwie zaaranzowana sceng z Ksiggi
Estery. Historia ta doskonale wpisywata si¢ w realia polityczne gminy, ked-
re, zdaniem Carla Kraelinga i Shaloma Sabara, chciano wyrazi¢ w obrazie®.
Rzymianie byli sprzymierzeficami Zydéw i przyczynili si¢ do ich dobrej
passy — stad idea dzigkczynnej modlitwy za rzadzacych®. Ta wspoélpraca
Zydéw z Rzymianami objawiala si¢, miedzy innymi, w pracach zwigzanych

z umacnianiem murdéw miejskich jako remedium na zagrozenie najazdu

zabudowaniami mieszkalnymi; druga faz¢ natomiast okreslaj lata czterdzieste III w., kie-
dy powstaje znacznie wigksze zalozenie skladajace si¢ z dziedzirica z trzema kolumnadami
polaczonego z przestronng sala modlitw. W jej $cianie zachodniej, zwréconej w kierunku
Jerozolimy, zostala wyraznie zaznaczona wneka na zwoje Tory. Zrekonstruowany model
synagogi wraz z wielobarwng dekoracja malarska znajduje sic¢ w muzeum w Damaszku
w Syrii. Zob.: R. Hachlili, op. ciz., s. 39 n.; C. H. Kraeling, op. cit., s. 328 n.; Encyklopedia
archeologiczna Ziemi Swigtej, oprac. A. Negev, Warszawa 2002, s. 133 n.

30 Z tego okresu pochodzi inskrypcja dedykacyjna. Dekoracja malarska z cyklem
scen biblijnych, zdaniem badaczy, zostala ukoriczona kilka lat pézniej, okolo 250-251 r.
Wezesniejsza budowle réwniez zdobily dekoracje malarskie imitujace okladziny marmu-
rowe lub przedstawiajace proste wzory geometryczne. R. Hachlili, op. cit., s. 45, 96 n.

3 S. Sabar, op. cit, s. 159 n. Na temat sytuacji Zydéw w Imperium Rzymskim
w III w. zob.: M. Avi-Yonah, The Jews under Roman and Byzantine rule, Jerusalem 1984,
s. 45 n.

3 C. H. Kraeling, op. cit., s. 162 n.; S. Sabar, op. cit., s. 159.

3 Ibidem, s. 159, przyp. 22.
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wojsk sasanidzkich. W wyniku tych sprzymierzonych dziatan synagoga zo-
stala zasypana piaskiem®. W tym $wietle odczytanie fresku purimowego,
jak sugeruja wspomniani wcze$niej badacze, mozna laczy¢ ze wskazanym
fragmentem z Ksiggi Estery (9, 11-15), w ktérym to krél perski Ahas-
werus na prosbe swej zony daje Zydom pozwolenie na wytracenie synéw
Hamana®. Na fresku fakt ten zostal ukazany z caly mocg za pomocy bia-
lego zwoju papieru przekazywanego przez Ahaswerusa w rece dworzanina.
W tym wlasnie epizodzie Kraeling widzi jawne odniesienie do zwycigstwa
Rzymu nad Partami, jako sposéb na manifestacyjne wrecz ukazanie lojal-
noéci Zydéw i ich oddanie wladzy rzymskiej, zobrazowane tematem za-
czerpnigtym ze $wictych tekstéw.

strof ¢ jeﬁo MCW~WW Wuje

Istnieje kilka wskazdwek, kedre przemawiaja za obrana przez Krae-
linga i Sabara interpretacja fresku. Ta poetyka intersemiotyczna ma swoje
przetozenie migdzy innymi w systemie wyobrazen i charakteryzacji bohate-
réw opowiesci®. W scenie purimowej stroje bohateréw zostaly potraktowa-
ne z wielka uwaga i dbaloécia o detal, by odzwierciedli¢ biezace tendencje
w modzie. Mamy tu silne rozrdznienie postaci dzigki zastosowaniu strojéw
perskiego i hellenistycznego, ktére mialy zaswiadcza¢ o politycznych impli-
kacjach prezentowanej sceny. Ahaswerus jawi si¢ tu jako partyjski wladca,
podobnie Mardochaj, ktéry wedtug narracji ksiegi, na chwile przejmuje

3 Badacze zgodnie uwaiajq, Ze zasypanie synagogi w trakcie wzmacniania muréw

miejskich w 256 r. mialo kluczowe znaczenie dla przetrwania ok. 60% dekoracji ma-
larskiej w tak doskonalym stanie, zob.: R. Hachlili, op. ciz., s. 45; L. V. Rutgers, Dias-
pora Synagogues: Synagogue archaeology in the Greco-Roman world, [w:] Sacred realm,
red. S. Fine, New York—Oxford 1996, s. 79 n.; D. MacDonald, Dating the fall of Dura-
-Europos, ,Historia, XXXV, 1986, s. 45 n.

% C. H. Kraeling, op. cit., s. 162 n.

3¢ Od poczatku prowadzonych badan nad ikonografia z synagogi w Dura Europos
kwestia kostiumu zajmowata wazne miejsce, zob.: B. Goldman, The Dura synagogue cos-
tumes and Parthian art, [w:] The Dura Europos synagogue, a re-evalunation (1932—1992),
red. J. Gutmann, Atlanta 1992, s. 53 n.
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jego role (Est 6, 8). Takie orientalne stroje nosza rowniez dworzanie, upo-
korzony Haman oraz krélowa Estera. W ten sposéb artysta i jego patroni
polaczyli histori¢ biblijng z biezaca sytuacja polityczna, ktéra musiata by¢
czytelna dla wspélczesnego odbiorcy.

Natomiast grupa czterech me¢zczyzn, zajmujaca centrum kompozy-
cyjne fresku, to w opinii badaczy — postaci spoza biblijnej narracji, osoby
postronne, oddajace hold w procesji triumfalnej”’. Analiza Kraelinga i Sa-
bara wydaje si¢ jednak do$¢ kontrowersyjna i polemiczna, bo nawet dla
dobra relacji z Rzymem centralne miejsce w synagodze, tuz przy wnece
na Torg¢, nie moglo by¢ pozbawione glebszego, tj. narodowego i teologicz-
nego, sensu. Umieszczenie wspolczesnych mieszkaricéw miasta w obrazie,
Rzymian - jak chce Sabar, byloby naduzyciem wobec dominujacej jeszcze
w tym czasie wykladni prawa. Ponadto warto zaznaczy¢, iz strdj ten za-
rezerwowany byl dla bohateréw i $wigtych m¢zéw wystepujacych na po-
zostalych freskach w synagodze. Abraham, Mojzesz, Eliasz, bohaterowie
z wizji Ezechiela — wszystkie te postaci nosza ten sam strdj grecko-rzymski.
W kazdym z tych freskéw zawarta zostata tres¢ chwalebna, wzmacniajgca
poczucie tozsamosci narodowej i wspélnego losu Zydéw zyjacych w cia-
glym rozproszeniu. W tym kontekscie warto przywotaé opinie¢ Eliezera Su-
kenika, ktéry w przedstawionej w centrum obrazu grupie me¢zczyzn widzial
albo ,,Dom Izraela” albo ,,Zydc')w Szuszany™*.

%7 C. H. Kraeling, op. cit., s. 156 n.
3 Pierwsze okreslenie odnosi sie ogélnie do zgromadzenia Zydéw, reprezentantéw na-
rodu wybranego, drugie natomiast ma wydzwick literacki, bezposrednio odwolujacy si¢ do
reprezentacji gminy zydowskiej w Suzie, stolicy starozytnej Persji. Zob.: E. Sukenik, op. ciz.,
s. 108. Waznym argumentem w interpretacji Sukenika byla wzmianka Du Mesnila du Bu-
issona, ktory ogladajac fresk jeszcze w latach trzydziestych XX w. widzial w himationie
jednej z postaci cicit (fredzle). Tym, co odréznialo zydowski #a/it od pogariskiego plaszcza
byly fredzle doczepione do krawedzi tkaniny zgodnie z biblijnym nakazem: ,,Powiedz Izra-
elitom, niech sobie zrobig fredzle na krajach swoich szat, oni i ich potomstwo [...] a gdy
na nie spojrzycie, przypomnicie sobie wszystkie przykazania Pana, aby je wypelni¢” (Lb 15,
38-39). Fredzle odnajdujemy réwniez na asyryjskich reliefach i egipskich malowidtach.
Z czasem forma ta stala si¢ jedng z najbardziej charakeerystycznych cech stroju zydow-
skiego. Talit z cicit odgrywat role identyfikatora bohateréw zydowskich w sztuce antycznej
i bizantyjskiej. Taka konwencja zostata zastosowana m.in. w malowidfach z Dura Europos.
Wyrézniamy tu tuniki z c/avi i tality z ukazanymi precyzyjnie gammadiami, do ktérych
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Stréj w przedstawieniu historii purimowej odgrywat zatem rolg ele-
mentu swoistej unifikacji Zydéw z Dura Europos z bohaterami biblijnej
opowiesci. Stanowil obraz éwezesnego spoteczenstwa miasta, taki stréj bo-
wiem obowiazywal bez wzgledu na narodowos$¢ i wyznanie®. Odbiorcami
fresku byli jednak czlonkowie gminy, ktdrzy uczestniczyli w zyciu litur-
gicznym sprawowanym w synagodze. Idac tropem Stevena Fine’a, badacza
antycznej kultury zydowskiej, program ikonograficzny antycznych budowli
synagogalnych, zaréwno tych odkrytych w Palestynie, jak i tych odkopa-
nych w krajach rozleglej diaspory, zawsze oscylowal wokét kluczowych dla
judaizmu zagadnien, to jest zachowania tozsamo$ci religijnej na podstawie
kalendarza liturgicznego oraz mesjariskiej wizji restytucji Swigtyni®. Ar-
gument ten przy$wieca takze scenie Purim, ktéra w swej wymowie miafa
uswiadamia¢ Zydom wspélnote losu i laczy¢ ich wysitki w walce o istnie-
nie calego narodu®.

ZMW

Ambicje mecenaséw i twércéw malarskiej dekoracji synagogi w Dura
Europos nie ograniczaly si¢ do zilustrowania Biblii jako pewnej catosci za-
kletej w obrazach; nie wydaje si¢ tez, by wyb6r tematéw byt wynikiem przy-
padku. Konkretne, jasno sprecyzowane epizody biblijne zyskaly charaktery-
styczng ikonografie, kompozycje i styl, ktére wykazuja zbieznos¢ ze sztuka

zostaly doczepione fredzle. W III w. cicit byly stosowane jedynie przez Zydéw. Zadna
z innych grup etnicznych wéwezas juz ich nie uzywala, a tym samym stanowily jeden
z najwazniejszych wizualnych elementéw potwierdzajacych zydowska tozsamo$é postaci.
Obecny stan freskéw nie pozwala w tym konkretnym przedstawieniu (Purim) jednoznacz-
nie stwierdzi¢ wystgpowania fredzli u talitu. Element ten zachowat si¢ m.in. w wizerunku
Mojzesza. A. Rubens, op. cit., s. 5 n., 21; R. Hachlili, op. ciz., s. 138.

% Na temat wiclokulturowosci w Dura Europos zob.: S. Sabar, p. ciz., s. 161, szcze-
gdlnie przyp. 30.

0 T. K. Thomas, Art historical frontiers: Lessons from Dura-Europos, [w:] Edge of Em-
pires. Pogans, Jews, and Christians at Roman Dura-Europos, red. ]. Y. Chi, S. Heath, New
York 2011, s. 49. Zob.: S. Fine, Art and Judaism in the Greco-Roman world, Cambidge
2005, s. 172 n.

4 B. Szwarcman-Czarnota, op. cit.,, s. 187.
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innych grup etnicznych i religijnych Dury oraz pobliskiej Palmyry*. Realia
polityczne oraz wielokulturowa aura przygranicznego regionu sprzyjata uni-
fikacji jezyka wizualnego, ktéry odzwierciedlat panujace w miescie tendencje
artystycznego wyrazu. Dekoracje synagogalne stanowia dowdd na zamoz-
no$¢ i swobode praw wyznaniowych gminy postrzeganej jako wazny przy-
czolek diaspory na Wschodzie. W konsekwencji poprawnie utrzymywanych
relacji z wladzami rzymskimi, gmina uzyskata wyjatkowy w skali regionu
(i nie tylko) zespdt sakralny. Freski oczarowuja samg skala przedsigwzigcia.
Obrazy biblijne przywoluja bohateréw i prorokéw narodu. Ten zwrot ku
ikonografii chwaly wynikal przede wszystkim z funkeji dydakeycznej, jaka
pelnita w antyku synagoga. Treéci prezentowane w jej dekoracjach odnosi-
ly si¢ migdzy innymi do symbolicznej wizji zawierzenia i oddania si¢ narodu
wybranego w opieke Najwyzszego. Ponadto wybér sceny purimowej wyda-
je sie podyktowany praktyka liturgiczna, ktéra nakazywala odczytywanie
tekstow Pigcin Megillor podczas kolejnych $wiat w roku: na Pasche Piess
nad Piesniami, na Szawuot Ksigge Rut, Lamentacje na Tisza be-Aw, czyli
w dniu zniszczenia Swigtyni w Jerozolimie, Eklezjastg na Sukkot i wreszcie
Kiigge Estery na Purim. Ta tradycja taczona jest przede wszystkim z instytu-
cja synagogi i wspdlnotowym charakterem obchodéw tychze $wigt. W ten
sposdb zasadnos¢ pojawienia si¢ w dekoracji synagogi bohateréw z Ksiggi
Estery wydaje si¢ dobrze umotywowana. Gmina zydowska z Dura Europos
potrzebowata silnie powiazanych z historia regionu odwotan, ktére pozwa-
laly utozsamié si¢ z losem Zydéw pozostajacych w diasporze. Ksigga Estery
stanowita zrédlo sity w trudach zycia w rozproszeniu oraz manifest wzy-
wajacy do solidarnosci narodowej w warunkach zagrozenia. Zydzi bowiem
zwyciezyli ,dnia trzynastego w miesigcu Adar, a w dniu czternastym tego
miesigca odpoczgli, czyniagc go dniem ucztowania i radodci. [...] I ze dni te
beda wspominane i obchodzone w kazdym pokoleniu, w kazdej rodzinie,
w kazdej prowingji i w kazdym miescie, aby te dni Purim nie przepadly
u Zydéw i pamieé o nich nie zginela u ich potomstwa” (Est 9, 17, 28).

%2 Ta wyrdzniajaca maniera stylistyczna wykazuje silne tendencje regionalne rozpo-
Wy ) ylsty wy. ) )

wszechniane poprzez dziatajace w miescie warsztaty i tatwo dostepne wzorniki. R. Hach-

lili, op. ciz.,, s. 190.
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“The Purvm Mivacle’ ﬁfom Dura Europos synagogue.
Representation (7" the ‘Book 7’ Esther’ in ancient Jewish art

— summary

The wall paintings from Dura Europos synagogue are the carliest surviving
biblical narrative cycle in ancient Jewish art. The Dura Europos synagogue has
been the focal point of numerous studies and scholarly research since it was
discovered in 1932 by a group of archacologists from Yale University. The
synagogue was rebuilt and enlarged in about 244/245 CE, and six years later
the wall of the House of Assembly were covered with unique paintings. The
most of them were drawn from the Hebrew Bible and include many narrative
scenes like the Sacrifice of Isaac; Samuel anointing David; the visions of Ezekiel;
the infancy of Moses, and some single figure ‘portraits’ like Moses with a scroll.
The Purim miracle, depicting the triumph of Mordecai and Esther, located in the
center of the western wall, near the Torah shrine, is one of the most distinctive
paintings from this synagogue.

The composition of the Purim panel includes several scenes from the
Book of Esther. The first episode, occupying the left side of the panel, presents
Mordecai in Iranian royal robes riding triumphantly through the streets of Susa,
which is led by his enemy Haman. Next to them, a group of four unidentified
men in typical Greek dress is standing with their hands raised in a gesture of
acclamation. On the right side, King Ahasuerus and Queen Esther are shown
in Persian attire sitting on a separate thrones with their courtiers. One of them
appears in front of the king holding a letter in his hand. This rolled document
indicates the narrative’s diversion of the Purim story and it can be particularly
useful in understanding the entire panel.

Most of the interpretations deal with their iconographic and stylistic
origins. The paintings have been read as decorative or liturgical elements of
a building executed by a local Jewish community. Located between Damascus
and Bagdad, Dura-Europos was a Hellenistic, Parthian and Roman border
city founded on the right bank of the Euphrates River. The Jewish quarter of
Dura dates to the early Parthian period, but the prosperity of the community
belongs to the Roman presence in the city when the synagogue was enlarged
and decorated. The Purim panel reflects the political situation and the hopes of
the Jews of Dura Europos.
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