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Nowy paradygmat chaosu
w zycin  tworczoscl Andrzeja Urbanowicza*

Andrzej Urbanowicz! w polskim $rodowisku artystycznym drugiej
polowy XX wicku postrzegany byt przede wszystkim jako artysta chary-

* Artykul powstal na postawic pracy magisterskicj Andrzeja Urbanowicza chaosu

Swigtos¢ niewyczerpana. Motyw chaosu w twérczosci artysty na wybranych przyktadach, na-
pisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana Wiktora Sienkiewicza, w Katedrze Historii
Sztuki i Kultury na Wydziale Nauk Historycznych Uniwersytetu Mikolaja Kopernika
w Toruniu, i obronionej w 2014 r.

' Andrzej Urbanowicz przyszedt na $wiat 28 IV 1938 r. w Wilnie. Byl drugim
dzieckiem Edmunda Urbanowicza i Haliny z domu Gottschalk, absolwentki Wydzialu
Sztuk Picknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie, pdzniejszej kierowniczki Mu-
zeum Miejskiego w Raciborzu. Dzi¢ki matce juz od wezesnych lat mlodosci mial za-
mitowanie do sztuki, co ostatecznie doprowadzito go do otrzymania w 1962 r. dyplo-
mu ukoriczenia katowickiej filii Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. W Katowicach,
przy ul. Piastowskiej 1, razem z pierwszg zona — Urszulg Broll, zalozyt pracownig, ktéra
szybko stala si¢ miejscem wyjatkowo kulturotwérczym. Wraz z grupa przyjaciol: Urszulg
Broll, Henrykiem Wankiem, Antonim Halorem i Zygmuntem Stuchlikiem, wspéttwo-
rzyl krag Oneiron. W swej pracowni zajmowal si¢ takze prowadzeniem podziemnego
wydawnictwa oraz zalozyl pierwsza w Polsce grupe buddystéw zen. Jego sztuka odwoluje
sic przede wszystkim do zainteresowan twércy, wérdd ktdrych krélowaly muin. alchemia,
magia, symbolika, psychologia glebi Carla Gustava Junga oraz filozofia Wschodu, cho¢
niejednokrotnie podkreslal, Ze najblizsza jest mu zachodnia tradycja ezoteryczna. Zmart

22 VIII 2011 r. w Szklarskiej Porebie.
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zmatyczny, siggajacy w swej tworczosci do symboliki zwigzanej z alchemia,
okultyzmem i filozofia Wschodu. Te nietypowe zainteresowania i otwarty
sprzeciw wobec dwczesnej rzeczywistosci, zaréwno tej spoleczno-politycz-
nej, jak i artystycznej, usytuowaly go w gronie czolowych postaci polskiej
kontrkultury.

Wsréd wyjatkowo bogatego zbioru dziet i tekstéw teoretycznych, ja-
kie po sobie pozostawil, zagadnienie chaosu wydaje si¢ tacznikiem, a za-
razem pewnym kluczem otwierajacym brame do $wiata tego niezwyklego
tworey. O tym szczegélnym motywie w swojej tworczosci malarz wypo-
wiadal si¢ wielokrotnie, nie tylko w kontekscie sztuki, ale takze zyciowej
postawy”. W wywiadzie udzielonym w 1994 roku ,Dziennikowi Zachod-
niemu” wyznal: ,,To, co robi¢ pozostaje w sferze sztuki lub kultury, a takze
w sferze chaosu w teologicznym wymiarze tego pojecia™.

W calym dorobku twérczym katowiczanina wystgpuje owo pojecie
niezwykle czgsto, nawet biorac pod uwage jedynie tytuly poszczegdlnych
realizacji. Jednak najbardziej charakterystyczne w przypadku chaosu Urba-
nowicza jest opowiedzenie si¢ za jego nowym paradygmatem. W Magii pe-
ryferii artysta pisal: ,Dzisiaj pogardzany do niedawna chaos staje si¢ powoli
podstawowym paradygmatem. Zaréwno w naukach Scistych, jak i w kul-
turze. Wychowanych na warto$ciach ustalonych tadéw ogarnia panika,
przerazenie tym, co nadchodzi. Czy to zapowiadana katastrofa? Dla mnie
raczej zryta gleba, w ktérej kietkuja juz nowe rosliny. Whrew obawom
przysztoé¢ nie wydaje mi si¢ bardziej pesymistyczna od post factum glory-
fikowanej przeszlosci. Zapewne bedzie odmienna od oczekiwanej™. Whrew
powszechnemu negatywnemu skojarzeniu z nieuporzadkowaniem i zame-

2

Zob. m.in.: A. Urbanowicz, W tym ogrodzie o rozwidlajgcych si¢ sciezkach, [w:] An-
drzej Urbanowicz. Wystawa retrospektywna tworczosci 1962—1992. Galeria Sztuki Wipdt-
czesnej BWA, Katowice 1992, s. 50; H. Wach-Malicka, W sferze chaosu, ,Dziennik Za-
chodni”, L, 1994, nr 30, s. S; A. Urbanowicz, tekst w: Krotochwila? Centrum Sztuki
Galeria El, Elblag 1996; A. Urbanowicz, Sladami chaosu, »0pcje’, IV, 1996, nr 3, s. 87;
A. Urbanowicz, tekst w: Andrzej Urbanowicz. Galeria Sztuki. Klodzki Osrodek Kultury,
Klodzko 1997; S. Cichocki, Osobiste gabinety, zwykte osobliwosci. Nowe prace Andrzeja
Urbanowicza. Katalog wystawy. Galeria Sektor, Katowice 2006; A. Urbanowicz, Magia
peryferii, [w:] Kicz w kulturze, red. M. Fiderkiewicz, Katowice 2006, s. 133.

> H. Wach-Malicka, gp. cit., s. S.

4 A. Urbanowicz, Magia..., s. 133.
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tem, malarz siega do pierwotnego znaczenia tego terminu, postrzegajac
go przede wszystkim jako ,sprawcza energie zenska o tworczej epifanicz-
nej mocy™.

Na szczegdlna wielowatkowos¢ motywu zwrécit uwage w wywiadzie
dla kwartalnika ,Horyzonty’, pt. Magiczna wieza posrdd slgskich komindw
Dariusz Misiuna, wspominajac, ze rozwazania Urbanowicza o chaosie oparte
byly nie tylko na wiedzy zaczerpnictej z literatury, ale takze na jego inspi-
racjach i przemy$leniach dotyczacych nauk $cistych®. W twérczych reali-
zacjach, podejmujacych omawiany temat, mozna zauwazy¢ odniesienia do
mitéw kosmogonicznych, filozofii, alchemii oraz magii.

Zywe zainteresowanie chaosem wyraznie wylania si¢ z charaktery-
stycznej dla Urbanowicza grupy symboli, ktére staly sie wreez jego znakiem
rozpoznawczym. Trudno okredli¢, kiedy doktadnie pojawia si¢ u malarza
fascynacja najbardziej wyrdézniajacym si¢ w jego twérczosci ouroborosem
— mitycznym wezem, zjadajacym whasny ogon. Mozemy si¢ jednak domy-
sla¢, ze jest to koniec lat szes¢dziesigtych XX wieku. Z tego czasu pocho-
dzi m.in. obraz Aora, namalowany w 1969 roku, oryginalny autoportret
z owinietym wokot glowy wezem. Nie polyka on wprawdzie swego ogona,
ale w formie juz wyraznie przypomina weze z obrazéw takich jak Wiel-
ka mantra z 1971 roku i Korona cierniowa z 1972 roku. Leksykon symboli
ttumaczy ten motyw jako ,symbol kolistego czasu, wiecznosci, nieskon-
czonosci, wieczystego powrotu, zstapienia ducha w $wiat fizyczny i jego
powrotu”’. Przywoluje réwniez alchemiczne pojecie materia prima. Ten
istotny, pierwotny element, bez ktérego proces transmutacji nie mégtby
sic powies¢, kojarzony byt niejednokrotnie z chaosem. Renesansowy przed-
stawiciel tej sztuki, Theobald de Hoghelande, opisywat go takimi stowami:
~Poréwnywali prima materia ze wszystkim, z tym, co meskie, i z tym, co
zenskie, z hermafrodytycznym monstrum, z niebem i ziemia, z cialem i du-

> Muzeum Miejskie w Zabrzu, list informujacy o otwarciu wystawy, Zabrze,
3 IV 2001. W zbiorach Pracowni Andrzeja Urbanowicza przy ul. Piastowskiej 1 w Ka-
towicach.

¢ J. John, D. Misiuna, Magiczna wieza posréd slgskich komindw, rozmawiat A. Ko-
rzyniski, ,Horyzonty” XIII, 2012, nr 3, s. 51.

7 Leksykon symboli — Herder, przekl. ]. prokopiuk, red. L. Robakiewicz, Warszawa

2009, s. 317.
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chem, z chaosem, mikrokosmosem i mieszaning (massa confusa), ktéra za-
wiera w sobie wszystkie barwy i potencjalnie wszystkie metale, ponad ktéra
nie ma na $wiecie nic cudowniejszego, jako ze sama siebie zapladnia, sama
z siebie poczyna i sama siebie rodzi™.

Ouroborosy Urbanowicza przybieraja wyjatkowo osobliwg forme
(il. 1-2). Weze ukladaja si¢ zwykle w formy spiralne lub w okregi i pokry-
te s3 charakterystycznym dla Urbanowicza kolorowym wzorem, hipnotyzu-
ja swym $wietlistym okiem i zwracaja uwage na zaci$ni¢te na ogonie zgby.
Warto w tym miejscu przywolaé obraz Zywiotemi, powstaly w 1973 roku.
Te spiralng kompozycje tworzy tu — trudno dostrzegalny w mnogosci ko-
loréw i zygzakowatych, falujacych ksztaltéw — waz owiniety wokot kwiatu
lotosu. Zywa kolorystyka i niezwykle szeroka paleta barw rozsianych w do-
datku po obrazie, niczym wskutek jakiego$ wybuchu, oraz nagromadze-
nie ksztaltéw wpisuja to dzielo w pokazny poczet, najbardziej dla artysty
charakterystycznych, obrazéw zaliczanych do nurtu sztuki psychodelicznej.
To pomieszanie, zwlaszcza wobec tak sugestywnego tytutu, staje si¢ obra-
zem pierwotnego zmieszania czterech ,korzeni wszechrzeczy”, czyli zywio-
16w, co jako pierwszy glosit Empedokles’.

Nie mozna pominqc’ takze, umieszczonego w centrum kompozycji,
lotosu. Oczywiscie jest to motyw, ktdry najbardziej kojarzy si¢ z ikono-
grafia Dalekiego Wschodu, ale réwniez kosmogonia egipska przywotuje
obraz tego kwiatu noszacego storice, powstalego z pierwotnego praoceanu
i majacego podobna symbolike, co jajo kosmiczne — zarodek $wiata, kedry
miescit w sobie réznorodnoé¢ sit twérczych!.

Niezwykle istotng kwesti¢ dotyczaca ouroboroséw Urbanowicza po-
rusza w swym tekécie Urszula M. Benka, ktéra poréwnuje wezowy proces
samopozerania si¢ do partenogenetycznego stworzenia §wiata przez Wielka
Matke. Ten tok myslowy prowadzi ja wprost do pytania, czy waz nie jest
przypadkiem symboliczng pgpowing w tym pierwotnym akcie narodzin''.

8 C. G. Jung, Psychologia a alchemia, przekl. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 362.

* M. Kurdzialek, Chaos, [w:] Powszechna encyklopedia filozofii: htep://www.ptea.pl/
pet/pdf/c/chaos.pdf [dostep: 14 XII 2013].

10 Leksykon symboli — Herder.., s. 155.

" U M. Benka, Pornografia i liturgia. Wstgp do chaosu Urbanowicza, [w:] Andrzej
Urbanowicz. Wystawa retrospektywna..., s. 36.
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Tym, co szczegdlnie wytania si¢ z tego opisu, jest zwiazek chaosu z arche-
typem Wielkiej Matki, kolejnym waznym w twérczoéci artysty watkiem.

Niech za przykiad postuzy wykonany w 1972 roku, w technice olej-
nej na pldtnie, obraz Everyday, everyway, everywhere. Cala niemal kompo-
zycje tego tetraptyku wypelnia do$¢ duzy fragment czerwonego kobiecego
ciala, lezacego w rozkroku. Wylania si¢ ono z olbrzymiej paszczy, w ktérej
wciaz jeszcze thkwi niewidoczna dla widza glowa. Ten ukfad przywodzi tro-
che na mysl Pochodzenie swiata Gustave’a Courbeta. Wokot ciala owija si¢
ogon weza, ktérego glowe widzimy u géry po prawej stronie, obok niej zas
bialy okrag, zapewne storice, kolejny tak czesto obecny symbol w obrazach
Urbanowicza, teraz otoczone przez ciato gada.

Malarz wyjatkowo czgsto obcowal w swej twérczosci z archetypem
Wielkiej Matki. W jego wydaniu jest to wyjatkowa, ,kosmiczna kobie-
co$¢’, jak nazywa ja Janusz Styczen'>. Ta Wieclka Bogini, wystepujaca raz
jako Gaja, innym razem jako egipska Izyda i fenicka Astarte, jest tez utoz-
samiana z sumeryjska Tiamat — boginig chaosu. Kojarzona z ptodnoscia
i macierzynstwem Wielka Macierz, zwlaszcza w realizacjach Urbanowicza,
wskazuje takze na seksualno$¢ oraz wazny aspekt polaczenia przeciwienstw
— zenskiego i meskiego. Seksualno$¢ jest dla sztuki Urbanowicza réwnie
charakterystyczna i w réwnym stopniu istotna, co psychodeliczna forma
i jego ouroborosy. Nie dziwi wigc fake, z jaka czestotliwoécia i réznorod-
noscia podejmowat ten temat, w ktérym odnajdziemy ,$wicte kurtyzany”'?
w obcistych spddniczkach i skapo odziane (il. 3-5), demoniczna, kuszaca
Lilith, a ostatecznie Kosmiczng Wagine — Wielka Macierz.

Wyjatkowo szczegélnym w tym kontekscie obrazem jest pokaz-
nych rozmiarédw ptétno o wymiarach 303 x 178 cm, namalowane w la-
tach 1990-1992, zatytutowane Wielka Pizda szczajgca na swiat, ale wy-
stepujace tez w katalogu wystawy Splendor Solis pod nazwa Wyjawienie*
(il. 6). Jest to namalowane w psychodelicznym stylu Urbanowicza dziclo,

12 J. Styczen, Horrory kosmicznej kobiecosci, [w:] Andrzej Urbanowicz. Wystawa retro-
spektywna..., s. 43.

13 U M. Benka, op. cit., s. 33

Y Andrzej Urbanowicz: Splendor Solis 1999/2000. Galeria Sztuki Wipdlczesnej BIWVA,
Katowice 1999, s. 43.
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przedstawiajace w formie mandorli waging, ale przypominajace tez ustawio-
ne pionowo oko. Wagina — niezaprzeczalnie symbol plodnosci, ale takze
seksualnosci i zenskiej energii, wystepuje tu w towarzystwie innych, szcze-
gblnie waznych dla Urbanowicza symboli. Artysta umieszcza ja w mandor-
li, uwazanej za synonim tego, co w czlowicku ukryte, duchowe®. Przed-
stawienia cial niebieskich — gwiazd i nibystonic, malarz taczy tu z tecza,
be¢daca metaforg polgczenia nieba i ziemi'é, calo$¢ za$ otacza ouroborosem.

Uderzajace swym erotyzmem dziela Urbanowicza niejednokrotnie
szokowaly widzéw i krytykéw. Nie dziwi wige fake, ze obraz o tak cha-
rakterystycznym tytule wywotal niemaly afere, kiedy autor postanowit za-
prezentowaé go w 2002 roku na V Triennale Sztuki Sacrum w Czestocho-
wie. Powodem tego nieporozumienia byta zmiana, bez zgody Urbanowicza,
tytutu obrazu na XXX. Gtéwnym powodem takiego stanu rzeczy byto za-
siadanie w komisji konkursowej dwczesnego przeora klasztoru na Jasnej
Gorze'. Dyrektor Miejskiej Galerii Sztuki w Czgstochowie skomentowat
t¢ sytuacje nastgpujaco: ,Wystawa dotyczy sacrum, a pan Urbanowicz wy-
stawil profanum. To Zenujace, ze zapomniani artysci chcg odzyska¢ stawe
poprzez skandal w mediach™*.

O ile jednak zamiaréw artysty nie sposéb stuprocentowo dowiesd,
o tyle bezsprzecznie nalezy stwierdzié, ze kobiecos¢, we wszystkich mozliwych
formach, stoi u katowiczanina na piedestale, stajac si¢ faktycznym sacrum
malarza. W Horrorach kosmicznej kobiecosci Janusz Styczen pisal: ,,Zywiotem
malarstwa Urbanowicza jest kobieco$¢ w wymiarze kosmicznym. Jego malar-
stwo jest dotknieciem Gai ze wszystkimi konsekwencjami tego dotknigcia.
Obcujac z malarstwem Urbanowicza, obcujemy z horrorem kobiecosci pier-
wotnej i dzisiejszej, wiecznej i chwilowej. Obcujemy tu z horrorem pramatki
i pradziewicy””. Na to obcowanie zwracata uwage takze Urszula M. Benka,

i to w obrazach, w ktérych na pierwszy rzut oka, trudno si¢ go doszukac®.

5 Leksykon symboli — Herder..., s. 164.

16 Ihidem, s. 304.

7 W latach 2002-2005 funkcje przeora klasztoru na Jasnej Gérze petnil o. Marian
Lubelski.

8 B. T. Wieliniski, Wielka P do cenzury, ,Gazeta Wyborcza’, 2003 z 29 IX, Katowice.

9 ]. Styczen, op. cit., s. 44.

2 U. M. Benka, op. cit., s. 35.
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Coraz wicksze zaangazowanie w praktykowanie buddyzmu, m.in. re-
gularne siedzenia zazen, wplynely na, zauwazane przez piszacych o sztuce
Urbanowicza, uspokojenie formy*. Od 1974 roku mozemy zaobserwowa¢,
jak naszpikowane symbolami, kolorowe, psychodeliczne wizje zaczynaja by¢
zastgpowane malowanymi z niezwyktym realizmem morzami o symbolice
raczej ukrytej. Przedstawienia te emanuja pewna aurg tajemnicy i spoko-
ju. Co jednak dla nich najbardziej charakterystyczne, to wrazenie, ze nie
sa one tylko wtérnym odzwierciedleniem natury. Pozornie zwykte mor-
skie widoki wywolywaly w widzach skojarzenia z poczatkiem $wiata, przed
stworzeniem czlowieka™. Catkiem zreszta stuszne sa to skojarzenia, jedli
odwolamy si¢ do bogatej symboliki wody i morza. Z jednej strony wska-
zuje ono energie zyciowa, z drugiej za$ jest metafora wszechogarniajacej
otchfani, a w wielu kosmogoniach, w tym starotestamentowej ksiedze Ge-
nesis, postuzylo do opisu pierwotnego ksztaltu $wiata.

Mircea Eliade w swojej pracy Kowale i alchemicy podkresla silny zwia-
zek wody z alchemiczng pierwotng materia, cytujac fragment alchemiczne-
go tekstu Aurea Catena Homeri z 1723 roku: ,Jest catkowicie pewne, ze na
poczatku cala Natura byta Woda, ze dzigki Wodzie zrodzily si¢ wszystkie
rzeczy i réwniez przez Wodg wszystkie rzeczy beda zniszczone™. Natomiast
wspomniana juz Urszula M. Benka, w Pornografii i liturgii. Witgpie do cha-
osu Urbanowicza, wskazuje w morzach artysty ukryta obecno$¢ tworcze-
go elementu zenskiego, méwiac: ,,Juz w okresie swoich mérz Urbanowicz
wydawal si¢ o wlos od wniesienia na ptétno Bogini. Cho¢by tylko w po-
staci ptaka, ktéry zawist nad prawodami, nad tym praoceanem, ktérego

bezludne wybrzeza, poszarpane i zimne, wylaniaja si¢ dopiero z Chaosu™.

2t Zob. m.in.: W. Skrodzki, Doswiadczanie swiata, ,Projekt’, XXIII, 1979, nr 5, s. 30 n;
S. Jordanowski, Urbanowicz — malarz ciszy, ,Nowy Dziennik”, X, 1980, nr 2289, s. 2;
H. Waniek, Ad Andrzej doctor clandestinus, [w:] Andrzej Urbanowicz: Splendor Solis..., s. 10

2 Adam Sobota w Magii symbolu przytacza za Jarostawem Markiewiczem slowa
jednego z nabywcéw morskiego krajobrazu Urbanowicza: ,Na moim obrazie jest chyba
wschéd slorica, chociaz slorica na nim nie widaé, sa skaly i jest morze. I nic si¢ jeszeze
nie zdarzylo. Tak jak na poczatku. I to mi si¢ jeszcze podoba, ze nie ma na nim zadnych
ludzi... bo ludzi jeszcze wtedy chyba nie bylo”, A. Sobota, Magia symbolu: http://galeria-
-bwa.karkonosze.com/wyst/2002/urbanowicz/index.php [dostgp: 14 XII 2013].

2 M. Eliade, Kowale i alchemicy, przekl. A. Leder, Warszawa 1993, s. 150.

% U. M. Benka, op. cit., s. 35.
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Oprécz najbardziej charakeerystycznych dla sztuki artysty motywéw,

warto takze zwrdci¢ uwage na pewne typowe dla niego metody dziatania,

w ktérych dostrzec mozna nastgpstwo zainteresowania chaosem. Szczegdl-

nie istotny w dziatalnosci artysty byl swego rodzaju eklektyzm, objawiajacy

sie réznorako. Malarz wyjasnial go w swoim tekscie Okazanie, opublikowa-

nym m.in. w katalogu wystawy Splendor Solis. Czytamy tam:

W tym co robie jest wicle réznorodnosci, ktéra
czasem dziwi mnie samego. Niepomny przestrég ducha
czasu, uparcie tapie kilka srok za ogon.

Ta wewngtrzna i zewnetrzna kalejdoskopowos¢
wynika z checi badania réznych i kontrowersyjnych
obszaréw percepcji, a réwniez z rozmaitych
mozliwosci przekazu tak prowokowanych. W tym
polimorfizmie odnajduj¢ i stwierdzam

wspolnoé¢, niekiedy tozsamosé.

Lubig tez czu¢ si¢ jak ogrodnik, ktéry raduje si¢ gdy
procz brukwi i pietruszki, konopi i powojow,
ukradkiem i nicoczekiwanie wyrosta mu
mandragora. Wielowatkowos¢ odczuwam jako
wlasciwg dla okresu przelomu. Rzadko udaje mi sie
skupi¢ na jednym watku czy kanale. Ale,

dlaczego zawsze miatoby tak by¢? Jedna

i bezwarunkowa racja nie zdotala mnie do korica
przekona¢, wiec pokazuje racje warunkowe,

prawdy oboczne, watpliwosci i podejrzenia.

A takze rado$¢ odczuwang wobec harmonii
naktfadajacych si¢ na siebie, a dotad

obcych sobie sfer®.

Polimorficznos¢ w tworczosci Urbanowicza dostrzec mozna nie tylko

w duzej liczbie dziedzin sztuki, ktdre go zajmowaly, jak: malarstwo, grafi-

ka, rzezba, film czy teatr, ale takze w specyficznym konstruowaniu swoich

prac, polegajacym na ukladaniu obrazéw z nagromadzonych elementéw.

Réznorodnoé¢, a czgsto takze zestawianie ze sobg przeciwienstw to cechy,

» Andrzej Urbanowicz: Splendor Solis..., s. 24.
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ktére bez problemu mozna dostrzec, patrzac na tworzone z grupa Oneiron
Czarne Karty, ale takze indywidualne przedsigwzigcia artysty, jak cykl Ko-
lekcje. Obickty i subiekty z lat ostatnich.

Wida¢ to réwniez w cyklu kolazy Chaosu Swigtos¢ Niewyczerpana.
Zjawiska natury, zielone labirynty, gwiezdziste niebo, malpy, nagie kobie-
ty, gorskie strumienie, antyczne rzezby, samochody w ogniu — to zaledwie
namiastka tego wszystkiego, co w kolazach si¢ mieéci. Spotyka si¢ tu tak-
ze wiele przeciwnosci. Wytwory kultury wystepuja obok wyrobéw natury,
swigte obok grzesznic, sacrum z profanum. Zauwaza te przeciwieﬁstwa Ur-
szula Benka® i méwi tez o nich Piotr Szmitke w tekécie Urbanowicz we
Wroctawin®*. Kazda z kart ma forme czarnego kwadratu, na ktéry nakle-
jone zostaly przypalone na brzegach fotografie. Ciemne, najczeéciej czar-
ne tlo, z ktérego wylaniaja si¢ poszczegélne elementy, to kolejna kluczo-
wa cecha obecna mig¢dzy innymi we wspomnianych juz Czarnych Kartach,
nazwanych tez Nowym Bezpretensjonalnym Pismem Swigtym w Obrazach
lub Nowym Chaosem w Obrazkach. To najbardziej znane przedsigwzig-
cie Oneironu powstalo w latach 1967-1969%. Na zbiér ten sktada si¢
trzydzie$ci pomalowanych na czarno, kwadratowych arkuszy brystolu, na
ktérych widnieja rysunki oraz teksty grupy. Monochromatyczne obrazy,
w ktérych zalozeniem jest uzycie tylko trzech barw: bialej, zfotej i srebrnej
rzeczywiscie ze wzgledu na réznorodno$¢ i zmieszanie wystepujacych na
nich motywéw, daja odczucie obcowania ze specyficznym rodzajem chaosu,
cho¢ istnieje dla nich pewien szczegélny porzadek — kazda karta odpowia-
da jednej literze alfabetu.

Nowy Bezpretensjonalny Chaos w Obrazach doczekal si¢ juz wielu réz-
nych interpretacji i odwolan. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na ob-
szerny artykut Gry wyobrazni. O projekcie Czarnych Kart, autorstwa Petera
Mrafla, kt6ry ukazat si¢ w publikacji Oneiron: ezoteryczny krgg artystow
z Katowic. Autor odwoluje si¢ w nim do symboliki mitologicznej i alche-
micznej, wskazujac, ze chaos utozsamiany byl z kolorem czarnym (nigredo),

% U. M. Benka, op. cit., s. 40.

27 P. Szmitke, Urbanowicz we Wroctawiu, ,,Dziennik Zachodni”, XLIX, 1993,
nr 130, s. 7.

% A. Urbanowicz, Dotknigcia. Slady, [w:] Oneiron: ezoteryczny krgg artystéw z Katowic,
wyd. P. MraB3, A. Tyrell, A. Urbanowicz, H. Waniek, Katowice 2006, s. 57.

385



Samueta Slovt

podobnie jak nieswiadomos¢ w psychoanalizie Junga. Tlumaczy, ze ,ta-
kie symboliczne znaczenie stanu przed powstaniem $wiata ma réwniez tlo
Czarnych Kart. Z ciemnosci i nicosci Chaosu (kolor czarny kart) powsta-
lo $wiatlo, jasny dzien, ksigzyc i storice (makrokosmos), ktére na kartach
symbolizuja kolory piktograméw: bialy, srebrny i zloty””. Mraf§ poréwnuje
koncepcje cyklu do ,mistyczno-alchemicznego procesu duchowego rozwo-
ju cztowieka™, a umyst ludzki do chaosu, w ktérym mydli, idee i wyobra-
zenia sa zarodkami czego$ nowego, poczatkiem duchowej przemiany.
Jesli juz mowa o tym grupowym przedsiewzieciu, warto zwrdci¢ uwa-
ge na jeszcze jedna, powtarzajaca si¢ w tworczosci Urbanowicza ceche.
Losowa kolejnos¢ przekazywania kart migdzy cztonkami grupy Oneiron
i nanoszenia na poszczeg6lne plansze kolejnych rysunkéw sprawily, ze po-
szczegolne czgéci Leksykonu przypominaja rodzaj kolazu, w ktérym ze-
stawione s3 ze soba obrazy z rdznych kontekstéw, a polaczenia migdzy
nimi wydaja si¢ czesto nie do uchwycenia. Dostrzegalne sa w tych dzia-
taniach nie tylko bezposrednie odwotania do eksperymentéw surrealistéw
z pismem automatycznym, ale takze wyjatkowe zainteresowanie rola przy-
padku’!. Twoérczym jego wykorzystaniem postuzyt si¢ Urbanowicz takze

29

P. Mraf8, Gry wyobrazni. O projekcie Czarnych Kart, [w:] Oneiron: ezoteryczny krgg
artystow..., s. 19.

3 Ibidem, s. 23.

3t Urbanowicz tak pisat w lidcie z 12 III 1970 r. do Janusza Boguckiego, kierowni-
ka Galerii Wspolczesnej w Warszawie, gdzie miata odby¢ si¢ prezentacja Czarnych Kart:
»Jeszcze parg stow wyjasnienia odnosnie jakiego$ scenariusza, co by$my chcieli zrobi¢ czy
co$ w tym rodzaju — Pan co$ wczoraj o tym telefonicznie wspomnial. Wiec mydlimy
o tym, ale powstajg tu zasadnicze trudnosci, ktdre zreszta mamy nadziej¢ przezwyciezy<.
Chodzi gléwnie o to, ze w ciagu ostatnich lat tak dalece wyrobiliémy w sobie spontanicz-
no$é, ze obecnie powstaje kwestia niemoznoéci zrobienia czegos’ na zadany z géry temat
czy tez zrobienia tego, co si¢ zamierzylo, gdyi réznica czasowa migdzy zamierzeniem
a realizacja w wyrazny sposéb anihiluje zamierzenie i to z kolei, itd. Nie wiem, czy mnie
Pan dobrze rozumie, ale jest to stan psychiczny, w ktdrym gdy si¢ wie, co si¢ ma robi¢,
to si¢ juz zupelnie nie ma na to ochoty, ani tez nie widzi si¢ w tym sensu. Po céz robi¢
cos, skoro juz jest, choéby tylko intencjonalnie? Wlasciwie w chwili obecne;j, jesli robig
cos, to tylko dlatego, ze nie wiem co robig, czy tez nie wiem, co w ostatecznosci zrobig.
Nie zamierzam niczego, a jesli, to bardzo niewiele. I to, co zamierzone nawet, tez pod-
lega nieustannym zmianom i przemianom tak, ze wszystko moze si¢ zmieni¢ w nic lub
odwrotnie, nic we wszystko, géra w dél, lewe w prawe, itd., tak, ze nie jest to jaka$ che¢
skrywania przed Panstwem czegokolwiek, ile raczej to, ze ten «pomyst» jako$ tak powoli
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w swoich kolazach. Sam przyznal, ze pierwszy raz zaczat eksperymentowa¢
w ten sposob juz pod koniec lat szes¢dziesigtych®. O tych dziataniach pi-
sal w tekscie W tym ogrodzie o rozwidlajgcych sig sciezkach: ,,Prawd¢ moé-
wigc, nie bardzo wiedzialem, o co mi chodzi. Nie ukrywam, ze mialo to
w pewien sposob charakter czynnoéci przymusowej, cho¢ z pewnoscia
nie przykrej”®.

O tej specyficznej metodzie napisal: ,W poczatkowym okresie pra-
cy nad cyklem prébowatem obrazy zderza¢ wedlug jakiegos klucza i pod-
chodzitem do tego - jak dzi$§ to widz¢ — zbyt $wiadomosciowo. Czesto
nad jedna kartag 70 x70 cm spedzatem wiele dtugich godzin, wielokrot-
nie zmieniajac, a efektem i tak nie bylem do korica usatysfakcjonowany.
Pewnego razu, mniej myslac, po prostu zlozylem przygotowane wycinki
i w ciagu kilkunastu minut — jakby sam — powstal obraz o jaki mi cho-
dzito. Na wiasny uzytek ponownie odkrylem, ze dziatanie w swego rodzaju
przytomnym $nie jest dla mnie artystycznie skuteczniejsze niz uparte, $wia-
dome realizowanie jakiej$ uprzednio zamierzonej koncepcji. Nie ma w tym
oczywiécie nic odkrywczego. Przynajmniej od czaséw surrealistéw metoda
ta jest powszechnie znana, cho¢ nie jest zbyt czgsto stosowana. Wymaga
bycia w stanie psychicznej «niewazkosci», w stanie rozluznienia, gdzies
pomiedzy jawa a snem, a przeciez w przytomnosci, bo r¢ka nie moze si¢
pomyli¢”*.

Pod koniec swojego zycia, w latach 2007-2011, Urbanowicz stwo-
rzyl kolejny malarski cykl, bedacy jednoczesnie wizualng korespondencja
z Eris. W cyklu tym artysta kieruje swe obrazkowe listy do greckiej bogini
niezgody i chaosu, znanej miedzy innymi z mitologicznej historii o weselu
Peleusa i Tetydy, na ktérym rzucita migdzy boginie jabtko dla najpickniej-
szej, co wywolalo spér miedzy Hera, Ateng i Afrodyta. Nie mozna jednak

zapomina¢, ze Eris miata tez swa pozytywna natur¢ — patronowata energii

roénie, a osiagniecie przez niego «dojrzalosci» przewidziane jest wlasnie na moment jego
realizacji, ani chwili wezesniej”s M. Meshnik, Przed wszystkim byt Chaos..., [w:] Andrzej
Urbanowicz: Splendor Solis..., s. 16.

2 A. Urbanowicz, W tym ogrodzie..., s. 50.
3 Ibidem, s. S0.
3 A. Urbanowicz, [w:] Andrzej Urbanowicz. Galeria Sztuki. Klodzki Osrodek Kultury...,

s. nlb.
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tworczej. ,lo ona sprawia, ze garncarz zazdrosci garncarzowi, ciesla ciedli,
to ona kaze kazdemu z nich ukocha¢ swa wlasng pracg” - podaje Pierre
Grimal w Stowniku mitologii greckiej i rzymskiej. Nazywana przez starozyt-
nych Rzymian Diskordia, stafa si¢ boginia dyskordianizmu - religii zapo-
czatkowanej w 1958 roku przez Kerry'ego Thornleya i Gregoryego Hilla,
upatrujgcej w niej symbolu wolnosci®.

Charakterystyczne w Listach do Eris rozlane ksztalty wskazuja, ze ar-
tysta postuguje si¢ malarstwem gestu. Ten sposéb malowania, ktéry naro-
dzit si¢ w drugiej polowie lat czterdziestych minionego stulecia, odwolywat
sic bardziej do emocji artysty, wskazujac na sam proces tworczy.

Z pewnoscig action painting w wypadku Urbanowicza jest kolejnym
przyktadem twérczego wykorzystania przypadku. Jednak, tak jak w pozo-
stalych dzietach tego typu, artysta nie stroni takze od préby, choé¢ czes-
ciowego, uporzadkowania. I tak, obok wydajacych si¢ catkowicie przypad-
kowymi form, widzimy takze takie, ktdre przybierajg znane nam z innych
obrazéw artysty ksztalty”. O procesie powstawania dzieta pisat w Ok-
nie Krzysztof Lewandowski: ,Wydaje si¢, ze ruchami tego pedzla kieru-
je w rownym stopniu umyst artysty, co i chaos bogini Eris, rozpoznany
w harmonii plynacej z trzewi kosmosu, trzewi dziania si¢. Na dnie chaosu
jest tad, do ktdrego jednak nasze ratio obserwatora nie posiada dost¢pu.
Bijace zrédlo tadu chaosu jest zawsze glebiej ukryte, niz sigga nasz poglad
na jego temat i dlatego obraz, zdawaloby si¢ wlasny i zindywidualizowa-

% P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, przekl. M. Bronarska i in., red.

J. Lanowski, Wroctaw 2008, s. 89.

3¢ Principia Discordia, biblia dyskordianizmu, przywoluje jej stowa: ,Przybylam tu, by
wam oznajmié, ze jestescie wolni. Wiele wiekéw temu moja $wiadomosé opuscita cztowie-
ka, aby ten mégl rozwijal si¢ samodzielnie. Wrdcitam tu i widzg, ze jego rozwdj prawie
sic dopelnil, lecz jest powstrzymywany strachem i niezrozumieniem. Zbudowalidcie sobie
psychiczne pancerze i zakulicie si¢ w nie. Wasza wizja jest ograniczona, ruchy powolne
i obolale, skéra posiniaczona, a duch spalony storicem. Jestem chaosem. Jestem substancja,
z kedrej wasi naukowcy i artysci tworza rytm. Jestem duchem, ktéry przenika wasze dzieci
i klaunéw rozesmianych w szczesliwej anarchii. Jestem chaosem. Zyje i powiadam wam,
ze jeste$cie wolni”. Principia Discordia, czyli jak znalaztem Boginie i co jej wtedy zrobitem,
Wroclaw 2000, s. 8.

7 Ksztalt ouroborosa zobaczyé mozemy miedzy innymi w Emanacjach Pawiem, Me-
dytacji chwili i Swicie wschodu. Natomiast z Wielka Boginia zwigzane s obrazy: Wielka

Pizda Spiewa chwalg Eris oraz Pani Gaja umawia sig z Gepardem na wieczorng herbatky.
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ny, pefen niespekulatywnego dynamizmu, bywa zaskoczeniem takze dla ar-
tysty, zwlaszcza gdy ujawnia swdj nieprzewidywalny porzadek i pickno™®.

Wydaje sie, ze w Listach do Eris Urbanowicz jeszcze mocniej niz
w innych swoich realizacjach wskazuje nam droge swego $wiatopogladu
i filozofie, ktére w szczegdlny sposéb na niego wplynely. Znajdziemy tu
wyrazne odwotanie do hermetyzmu w postaci Szmaragdowej Tablicy, do
mistyki zydowskicj (Kabalista puszcza w obieg sefiroty), filozofii Wschodu
(Eris wypisuje mandalg).

Specyficzna kosmiczna eksplozja, rozgrywajaca si¢ na wickszosci obra-
z6w, dodaje tym przedstawieniom dynamizmu, a wystepujace w nich zywe,
intensywne barwy przenikajg si¢ i mieszaja ze soba. W przeciwienstwie do
koloréw zderzanych w formie zygzakéw, jak w psychodelicznych obrazach
Urbanowicza, te staraja si¢ bardziej dazy¢ do scalenia.

Cickawe spostrzezenie zanotowal w swym tekécie Listy do Eris Da-
riusz Misiuna. W publikacji zamieszczonej w kwartalniku ,,Horyzonty”
nawiazuje do jednego z pierwszych etapéw w tworczosci artysty, kiedy to
katowiczanin z zafascynowaniem malowal ryby®, keérych tuski mienily si¢
w $wietle réznymi barwami. Wedlug Misiuny tym razem przyjmuja one ra-
czej forme zblizong do zarodka czy tez ,plemnika plynacego w kierunku
wszystko pochlaniajacej macicy, matrycy chaosu™. Mdéwi on o rybie jako
o symbolu raczej przeszlej epoki, Urbanowicza natomiast nazywa ,awata-
rem terazniejszoéci”. Autor uswiadamia nam, ze tak czesto wykorzystywany
przez Urbanowicza w sztuce przypadek byl tez istotnym elementem co-

3% K. Lewandowski, Okno, w zbiorach Pracowni Andrzeja Urbanowicza przy ul. Pia-

stowskiej 1 w Katowicach.

% D. Misiuna, Listy do Eris, ;Horyzonty”, XIII, 2012, nr 3.

% Mniej wigcej w polowie 1958 r. zamieszkalem w Katowicach. W tym wlasnie
czasic moim malarskim fetyszem staly si¢ ryby, a nieco p6zniej RYBA. Wezeéniej istot-
nym motywem byla $wiecaca lampa elektryczna... teraz tym $wiatlom zaczely towarzyszy¢
ryby w réznej postaci... szczupak zawieszony za ogon, siatka blyszczacych rybek, ryba na
potmisku. Te lampy i ryby byly do$¢ konwencjonalnie malowane... Nie unikalem jednak
fakeur, nierzadko farbe mieszalem z piaskiem... W pewnym momencie uznalem, ze ryba
sama w sobie jest zajmujacym przedmiotem obrazu... intrygujacym ksztattem i strukeurg
tusek odbijajaca $wiatlo... Pracowalem nad jej $liskq istotnoscia, jej blyszczeniem, a whasci-
wie $wieceniem”: list A. Urbanowicza do J. Zagrodzkiego z lutego 2006 r., cyt. za: J. Za-
grodzki, Struktury symboliczne, Gliwice 2008, s. 3.

4 D. Misiuna, op. cit., s. 34.
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dziennego zycia artysty. Jak pisal Misiuna, ,fantazja gnala go poza ograni-
czone ramy gatunku, ku réznym sztukom zycia, poszerzajacym przestrzen
Mozliwego na to, co Nieoczekiwane. Zgodnie z dewiza «jedli nie oczeku-
jesz nieoczekiwanego, nie doczekasz si¢ tego», Urbanowicz poktadal za-
ufanie w przypadku. Bez czynnika x, niewiadomego efektu eksperymentdw,
nie moglo zaistnie¢ to, co najistotniejsze” .

Nie sposéb powiedzied, kiedy po raz pierwszy my$l Andrzeja Urba-
nowicza podazyla za zagadnieniem chaosu. Warto jednak podkredli¢, ze juz
od wezesnych lat studenckich bronit si¢ on przed prébami narzucenia mu
stylu akademickiego. Wspominal, ze szczeg6lnie ostatnie lata studiéw spe-
dzil malujac obrazy niewpisujace si¢ w wymagany kanon i traktujac akade-
mig¢ jedynie jako ucieczke przed stuzbg wojskowa®. W Magii peryferii** ar-
tysta wspomina, ze na problem chaosu w sztuce i religii zwrécit uwage wraz
z Henrykiem Wankiem na przetomie lat sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych
XX wieku. Pomimo powszechnie panujacego, szczegdlnie pejoratywnego sko-
jarzenia chaosu z zagrozeniem i wrogiem porzadku, artystom udalo si¢ do-
strzec, »ze to raczej ad jest szczegdlng forma, pewng osobliwoscia chaosu™.

Chaos w tworczosci grupy to jednak co$ wiccej. To pewna szczegdlna
metafora, ktdra zauwaza takze w swym tekscie Fenomen Oneironu. Mig-
dzy tradycjg a nowatorstwem*® Krzysztof Grudnik, okreslajac panujacy éw-
cze$nie system najwickszym ciemiezcg chaosu. Sam za$ Urbanowicz méwi
o tym czasie nast¢pujaco: ,Chaos z pewnoscig nie byt naszym wrogiem.
To, czego nie lubiliémy, komunizmu i panujacej religii, utozsamiane byto
z «ordnungiem» i opresyjnym porzadkiem. Chaos jawit si¢ jako sojusz-
nik wolnosci, obszar ktdry nie wyrzekt si¢ tajemnicy. «Chaos — o$wiadcza
Ajwaz — jest przeciwieristwem ladu, jest jednak réwniez jego poczatkiem
i zarodkiem. Chaos kryje w sobie grozbe, ze tad zniweczy, ale takze moz-
liwo$¢ odnowy tadu w chwilach, gdy traci on sily, gdy wysycha w nim

zrodlo sensu i gdy zmienia si¢ w system pustych form» .

2 Ibidem, s. 34.
B Andrzej Urbanowicz: wystawa retrospektywna..., s. 50.
# A, Urbanowicz, Magia..., s. 133.

S Ibidem.
% K. Grudnik, Fenomen Oneironu. Migdzy tradycig a nowatorstwem, ,Horyzonty”,
XIIIL, 2012, nr 3 z marca, s. 38.

#  A. Urbanowicz, Magia..., s. 133.
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By¢ moze ten bunt przeciw sztucznie ,uporzadkowanej” rzeczywisto-
§ci i narzuconym regulom sprawil, ze przez wszystkie lata swej twoérczosci,
Urbanowicz zachwycal si¢ tym, co zepchnicte na margines, wyciagajac ze
»Smietniska sztuki” kicz i ,chorobe”. Bywalo tez, ze to, co przez wigkszos¢
odrzucone, artysta przyjmowal w poczet swoich magicznych rekwizytéw,
jak w przypadku cyklu Kolekcje. Obickty i subickty z lat ostatnich.

Juz w tekdcie Grzyb*, opublikowanym w 1971 roku, malarz wskazy-
wal na badania psychologéw, z Freudem na czele, ktdrzy podkreslali wage
choroby w dziataniach artystycznych. W sztuce chorej Urbanowicz widziat
niebezpieczenstwo dla éwezesnie panujacego ustroju, bojacego si¢ jedno-
stek, ktdre doswiadezyly wigeej niz przecigtny czlowiek. Swoje dziatania po
latach opisywal potem w Zycz'orysz'e: »Mysle, zZe w swoim zyciu sporo ener-
gii wlozylem, aby sobie i innym ukazaé, ze na przyszlo$¢ nie ma innego
wyboru, jak wielokulturowos¢ i polimorficzno$é. Prébowatem to czynié za-
réwno przez sztukg, jak i przez dzialania paraartystyczne czy edukacyjne™.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze cho¢ sztuka Urbanowicza tak silnie zwia-
zana byla z motywem chaosu, stuzyta, jak sam podkreslat, przede wszyst-
kim jego wlasnym poszukiwaniom, nie za$ artystycznym manifestacjom,
a jedyne, co mial nadzieje¢ przez nig uzyskaé dla widza, to budzenie emo-
cji*’. Odrzucal wszelkie préby podporzadkowania si¢ publicznosci, twier-
dzac, ze malarz powinien przestaé oglada¢ si¢ na odbiorce, gdyz znajdzie
si¢ on sam, jesli tylko twérczosé¢ bedzie tego warta. Wierzyl, ze sztuka
ma znaczenie przede wszystkim dla artysty, a dopiero w dalszej kolejnosci
moze oddziatywa¢ na kulture’'.

Wielokrotnie poréwnywal malarstwo do jogi, ale najlepszym chyba
okre$leniem tej artystyczno-duchowej postawy jest tytut jego rozwazan*,

wskazujacy, ze jego sztuka jest narzedziem wewnetrznej rewolugji. ,, Teraz,

48

Idem, Grzyb, [w:] Katowicki Underground Artystyczmy po 1953 roku, Katowice
2004, s. 88.

9 Idem, Zycz'orys, »Suplement”, VI, 1994, nr 31, s. 18.

0 S, A. Wistocki, Demiurg, ,Trybuna S’lazska”, IV, 1992, nr 153, s. 6.

51

s. 85.

52

A. Urbanowicz, Chemia i alchymia, [w:] Katowicki Underground Artystyczny...,

Idem, Sztuka jako narzgdzie rewolucii wewngtrznej, [w:] Katowicki Underground
Artystyczny..., s. 91.
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jak zawsze, czas biegnie tak szybko, ze nie czas na ewolucje. Musimy do-
konywa¢ nieustannej wewnetrznej rewolucji, nieustannej kontestacji w so-
bie samych, w buncie przeciw swemu zaskorupieniu, w niezgodzie wobec
zeskorupialego $wiata. Nie palacowe czy krwawe rewolucje maja by¢ na-
szym dzielem, lecz totalna i nieprzerwana rewolucja w nas samych. Mu-
simy prowadzi¢ nieustanna guerille z nasza indolencja i nasza sktonnoscia
do najbardziej stereotypowych rozwigzan™? — pisal.

Bogaty zbi6r dziel, wydarzen i stéw samego malarza ukazuje nam po-
stawe tworczg, ktdra wyrosla przede wszystkim z szerokich, nietypowych
zainteresowari Urbanowicza, niejednokrotnie zwigzanych z jego duchowy-
mi poszukiwaniami. Wydaje si¢, ze zwlaszcza w dzisiejszych czasach jest
ona szczegdlnie godna uwagi, a ten nierozerwalny wrecz zwigzek miedzy
tworczoscig a zyciowa filozofig sprawia, iz nie sposéb nie nazwa¢é katowi-
ckiego twodrce po prostu artysta sztuki zycia, ktéra to ze wszystkich po-
zostalych, uprawianych przez siebie sztuk, zdawal si¢ zglebiaé wyjatkowo

intensywnie.
Samuela Slovt

The %{%UC/MM?MWWLM L%z
and avtistic Mtwﬁy 07/ Aer]' Urbanowicz

— summary

Andrzej Urbanowicz (28.04.1938, Wilno (Vilnius) — 22.08.2011, Szklarska
Porgba) was an artist associated, among others, with works referring to magic,
alchemy and philosophy of the East, containing manifold symbols. The motif of
chaos plays a significant role in them.

The paper attempts to present this theme basing on pictures from different
periods of the painter’s career and demonstrating various techniques, as it was
present in the oeuvre of Urbanowicz during all his creative years. He referred to

it not only in titles and subjects, but also by using specific methods of artistic

53 Jhidem, s. 91.
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activity, i.e. automatic writing, accidental effects and conjoining numerous
heterogeneous pictorial elements.

Espousing of the new chaos paradigm is particularly characteristic for
Urbanowicz. Associated usually with disorder and confusion, chaos in his works
is an expression of creative, feminine energy. He perceives it in theological sense,
frequently defining it with symbolism pertaining to the beginning of the world
and primeval matter.

Additional consideration is given to quotations from the artist’s statements
about chaos, which disclose a personality not only engrossed by a fascinating

issue, but also one for whom it became a way of life and activity.



Ilwstracja 1
Andrzej Urbanowicz, Ogon Smoka, 2008. Fot. M. Krzeszewski



Ilwstracja 2
Andrzej Urbanowicz, Dalekie sploty, 1999. Fot. M. Krzeszewski



Ilwstracja 3
Andrzej Urbanowicz, Oranta sklania sig, 1990-1992. Fot. M. Krzeszewski
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Iwstracia 4
Andrzej Urbanowicz, z cyklu Na Hiroshige, 1999. Fot. M. Krzeszewski




Ilwstracja §
Andrzej Urbanowicz, z cyklu Na Hiroshige, 1993. Fot. M. Krzeszewski




Ilwstracja 6
Andrzej Urbanowicz, Wielka Pizda szczajgca na swiat, 1990—1992. Fot. M. Krzeszewski





