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Znajdujacy si¢ w Muzeum im. Jana Pawla II w Warszawie obraz
Dafnis i Chloe uwazany jest za dzielo Parisa Bordona, weneckiego malarza
tworzacego w epoce dojrzatego renesansu. Jego historia udokumentowana
jest od 1982 roku, kiedy Janina i Karol Porczynscy zakupili go w londyn-
skim domu aukcyjnym Sotheby’s. Dzieto jest datowane na 1535 rok. Zo-
stalo namalowane olejno na ptétnie o wymiarach 112 x 174 c¢m'. Niemal
wszystkie publikacje dotyczace omawianego obrazu zostaly wydane przez
Muzeum im. Jana Pawla II w Warszawie. Zawarte w literaturze informacje
zwykle prezentujg tylko reprodukcje i metryke obrazu®

*

Niniejszy artykut powstal na podstawie pracy liencjackiej Obraz ,Dafnis i Chloe”
Parisa Bordona z Muzeum im. Jana Pawta I w Warszawie. Mitologia i erotyka, przygoto-
wanej pod kierunkiem dr. hab. Ryszarda Maczynskiego, prof. UMK, w Katedrze Histo-
rii Sztuki i Kultury na Wydziale Nauk Historycznych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu, i obronionej w 2014 r.

! Pewne partic podobrazia ulegly zniszczeniu, w tych miejscach dostrzegalne sa spe-
kania w postaci pionowych paséw; J. Michatkowa, Obrazy mistrzéw obcych w polskich
kolekcjach, Warszawa 1992, s. 42.

2 Kolekcja imienia Jana Pawla II z fundacji Janiny i Zbigniewa Karola Porczyriskich.
Malarstwo europejskie od XV do XX wicku, cz. 1: Péiny gotyk, renesans, manieryzm, wczes-
ny barok, Warszawa 1987; Kolekcja Porczyriskich, ,Projekt” 1988, nr S; Kolekcja imienia
Jana Pawla II z fundacji Janiny i Zbigniewa Karola Porczynskich, red. M. Raczyriska,
B. Detica, M. Pawlak, Warszawa 1989; Malarstwo europejskie od XV do XX wieku. Ko-
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Kompozycja ukazana na tle gérskiego pejzazu na pierwszym planie
przedstawia tytulowych bohateréw, a tuz za nimi $piacego kupidyna (il. 1).
Spoczywajace przy pniu drzewa postacie s3 zwrécone ku sobie. Ulozona
w pozycji pétlezacej dziewczyna trzyma w prawej rece lidciasty wianek tuz
nad glowa Dafnisa, a u jej stop lezy czerwony kolczan ze strzatami. Cia-
lo mezczyzny jest nietypowo skrecone — tuléw ukazany jest w ujeciu trzy
czwarte, a nogi bokiem. W prawej dloni trzyma instrument muzyczny.
Na znajdujacej si¢ nad nim galezi przerzucona jest jasnobrazowa draperia,
a ponizej znajduje si¢ niewielki bialy worek oraz drewniana beczutka. Syl-
wetki obu postaci wpisane zostaly w trdjkat, ktérego diagonale wzrastajaca,
przesunieta nieco w lewo od przekatnej pola obrazowego, wyznacza cialo
Chloe, a diagonale opadajaca gtowa jej ukochanego i krawedzie tkaniny za-
wieszonej na drzewie. Figure od dotu zamyka linia wyznaczona przez uklad
nég i draperii. Wspomniany uklad postaci tworzy w obrazie odrebng prze-
strzent. Wzrok Dafnisa zdaje si¢ skupiony na brzuchu dziewczyny, gdzie znaj-
duje si¢ geometryczny $rodek pola obrazowego. Wszystkie postacie otacza
kwitnaca, oddana ze szczegétami roslinnosé. Zielen porasta tez rozciagaja-
ce si¢ w tle wzgdrza, wiréd kedrych widnieje niewielka chatka w otoczeniu
drzew, mury miasta oraz wysoki masyw gérski. W obrazie przewaza kolory-
styka cieplych brazéw i zieleni, a na ich tle odcinaja si¢ wyraznie biale i czer-
wone szaty oraz karnacja postaci wymodelowanych silnym $wiattocieniem.

Dafhnis jest bohaterem starozytnych mitéw o nieszczesliwej mitosei.
Wspolczesnie przyjmuje sie, ze byl on synem Merkurego i jednej z nimf.
Mieszkat na Sycylii, gdzie zajmowat si¢ wypasaniem swej trzody. Byl uta-
lentowany muzycznie, a rozwdj swoich umiejetnosci zawdzieczal bogu
Panu, ktéry nauczyl go gry na fujarce® Jako pierwszy pisat o Dafnisie juz

lekcja imienia Jana Pawta II fundacji Janiny i Zbigniewa Karola Porczyiskich, Warsza-
wa 1990; Kolekcja malarstwa europejskiego im. Jana Pawla II. Fundacja Janiny i Zbignie-
wa Carroll-Porczynskich, Warszawa 1991; J. Michatkowa, op. cit.; M. Morka, Malarstwo
whoskie w kolekcji J. i Z. K. Porczyniskich. Problemy atrybuci, ,Biuletyn Historii Sztuki”,
LXXXIV, 1992, nr 2, s. 1 n.; J. Miliszkiewicz, M. Morka, Kolekcja Porczyiskich — ge-
nialne oszustwo?, Warszawa 1993; W obronie Muzeum Kolekcji im. Jana Pawla II. Poznaj
prawdg, Warszawa 1993.

> Dafnis i Chloe, [w:] S. Carr-Gomm, Stownik symboli w sztuce — motywy, mity, le-
gendy w malarstwie i rzezbie, red. A. Puziewicz, Warszawa 2001, s. 55.

8



Obraz Dﬂfm'f { Chloe” Parisa Bovdona. M&toioﬁm ) emiyka

w III wicku p.n.e. Teokryt®. W jednej z piesni zawartych w jego Sielan-
kach opisana jest scena konajacego z miloéci do Afrodyty Dafnisa’. Imie
to zostalo takze przywolywane w pochodzacej z I wicku p.n.e. Bukolice
Wergiliusza®. Ponadto w Metamorfozach Owidiusza, pochodzacych z I wie-
ku n.e., Dafnis wspomniany jest jako ten, ,ktérego Nimfa z gniewu o ry-
walke zamienita w kamien™. Jeszcze inng histori¢ prezentuje romans grecki
Dafnis i Chloe, autorstwa Longosa, datowany na okres miedzy III a V wie-
kiem n.e. Tytul malowidla sugeruje, ze zostalo ono stworzone na podstawie
tego wiasnie utworu literackiego, opowiadajacego o losach mitosci tytular-
nych bohateréw, ktdrzy bez znajomosci mitosci fizycznej nie mogli zaznaé
pelni szczedeia®. Do 1809 roku dzieto Longosa bylo znane jako niekom-
pletne. Brakujace poczatkowe stronice, opowiadajace o narodzinach uczué
miedzy Dafnisem i Chloe, odkryl w bibliotece $w. Wawrzynca we Florencji
francuski pisarz Paul Louis Courier’.

Historia napisana przez Longosa sklada si¢ z czterech ksiag. Jej ak-
cja, w przeciwienstwie do pozostatych wspomnianych utworéw literackich,
rozgrywa si¢ na greckiej wyspie Lesbos, w okolicach miasta Mitylene. Hi-
storia opowiada o milosci dwdjki miodych pastuszkéw, wystawianej niejed-
nokrotnie na prébe wytrwatosci. Zgodnie z kanonem opowieéci starozyt-
nych romans ten zawiera motywy fantastyczne, ktére doskonale wspéigraja
ze $wiatem realnym, a wystepujace w nim nimfy i bogowie maja wplyw
na rozwdj akeji i zycie bohaterow'. Wedlug opisu Longosa Dafnis, jako
niemowl¢ karmiony przez kozg, zostal znaleziony na polu przez kozlarza
Lamona. W podobnych okolicznosciach owczarz Dryas odnalazt Chloe.
Gdy Dafnis i Chloe doszli lat mlodzieficzych, Eros, ukazawszy si¢ we
$nie Dryasowi i Lamonowi, nakazal, aby ich dzieci razem pasty trzody.

* T. Kostkiewiczowa, Pastoralna literatura, [w:] Stownik termindw litevackich, Wroc-

faw 1998, s. 377.
Teokryt, Sielanki, przekl. A. Sandauer, Warszawa 1973, s. 25 n.
Wergiliusz, Bukoliki i Georgiki (wybdr), przekl. Z. Abramowiczéwna, Wroctaw
1953, s. 38 n.
7 Owidiusz, Metamorfozy, przekt. A. Kamieniska, t. 1, Wroclaw 2004, s. 109.
Longos, Dafnis i Chloe, przekl. J. Parandowski, Warszawa 1962, passim.
> Ibidem, s. 9 n.
0 Thidem, s. 11.
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Od tamtej pory przebywali zawsze razem. Mlodziencza przyjazn, fascy-
nacja i wzajemne zainteresowanie sobg doprowadzily bohateréw do silne-
go uczucia. Nieznane dotad emocje traktowane byly przez nich niczym
grozna choroba. O Erosie, milosci i o tym, jak sobie z nig radzi¢ opo-
wiedzial zakochanym starzec Filetas: ,Na milo$¢ bowiem nie ma lekar-
stwa ani takiego, ktére si¢ je lub pije, ani takiego, co w zakleciach dzwo-
ni, jeno pocatunek i usciski, i leze¢ razem przywarlszy do siebie nagimi
ciatami”!!. Chcac zazna¢ ukojenia dla swych mitosnych cierpieni, Dafnis
i Chloe postanowili skorzysta¢ z danych im wskazéwek. Dopiero poznanie
mitosci fizycznej stalo si¢ dla nich spelnieniem niewystowionych pragnien
i namietno$ci, z ktérymi si¢ wezesniej zmagali. Biorac pod uwage fake,
ze dopiero w XIX wieku ujawniono brakujace stronice utworu Longosa,
mozna przypuszczaé, ze Bordone, tworzac wlasne dzielo, nie znat wygladu
Dafnisa i Chloe, ktéry zaprezentowany byl w poczatkowej czg¢éci roman-
su. Stad moga bra¢ si¢ pewne réznice migdzy tym, co opisane a tym, co
namalowane, gdyz artysta musial zdawa¢ si¢ tylko na wilasna wyobraznie.
Czytajac jeden z fragmentéw romansu, dowiadujemy si¢, ze Dafnis ,wlosy
mial czarne i bujne, a cialo spalone od storica, jakby od wloséw taki cien
padal” Dorkon, rywal Dafnisa, wypowiadajac si¢ na jego temat, wspomi-
nal, ze jest ,maly i gladki jak kobieta, i czarny jak wilk”. Natomiast Chloe
»ma zlote wlosy, a oczy wiclkie, jasne i biekitne, a lica zaiste bielsze od
mleka kéz™®. Malarz przedstawil jednak gtéwnego bohatera jako rostego
mezezyzng o ciemnobrazowych wlosach i $niadej cerze. Bardziej zblizony
do opisu wydaje si¢ wyglad Chloe, ktérej skéra namalowana zostala w to-
nie jasniejszym niz karnacja mezczyzny. A rudawe wlosy, skapane w blasku
promieni sfonecznych, zdaja si¢ jasno polyskiwaé. Chloe ukazana na obra-
zie ma na sobie str6j przypominajacy chiton, o ktérym Longos wspomina
tylko w przypadku Dafnisa'®. Co do ubioru dziewczyny wiemy tylko, ze
na glowie nosila wieniec sosnowy, a na piersi pstra skére jelonka®.

W Thidem, s. 57.
2 Ihidem, s. 31.
B Ihidem, s. 35 n.
% Thidem, s. 31.
5 Ibidem, s. 41.
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*

Drzewo, przy ktérym na obrazie znajdujg si¢ Dafnis i Chloe, po pre-
cyzyjnie namalowanych lisciach mozna zidentyfikowaé jako dab. Longos
kilkukrotnie opisuje sceng, w ktérej ,,Dafnis usiadt pod ulubionym de-
bem i grajac na fujarce, spogladal na [...] kozy, ktdre zdawaly si¢ stucha¢
jego grania. Chloe siedziala obok i patrzyta na swoje owce, ale czgéciej na
Dafnisa”®. Oprécz pilnowania zwierzat i gry na syrindze, zakochani szu-
kali pod ulubionym drzewem w usciskach i pocatunkach spetnienia swej
miloéci. Zbierali takze kwiaty, z ktérych Chloe wyplatala fiotkowe wian-
ki — dary dla bogéw". Drzewo jest miedzy innymi oznaka ptodnosci, na-
tomiast dab jest symbolem sily fizycznej i niezlomnosci'®. Cechy te mo-
zemy zinterpretowal jako uporczywe dazenia kochankéw do zaspokojenia
swych uczué. Ponadto tuz za postacia Dafnisa znajduje si¢ bluszez, kedry
sjako roslina pnaca, oplatajaca pnie drzew, cz¢sto byl kojarzony z mitos-
cia i przyjaznia, stanowiac symbol wiernosci i trwatego uczucia™’. Wianek
w dloni dziewczyny zdaje si¢ wykonany z lisci mirtu, ktdre w okresie re-
nesansu kojarzono z wierno$cia, dozgonng miloscia i matzenstwem, przez
co namalowang scen¢ nalezaloby interpretowaé jako symboliczne zaslubi-
ny miodych kochankéw?. Symbolem miloéci dwojga mlodych jest postaé
Erosa?'. Wedtug powiesci zakochani nie widza opickujacego si¢ nimi bé-
stwa®. Na obrazie Bordona ,pigkne pacholg, ktére skrzydta miato u ra-
mion, a nadto niewielki tuk i strzateczki” — ukazane jest w sposéb cie-
lesny. By¢ moze byl to celowy zabieg malarza, ktéry nie potrafit inaczej
przedstawi¢ niewidzialnej natury Erosa. Aby ja jednak podkresli¢, wykorzy-
stal zasady kompozycji i oddzielit kupidyna od pary kochankéw. Ponadto

16 Ibidem, s. 32.

7 Ibhidem, s. 90 n.

8 Drzewo, [w:] J. Hall, Leksykon symboli sztuki Wichodu i Zachodu, przekl. J. Zaus,
B. Baran, Krakéw 1997, s. 223 n.; Dgb, [w:] L. Impelluso, Natura i jej symbole: rosliny
i zwzerz;m, przekl. H. Ciesla, Warszawa 2006, s. 62.

Bluszcz, [w:] L. Impelluso, op. cit., s. 50.

20 Mirt, [w:] S. Malaguzzi, Wokdt stotu, przekl. E. Morka, Warszawa 2009, s. 55.

2t Eros, [w:] S. Carr-Gomm, op. cit., s. 30.

2 Longos, op. cit., s. 55.

2 [Ibidem, s. 25.

77



Monika fteg/k

Dafnis i Chloe sprawiaja wrazenie zbyt zabsorbowanych soba, aby dostrzec
obecnos¢ osoby trzeciej. Podobny zabieg mozemy zauwazy¢ na obrazie Ty-
cjana — Koncert wiejski. Kompozycja ta przedstawia dwoch mezezyzn tak
zajetych wlasnymi sprawami, ze nie dostrzegaja obecnosci dwédch nagich
kobiet. Uwaza si¢ zatem, ze postacie kobiece to nierzeczywiste istoty, ktére
maja petni¢ funkeje alegoryczna®. Zaprezentowany przez Bordona Amor
jest pograzony we $nie i nie bierze czynnego udzialu w scenie rozgrywajacej
sic tuz obok. A lezacy nicopodal Chloe kotczan zdaje si¢ porzucony i juz
nieprzydatny. Eros moze spa¢ spokojnie, bo wykonal juz swoje zadanie —
polaczyl Dafnisa i Chloe, ktérzy przysiegli sobie dozgonna miloéé. Motyw
$piacego kupidyna przedstawia takze obraz Tycjana Wenus i Adonis, dato-
wany na rok 1554%. Amor, podobnie jak ten na obrazie Dafnis i Chloe,
nie jest zaangazowany w to, co dzieje si¢ W jego otoczeniu, a zawieszony na
drzewie tuk i kolczan ,symbolizujg daremno$¢ zapatu mitosnego Wenus™.

Wedtug opiséw Longosa instrumentem, na ktérym gral Dafnis, byta
syringa. Chlopak wykonywat fujarke z wycietej trzciny, ktéra przektuwal
w kolankach i spajal woskiem®. Syrinks, utworzony z piszczatek — rurek
o réznej dlugoéci, znany jest powszechniej jako fletnia Pana®. Instrument
ukazany na obrazie Bordona to najprawdopodobniej flet prosty, ktéry byl
popularnym instrumentem muzycznym w XVI wieku. Najczgéciej wyko-
nywano go z drewna jako prosta rurke, majaca siedem otwordéw z przodu
i zakonczong ustnikiem z dziobkiem®. Flet oraz wspominana wczeénicej
piszczalka z trzciny to instrumenty wykorzystywane dawniej w obrzedach
plodnosci, keére w sztuce antycznej i renesansie byly symbolem meskosci.
W epoce nowozytnej flet pojawia si¢ w wielu pasterskich historiach mitos-

% A. Francois, The Pastoral Concert, htep://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/pastoral-

-concert [dostep: 13 IV 2014].

»  Por.: https://www.museodelprado.es/en/the-collection/online-gallery/on-line-galle-
ry/obra/venus-and-adonis-1 [dostep: 11 V 2014].

% P. de Rynck, Jak czytal opowiesci biblijne i mitologiczne w sztuce. Rozwigzywanie
zagadek dawnych mistrzéw — od Giotta do Goi, przekl. P. Nowakowski, Krakéw 2009,
s. 333.

" Longos, op. cit., s. 27.

2 Fletnia Pana, [w:] A. Ausoni, Muzyka, przekl. G. Kaminiska-Prasek, Warszawa
2007, s. 78.

2 Flet prosty, [w:] ibidem, s. 314.
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nych. Jego wydzwigk jest silnie erotyczny ze wzgledu na boga Pana, z kté-
rym zwigzane jest powstanie tego typu instrumentow?’.

W epoce renesansu muzyka byla metaforg mitosci. Artysci wloscy
w swych obrazach niejednokrotnie przedstawiali motyw kochankéw zastu-
chanych w dzwicki muzyki, znajdujacych si¢ zazwyczaj w przestrzeni wiej-
skiej nawiazujacej do ,ogrodu mitoéci™'. Bylo to miejsce, gdzie kochan-
kowie w zgodzie z przyroda mogli oddawa¢ si¢ swym przyjemno$ciom®.
Z tego whasnie powodu muzyka moze by¢ takze kojarzona jako element
sit nieczystych, prowadzacych do grzechu®. Zwiazany z ogrodem mitosci
koncert wiejski to motyw popularny w malarstwie poczatku XVI wieku,
szczegdlnie w kregu Giorgionego i Tycjana. Przedstawienie koncertu wiej-
skiego, ukazujacego muzykowanie w plenerze, stawalo si¢ swoistg alegoria
milosci, harmonii z naturg i etapdw zycia*. Bordon w swoim obrazie po-
taczyt muzyke i mito$¢. Wykorzystal fragment powiesci opisujacy Chloe,
ktéra w dzwigkach muzyki dopatrywala si¢ pickna swego ukochanego®.
Trzymany przez niego instrument moze by¢ $wiadectwem zakonczonego
whasnie koncertu, za ktéry zostaje nagrodzony liSciastym wiencem przez
zauroczong dzwigkami muzyki Chloe.

Jedna z najwazniejszych nowoéci w epoce nowozytnej, jaka przynio-
sto ze soba uwielbienie kultury antycznej, jest nago$¢ i towarzyszacy jej
zachwyt nad pigknem ludzkiego ciata. Z rozpowszechnieniem si¢ w sztuce
aktu zwigzane jest powstanie dziel o podtekstach erotycznych. Jako erotyki
mozemy okredli¢ dziela sztuki, ktdre wedlug definicji tego gatunku, majg
charakteryzowad si¢ réznorodnoscig zmystowych i seksualnych przedsta-
wient*. Zgodnie z definicja stownikowa termin ,erotyka” to rozkosz mitos-

na, zmyslowo$¢, pragnienie milosne i seksualne. Obejmuje zaréwno in-

30 Flet, [w:] J. Hall, op. cit., s. 99.

U Mifosé, [w:] ibidem, s. 30.

2 Mitos¢ w ogrodzie, [w:] L. Impelluso, Ogrody i labirynty, przekl. A. Wojcicka, War-
szawa 2009, s. 248.

3 Nieczystost, [w:] A. Ausoni, op. cit., s. 51.

3 Koncert wiejski, [w:] ibidem, s. 196.

% Longos, op. cit., s. 32.
P. Krakowski, Z rozwazan nad sztukq erotyczng, [w:] Sztuka a erotyka, Warszawa
1995, s. 13.
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telektualno-duchowe, jak i cielesno-seksualne aspekty mitoéci. Pojecie to
jest trudne do zdefiniowania, poniewaz nie ma $cisle okreslonych norm,
ktére by je charakteryzowaly. Dlatego tez stowa ,erotyka” uzywamy w od-
niesieniu do aktu seksualnego oraz do okreslenia pragnien lub zamierzen
z nim zwigzanych®”.

Wezrost zainteresowania mitologia w epoce renesansu zaowocowat
w sztuce mnogosécia wszelkiego rodzaju aktéw. Nagie cialo stato si¢ zna-
kiem rozpoznawczym antycznych bogdw, a wiele mitéw zawieralo opisy
rozmaitych przygdd erotycznych. W realizacjach artystycznych poszcze-
gblnych epizoddéw czy scen odzwierciedlaly si¢ gusta i upodobania arty-
sty oraz mecenasa, ktdry zamawial dzieto. Niejednokrotnie w starozytnych
opowiesciach szukano tematdéw pozwalajacych przedstawié¢ cieszacy oko akt
kobiecy®. Ze wzgledu na dominacje religii chrzescijaniskiej, artyéci nie mieli
jednak petnej swobody w przedstawianiu nagosci. Jesli kobieta na obrazie
byla obicktem pozadania, to zazwyczaj w przestaniu zawieral si¢ pewien
rodzaj ostrzezenia. W meskiej kulturze epoki nowozytnej kobiecemu ciatu
przypisywano funkcje obiektu, z ktérego ogladania czerpie si¢ zmystowe
przyjemnosci i poddaje si¢ go kontemplacji w celu uszlachetnienia duszy,
doskonalenia umystu i pozyskiwania inspiracji do tworzenia muzyki i poe-
zji*’. Obraz Dafnis i Chloe wpisuje si¢ w nurt sztuki erotycznej, dzi¢ki od-
powiednio wybranemu pierwowzorowi literackiemu. Kompozycja malarska
nie ukazuje aktu seksualnego kilkukrotnie opisanego w romansie Longosa.
Skupia si¢ na ukazaniu w sposéb subtelny i zmystowy pickna ludzkiego
ciala. Odpowiednie usytuowanie wzgledem siebie obu postaci na obrazie,
spojrzenie i gesty kobiety pozostawiaja niedopowiedzenie, co sprawia, ze
osoba ogladajaca obraz ma mozliwo$¢ wyobrazenia sobie dalszych zdarzen.
Kompozycja Bordona odzwierciedla pewne elementy opisu zawarte w ro-
mansie Longosa, jednak ze wzgledu na wystepujace réznice, nie stanowi

rzetelnej ilustracji dla zadnej z opisywanych scen.

7 L. Aresin, K. Starke, Erotyka, [w:] Erotyka od A do Z, przekl. K. Jachimczak,
R. Wojnakowski, Katowice 2007, s. 79 n.

38
s. 90.

¥ Jhidem, s. 108.

Zrozumiel malarstwo. Najwazniejsze tematy w sztuce, red. A. Sturgis, Poznan 2006,
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Powstanie obrazu Dafnis i Chloe przypadlo w twérczosci Bordona
na okres, w ktérym dostrzegalne byto ksztaltowanie si¢ jego indywidual-
nego stylu, stanowiacego istotny wktad w rozw¢j malarstwa weneckiego po
1540 roku. W latach 1538-1543 malarz przebywal poza Wenecja — naj-
pierw we Francji, pézniej w Niemczech™. Podréze te z pewnoscig mialy
wplyw na pdzniejszy sposdb jego malowania i ksztaltowania si¢ charakee-
rystycznej maniery, ktorej symptomy dostrzegalne s3 juz w pracach powsta-
tych kilka lat przed wyjazdem.

Poréwnujac ze sobg dzieta namalowane przez Bordona, z duza ta-
twoscig dostrzegamy powtarzajace si¢ uklady kompozycyjne. Zagospoda-
rowanie tla — niezaleznie od tego, czy jest to przestrzen architektoniczna,
czy pejzaz — podlega charakterystycznym schematom. Tak samo dzieje si¢
z namalowanymi postaciami, ich pozy i typy fizjonomiczne s3 do siebie
bardzo podobne, czasem niemal identyczne, co moze wskazywa¢ na wy-
korzystywanie przez artyste tych samych szkicow przy tworzeniu réznych
dziel. Charakterystyczny pejzaz z masywem gorskim ukazanym w tle wy-
stepuje miedzy innymi w obu wersjach obrazu prezentujacego bogini¢ We-
nus. Wenus i Amor oraz Spigca Wenus z Amorem to obrazy powstale kil-
ka lat pézniej niz Dafnis i Chloe, zachowuja jednak podobna kolorystyke
i nastrojowos¢. Ciata Wenus, ukazane w odbiciu lustrzanym w stosunku do
sylwetki Chloe, s3 przedstawione w sposéb analogiczny. Jest to poza typo-
wego aktu kobiecego w pozycji lezacej, wypracowana przez sztuke wenecka
w latach 1510-1523*. Rysy twarzy zaprezentowanych w réznych ujeciach
przejawiaja te same cechy. Z lat 15 55-1560 pochodza dwa obrazy pre-
zentujace pare kochankéw — pierwszy nazywany réwniez Dafnis i Chloe

40

Paris Bordon (ve/ Bordone) zyt w latach 1500-1571" W poczatkowym etapie twor-
czo$ci upodabnial swoje obrazy do dziet Giorgionego i Tycjana, w ktdrego warsztacie szko-
lit si¢ przez krotki czas, tuz po przyjezdzie do Wenecji. Pierwsze dziefa tego artysty to
przede wszystkim malarstwo sakralne. Z czasem zdobyt jednak stawe jako portrecista, twér-
ca wizerunkéw kobiecych, scen pastoralnych i mitologicznych: G. Vasari, op. cit., s. 2665
S. J. Freedberg, Painting in Italy 1500-1600, London 1975, s. 347; E. Fahy, F. J. B. Wat-
son, The Wrightsman Collection. Paintings. Drawings. Sculpture, t. 5, New York 1973, s. 15.
4 7. Wazbinski, Renesansowy akt wenecki, Warszawa 1972, s. 35.
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oraz drugi, Wenus i Adonis. Typy fizjonomiczne postaci ukazane na tych
obrazach, réznica w kolorycie skéry, silny skret ciala me¢zezyzny i wyraznie
zarysowane mies$nie nawiazuja do kompozycji z 1535 roku. Wspomniana
para obrazéw jest dobrym przykladem tego, ze Bordon powielat te same
schematy kompozycyjne w réznych dzietach.

Wezesniejsze przypuszezenia co do tego, ze Chloe ubrana jest w chi-
ton, s3 szczegdlnie przekonujace, gdy zdamy sobie sprawe, ze Dafnis i Chloe
to dzielo powstate na podstawie jednego z antycznych romanséw. Jednak
postacie kobiece na innych mitologicznych kompozycjach malarskich tego
artysty ubrane sg w stroje pochodzace z epoki nowozytnej. Wedlug mody
wloskiej tamtych czaséw byly to wydekoltowane suknie z rozcietymi reka-
wami, ukazujacymi koszulg*”. By¢ moze faldy materiatu, na kedrych lezy
Chloe, to fragmenty jej sukni, z ktérej zostala rozebrana w celu podkre-
$lenia erotyzmu przedstawionej sceny. A to, co ma na sobie to nie chiton,
lecz renesansowa koszula upodobniona do niego dzicki zakomponowaniu
fatd materiatu. Spostrzezenie to wydaje si¢ trafne, zwlaszcza gdy przygla-
damy si¢ odzieniu postaci kobiecej z kompozycji wiedenskiej, ktéra bez
watpienia ma na sobie halke z duzym koronkowym dekoltem i rozcigcia-
mi na ramionach. Podobnie odziane s3 kobiety z anonimowych portre-
téw Bordona, miedzy innymi z Portretu mlodej kobiety datowanego na lata
1543-1550%.

Postacie kobiece z obrazéw Bordona, ze wzgledu na rysy twarzy,
s3 do siebie podobne. Ich f ryzury, poczawszy od Chloe z warszawskiej
kompozycji, ukladane s3 w sposéb odpowiadajacy tym samym trendom
— od zaczesanych do tylu i lekko falowanych wloséw az po silnie kar-
bowane i upicte na czubku glowy, z pasmami opadajacymi na ramiona,
jak w przypadku obrazu przedstawiajacego Mbodg kobiete podczas toalety
z okolo 1550 roku*. Analiza poréwnawcza wykazuje wicle podobienstw
mie¢dzy badanym przeze mnie obicktem a innymi dzielami autorstwa Parisa

“ F. Boucher, Historia mody. Dzieje ubioréw od czaséw prehistorycznych do korica XX

wieku, przekl. P. Wrzosek, Warszawa 2004, s. 170.
# Por.: http://www.museothyssen.org/en/thyssen/zoom_obra/823 [dostep: 1 VI 2014].
# Por.: http://www.the-athenacum.org/art/detail php?ID=92910 [dostep: 1 VI 2014].
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Bordona. Niezaleznie od tematyki malowidel, wszystkie obrazy tego autora
majg cechy znamienne tylko dla jego twoérczosci.

W jednym z katalogéw prezentujacym dzieta kolekcji Porczynskich
znajduje si¢ adnotacja, ze Rodolfo Pallucchini potwierdzil autentycznosé
obrazu Dafnis i Chloe®. Nie podano jednak zadnych argumentéw, kedre
bylyby podstawa do potwierdzenia tej tezy. Réwniez Mieczystaw Morka
w artykule Malarstwo whoskie w kolekeji J. i Z. K. Porczyriskich. Problemy
atrybucji uznal obraz Dafnis i Chloe za dzieto Bordona, powolujac si¢ przy
tym na znamienny dla twdrczoéci tego artysty, powtarzajacy si¢ typ fizjo-
nomiczny kobiety oraz skret ciala mezczyzny*.

Ksiazka W obronie Muzeum Kolekcji im. Jana Pawta II: poznaj prawdg”
podaje list¢ obrazéw, ktdre nie sa kontrowersyjne, w sporze o autentycz-
no$¢ kolekcji. Na pozycji trzeciej wéréd wymienionych dziel, wraz z do-
piskiem, ze metryka obrazu w 1982 roku zostala zarejestrowana w Witt
Library University of London, znajduje si¢ kompozycja Bordona®.

Przeanalizowane argumenty przemawiaja za autorstwem Bordona.
Dzicki analizie formalnej mozna stwierdzi¢, ze scena przedstawiona na
obrazie, ze wzgledu na takie cechy jak: anatomia postaci, uklad kompozy-
cyjny i kolorystyka, doskonale wpisuje si¢ w okres jego datacji. Natomiast
analiza poréwnawcza dziet Bordona wykazuje, ze Dafnis i Chloe ma takze
cechy charakterystyczne dla twérczosei tego artysty. Skfaniajac si¢ ku wy-
nikom analiz, nalezaloby przyja¢ za stuszna, ustalong juz niegdys atrybu-
cje i stwierdzié, ze Bordon, malujac obraz Dafnis i Chloe, stworzyt dzieto,
ktére w pelni odpowiadalo standardom wyznaczonym przez sztuke wloska
XVI wicku. Oparty na antycznym przekazie literackim obraz opowiada hi-
stori¢ milosng, ktora w niezawoalowany sposob porusza kwestie erotyzmu
i seksualnosci. Malarz natomiast, w nawigzaniu do tresci neoplatonizmu,
czyni to w sposob dyskretniejszy, postugujac si¢ motywem muzycznym.
Dzigki analizie ikonograficznej bez watpienia nalezy stwierdzié, ze obraz

Kolekcja malarstwa europejskiego..., s. nlb.
% M. Morka, ap. cit., s. 1 n.

T W obronie Muzeum..., s. 224.

B Tbidem, s. 115.
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Dafnis i Chloe to poesia, czyli gatunek malarstwa prezentujacego tematy
mitologiczne, przedstawione wedtug dowolnej interpretacji twdrcy™.

Monika Itecyk

‘Dap%m/t)f and Cchloe’ b/v Paves Bovdon.
M/vtﬁoio_g)/ and. evoticism

—MMM/W)/

The paper discusses a Daphnis and Chloe painting from the collection of
John Paul IT Museum in Warsaw, attributed to the Venetian artist Paris Bordon.
Starting with identification of the literary source — an ancient novel by Longus,
recounting a love story of young shepherd Daphnis and his fiancée, Chloe —
the author strives to determine the degree of its congruity with the depicted
scene by conducting a detailed iconographic analysis of the latter. Furthermore,
a comparative effort is made to place the picture in its supposed creator’s artistic
ocuvre with regard both to its form and contents.

# S, Carr-Gomm, ap. cit., s. 50.



Ilwstracia 1
Paris Bordon, obraz Dafnis i Chloe, 1535 rok. W zbiorach Muzeum im. Jana Pawta II
w Warszawie. Fot. Muzeum im. Jana Pawla IT w Warszawie



