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Wihasnie: humor Schulza, przenikli-
wy a dyskretnie bezglosny! Chronigcy
przed postawg serio, wlasciwg obce-
mu mu Swiatu, zabezpieczajgcy od ge-
stéw egzaltacji.

Jerzy Ficowski, Regiony wiclkiej herezji

Humor, ironiczny i autoironiczny dystans, spojrzenie pogodnego
prze$miewcy ogarniajace zaréwno pospolite realia rodzimej, drohobyckiej
prowingji, jak i wielowiekowa tradycje kulturowa ludzkosci — to Schulzow-
ski sposob poszukiwania esencji bytu, docierania do prasensu poje¢ i zja-
wisk, zglebiania tajemnicy istnienia ukrytej w zbiorowej podswiadomosci
dziesigtkéw pokolen. Ironia, panironia, panmaskarada, $wiat przenicowany
na opak — to sposéb nienowy, mistrzowsko opanowany przez romantykéw
i ich spadkobiercéw — na ztagodzenie Ieku przed niepojmowalnym, na utu-

* Niniejszy artykul powstal w ramach projektu badawczego ,,Pamig¢ i widzenie: pa-

radygmaty realizmu w sztukach plastycznych Polski i Europy 1919-1939% ktéry zostat
sfinansowany ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji
numer DEC-2012/07/B/HS2/00300.
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lenie egzystencjalnej rozpaczy i zignorowanie mozotu doczesnosci. W tym
whasnie wzgledzie Bruno Schulz jawi si¢ jako wybitny neoromantyk, twér-
czy, oryginalny i jedyny w swoim rodzaju spadkobierca romantycznej posta-
wy. »,Pogrobowcem Mtlodej Polski” nazwat pisarza Artur Sandauer, sytuujac
go obok Witkacego i Le$miana. ,,S3 to wlasciwie — o, paradoksie! — najwy-
bitniejsi pisarze Mlodej Polski, dziatajacy w ¢éwieré wicku po oficjalnym jej
zamknieciu. Co ich jednak czyni dzie¢mi swego czasu to to, ze podejmujac
tamte przebrzmiale zagadnienia, nie biorg ich juz na serio. [...] problema-
tyka secesyjna, ktéra w pierwszym swym wydaniu przybrata postaé¢ me-
tafizycznej tragedii, teraz — w drugim i poprawionym — pojawia si¢ jako
metafizyczna komedia™. Przestanki postawionej przez Sandauera diagno-
zy zawiera list skierowany do Stanistawa Ignacego Witkiewicza, w ktérym
Schulz daje $wiadectwo powinowactwa pewnych obszaréw wlasnej wizji
tworczej z postawa Witkacego: ,Moja fantazja, forma czy mina pisarska
ma sklonno$¢, podobnie jak i Panska, do aberracji w kierunku persyflazu,
bufonady, autoironii™. Zaréwno twérczos¢ Witkacego, jak i Schulza, sta-
nowila bowiem kontynuacj¢ i rozwinigcie tego nurtu w literaturze i sztuce
Mtodej Polski, ktdry juz na poczatku XX stulecia wnidst rewizje ideowych
tresci i estetycznych kanonéw tej formacji artystycznej. W apogeum roz-
kwitu modernizmu, w latach 1901-1904, zaczal ksztaltowaé si¢ literacki
nurt rozrachunkowy z mlodopolskimi teoriami filozoficzno-estetycznymi.
Proces przewartosciowan modernistycznych postaw artystycznych zainicjo-
waly powiesci Prdchno Wactawa Berenta (1901) i Patuba Karola Irzykow-
skiego (1903). Polemiczne ostrze Préchna wymierzone bylo w filozoficzne
poglady Stanistawa Przybyszewskiego, ktére streszczalo zawarte w Confiteor

przestanie: ,sztuka staje si¢ najwyzsza religia, a kaplanem jej jest artysta.

2 A. Sandauer, Rzeczywistos¢ zdegradowana, [w:] B. Schulz, Sklepy cynamonowe, Sa-

natorium pod Klepsydrg, Kometa, Krakow 1957, s. 26.

> List z 12 IV 1934, przedruk w: B. Schulz, Listy, fragmenty. Wspomnienia o pi-
sarzu, oprac. ]. Ficowski, Krakéw 1984, s. 12 n. Parodystyczny wymiar sztuki Schulza
wydobyla w najbardziej wyrazisty sposdb: K. Kulig-Janarek, Erotyka — groteska — ironia
— kreacja, [w:] Bruno Schulz. In memoriam 1892-1942, red. M. Kitowska-Eysiak, Lub-
lin 1994, s. 153 n. Na temat ironicznego wymiaru dziela plastycznego i prozatorskiego
Schulza pisat tez: A. Sulikowski, Bruno Schulz i kobiety. O motywach nie tylko z ,Xiggi
Batwochwalcze)”, [w:] Bruno Schulz. In memoriam..., s. 193.
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Jest on osobisty tylko wewnetrzng potega, z jaka stany duszy odtwarza,
poza tym jest kosmiczna, metafizyczng sila, przez jaka si¢ absolut i wiecz-
no$¢ przejawia™®. Berent jako pierwszy podjal probe demityzacji roli artysty-
-dekadenta, obnazyl jego niemoc i mistyfikatorski charakter przypisanej mu
w sterze sacrum pozycji: ,,Jedyna bronia przeciw fatum naszego zycia jest
dobra gra: ta na wpét juz tylko swiadoma zdolnos¢ oszukiwania ludzi i sie-
bie az do ostatniego tchnienia. Was, bracia artysci, uczy¢ tego nie potrze-
ba: w tym sztuka nigdy nie zawodzi: odbiera dusz¢, daje »role«™. Chcac
wyostrzy¢ krytyezng intencje swej powiesci, Berent postuzyl sic w war-
stwie formalnej miodopolska stylistyka, dat wyraz dazeniu do ,o$wietlenia
»prochna« jego wlasnym $wiatlem™. Irzykowski natomiast podjal polemi-
ke z modernizmem na plaszczyznie formalno-ekspresyjnej; swa demaska-
torskg pasj¢ ujawnil, parodiujac modernistyczne konwencje obrazowania.
Jednoczesnie Patuba wyznaczata kulminacyjny punke dekadenckiej intro-
wersji, stata sic modelowym przykladem wnikliwej analizy psychologiczne;j.

Witold Wojtkiewicz nalezal do generacji Irzykowskiego i Berenta;
podobnie jak oni, dokonal rozliczenia z mlodopolskg formacja kulturows,
zdekonstruowat jej ideowe normy, twérczo wykorzystujac jej spuscizne. Ar-
tysta uzyskat intelektualny i emocjonalny dystans w stosunku do tej formu-
ly sztuki, przez ktéra zostat uksztaltowany i ktérej w petni oryginalng wer-
sje sam stworzyl. Podobnie jak Irzykowski, istot¢ modernizmu dostrzegal
w wyrazaniu sit pod$wiadomosci, w ujawnianiu skomplikowanej prawdy
psychologicznej o jednostce i pokoleniu. Razily go jednak przerysowania
modernistycznej mitologii, draznil spotggowany nad miar¢ tragizm ,nagiej
duszy” i patos gloszonej przez Przybyszewskiego ,metafizyki plei’. Prze-
wartosciowaniu ideologicznych kanonéw ,,przybyszewszczyzny” dal wyraz
w Szkicach tragikomicznych, serii rysunkéw powstalych w latach 1903-
—1904. Ujawnita si¢ w nich znamienna dla wyobrazni artysty sklonnos¢ do
laczenia w nierozerwalny splot pierwiastka tragizmu z ironicznym dystan-
sem, nasycenia dramatu elementami komizmu i karykaturalnej deformacji.

Wojtkiewicz przyjat formute groteski, postuzyt si¢ w przewrotny sposéb

* 8. Przybyszewski, Confiteor, ,,Zycie”, II1, 1899, nr 1, s. 2.
5 W. Berent, Prochno, Warszawa 1956, s. 254.
¢ Idem, List autora ,Préchna”, ,Chimera’, I, 1901, z. 4, s. 467.
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modernistyczng ikonografia, ujawniajac zarazem poczucie niemoznosci wy-
kroczenia poza znamienne dla Mlodej Polski tematyczno-ekspresyjne ob-
szary’. Artysta ujal w cudzystéw ironii przerysowania mistycznej estetyki
Przybyszewskiego: o$mieszyt jej absolutyzujacy role artysty charakter, wy-
drwit teze o cigzacym nad ludzkoscia fatum antynomii pici, wykpit tragizm
panerotyzmu, zderzajac jego metafizyczny wymiar z czysto fizjologiczny-
mi uwarunkowaniami. Autoironiczne podteksty dookreslit za$ wyznaniem:
»Przesada okrutna to moja kochanka duchowa, umazana jaskrawymi, prze-
sadnymi kolorami, umadrzona moim stylem m¢tnie kwiecistym i perfumo-
wana tzami zlo$ci melancholika egoisty. [...] To wszystko we mnie pokutu-
je, w przeciwstawieniu do sztuczki mojej malarskiej, ktéra wymaga ruchu,
blagi, zycia i uzycia, a ja jestem tylko prowincjonalnym chorym i wiecznie
zmartwionym sobg lub drugimi niedotega lub »konserwatysta«”.
Element gry z zastanymi teoriami filozoficzno-estetycznymi rozwi-
nat w swej twérczosci plastycznej i dramatopisarskiej do wymiardéw zjadli-
wej groteski i wszechogarniajacego pure nonsensu Witkacy, bliski przyjaciel
Wojtkiewicza. Witkacy, podobnie jak Wojtkiewicz, wyrastat z rewizjoni-
stycznego wobec Mlodej Polski nurtu, nie mogac jednoczesnie przekro-
czy¢ wyznaczonych przez t¢ formacjg artystyczna granic ekspresji. W serii
rysunkéw wykonanych weglem w latach 1908-1914 z niezawodng intui-
cja wyczul odrealniajace mozliwosci czarno-bialego obrazowania’. Rodo-

7 Koncepcja Szkicdw tragikomicznych wywodzila si¢ z nurtu mlodopolskiej karykatury

uprawianej przez tak wybitnych rysownikéw jak: Kazimierz Sichulski, Stanistaw Kuczbor-
ski, Stanistaw Rzecki, Karol Frycz i Tymon Niesiolowski. Wyrastala z tendencji do parodiowa-
nia dziel koryfeuszy polskiego malarstwa, ktéra zaznaczyla si¢ w istotny sposob na wystawach
Humor w sztuce, zorganizowanych w warszawskim Salonie Krywulta w 1902 i 1905 r. Prze-
jawem nastepujacej w Srodowisku modernistycznej awangardy reinterpretacji miodopolskich
kanonéw estetycznych byl takze wydany w 1905 ., z inicjatywy uczestnikéw krakowskiego
kabaretu Zielony Balonik, album parodii obrazéw prezentowanych na IX wystawie Towarzy-
stwa Artystéw Polskich ,,Sztuka” — zbidr plastycznych parafraz i trawestacji dziel najwyzej ce-
nionych malarzy, m.in. Stanistawa Wyspiariskiego, Leona Wycz6tkowskiego, Jézefa Mehoffera,
Wojciecha Weissa i Olgi Boznariskiej. Temat modernistycznej karykatury rysunkowej oméwita:
L. Kossowska, Narodziny polskiej graftki artystycznej. 18971917, Krakéw 2000, s. 40 n.

8 List Wojtkiewicza do Elizy Pareriskiej z Paryza z dn. 21 V 1907; przedruk w: T. Boy-
-Zeletiski, André Gide a Wojtkiewicz, ,Wiadomosci Literackie”, IV, 1928, nr 43, s. 2.

?  Wezesne rysunki Witkacego, sposréd ktérych odnaleziono do dzi$ zaledwie pare,
oméwit: W. Sztaba, Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Zaginione obrazy i rysunki sprzed roku
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wod swych na poly imaginacyjnych kompozycji, w ktérych probowat
uchwyci¢ istote zla przypisanego ludzkiej egzystencji, wywiddt z fantasma-
gorii: Francisca Goi, Féliciena Ropsa, Edvarda Muncha i Aubreya Beardsleya
— czolowych, jego zdaniem, ,,demonologéw” XIX wieku. Zaréwno na sym-
bolice, jak i na plastycznym ksztalcie ,,potworéw” — jak okreslat swe rysunki
Witkacy — na stopniu ich deformagji i ,.brzydoty” odcisngla pi¢tno ekspresjo-
nistyczna formula wyrazowa Fryzu zycia Edvarda Muncha. Gléwnymi pro-
tagonistami tych pozbawionych zewnetrznej akgji i klarownej narracji scen,
tych nasyconych emocjonalnym napigciem i zarazem wkraczajacych w sfere
pastiszu epizoddw, sa (podobnie jak w dziele Muncha) kobieta demoniczna
i jej ofiara — bezwolny, zrozpaczony i skazany na zaglad¢ mezczyzna. ,Na-

iwny demonizm 4 la Rops, Munch, Kubin”'®
y p

stat si¢ tu pozywka dla gro-
teskowej deformacji, przedmiotem ,przedrzezniania’, obiektem szyderstwa
zaakcentowanego enigmatycznym komentarzem. W swej perwersyjnej wy-
obrazni Witkacy zabsolutyzowat koncepcje ,,gry” z ustalonymi konwencjami
estetycznymi, w poszukiwaniu ,jednosci w wielosci” spotegowal pragnienie
parafrazowania, trawestowania i parodiowania dziet, styléw i manier innych
tworcéw. Mnozenie poziomdw fikeji artystycznej, akcentowanie umownosci
obrazowania i intensyfikowanie artystycznej mistyfikacji to $rodki wyrazu
wspolne dla Witkacego, Wojtkiewicza i zaprzyjaznionego z nimi Romana
Jaworskiego, ktérego Historie maniakéw (1909) — ilustrowane przez Wojt-
kiewicza i Witkacego — jawily si¢ jako pochwata brzydoty i kwintesencja
»zmystu dla dziwnosci™!. Dojrzewajacej w kregu sztuki ekspresjonistyczne;j
estetyce ,brzydoty” patronowat Francisco Goya. Goya propagowany przez
Stanistawa Przybyszewskiego i Feliksa Jasieriskiego, Goya, ktérego fantasma-
gorie uciele$nione w graficznych cyklach Caprichos i Proverbios opanowaty
na réwni wyobrazni¢ Wojtkiewicza, Jaworskiego i Witkacego'>.

1914 wedtug oryginalnych fotografii ze zbioréw Konstantego Puzyny, Warszawa 1985, passim;
idem, Gra ze sztukg. O twirczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Krakow 1982, s. 61 n.
10 S L Witkiewicz, 622 upadki Bunga czyli demoniczna kobieta, Warszawa 1974, s. 141.
1 Por.: R. Okulicz-Kozaryn, Gest picknoducha. Roman Jaworski i jego estetyka brzy-
doty, Warszawa 2003. Relacje pomiedzy tworczoscia Wojtkiewicza i Jaworskiego przeanali-
zowal: W. Juszczak, Wojtkiewicz i nowa sztuka, Warszawa 1965, s. 156 n.
2 Por.: I. Kossowska, Estetyka ,brzydoty” w rysunku i grafice polskich modernistéw, ,Iko-

notheka. Prace Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego’, XV, 2002, s. 75 n.
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Witkacy widzial w Goi protoplaste nie tylko whasnej sztuki. Wplyw
jego wizji dostrzegt tez w twérczoéci Schulza, stawiajac bardzo trafng diag-
noze: ,Tu nie chodzi o akcesoria demonizmu (czarownice, diably itp.), tyl-
ko o to zlo, w istocie swej podkladke duszy ludzkiej (egoizm, ktéry robi
wyjatek tylko dla gatunku, drapiezno$é, che¢é posiadania, zadze plciowe,
sadyzm, okrucienistwo, pragnienie wladzy, gn¢bienie wszystkiego dokota),
na ktérej dopiero przez odpowiednia tresure wyrastaja inne, szlachetniejsze
wlasciwosci. [...] To s tereny, w kedrych ogdlnie pracuje Schulz — specjal-
noé¢ jego jeszcze w tym zakresie to sadyzm kobiecy, polaczony z meskim
masochizmem””. Goya modernistéw to wnikliwy analityk ludzkiej psyche,
ujawniajacy immanentnie w niej tkwigce zlo. Zlo, keére przybiera postaé
cielesnej brzydoty. Mlodopolscy krytycy i pisarze wielokrotnie trawestowali
stynng wypowiedz Baudelaire’a, podkreslajaca geniusz Goi, ktéry ,wesolosé,
jowialno$¢, satyre hiszpariska z dobrych czaséw Cervantesa taczy z duchem
znacznie bardziej nowoczesnym [...] z miloscig tego co nieuchwytne, upo-
dobaniem do gwaltownych kontrastéw, z potworno$ciami natury i fizjo-
nomii ludzkich, dziwacznie zezwierzgconych przez okolicznosci [...]. Cala
szpetota, caly brud moralny, wszystkie wystepki, jakie umyst ludzki moze
ogarng(, s3 wypisane na tych [...] twarzach [...]. Nikt nie odwazyl si¢ pdjs¢
dalej niz on w kierunku mozliwego absurdu. Wszystkie te wykrzywione
twarze, te twarze bestialskie, te diaboliczne grymasy sa przepojone czto-
wieczenstwem. [...] nie sposob dostrzec szwu, linii taczacej to, co realne
z tym, co fantastyczne; tej nieuchwytnej granicy najbardziej subtelny ana-
lityk nie potrafi nakresli¢, tak bardzo sztuka jest transcendentalna i natu-
ralna zarazem™*.

Poréwnywalny z przenikliwoscig Goi talent dokonywania wiwisek-
cji ludzkiej psychiki mial Bruno Schulz. ,Mozliwy absurd’, ,nieuchwytna
granica” miedzy tym, co realne a tym, co fantastyczne — charakterystyka
ta trafia takze w sedno tworczosci Schulza, keéry ze sztuki Goi i zafascy-

LS. L Witkiewicz, Wywiad z Brunonem Schulzem, ,,Tygodnik Ilustrowany”, LXXVI,
1935, nr 17, s. 321 n.; przedruk w: B. Schulz, Opowiadania. Wybdr esejow i listéw, oprac.
J. Jarzgbski, Wroclaw 1989, s. 439.

" Por.: C. Baudelaire, O sztuce. Szkice krytyczne, przekl. i oprac. J. Guze, Wroclaw 1961,
s. 155 n.
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nowanych Goya modernistéw czerpat watki i motywy niezbedne do dal-
szych transformacji i przeobrazen. Analiza pod$wiadomosci — znamienna
dla Schulzowskiego pokolenia, czytajacego zapamietale pisma Freuda i Jun-
ga'> — ironiczny i autoironiczny dystans, parodystyczna intencja, pochwala
brzydoty — to $rodki wyrazu taczace Schulza (Schulza rysownika i autora
poetyckiej prozy) z ta linig polskiego modernizmu, kt6ra wyznaczaly dziela
Wojtkiewicza, Witkacego i Jaworskiego. Budujac swa wiasna, prywatng mi-
tologie ,z utamkéw rzezb i posagéw bogéw”, Schulz siegal po réznorodne
elementy kulturowego dziedzictwa, wydobywal je zaréwno z antycznych
mitologii, jak i z blizszych mu w czasie mitéw, ktdre pojmowal jako ,prze-
obrazong, okaleczong, przeistoczong” wersj¢ pierwotnych wierzen, trakto-
wal jak ulomne i fragmentaryczne weielenie prasensu'®. Wspoéiczesnym
mitem o szczegdlnym znaczeniu dla artysty byta sformutowana przez Przy-
byszewskiego, w $lad za Schopenhaeurem, teoria antynomii plci, koncep-
cja demonicznej kobiety niszczacej mezczyzng w imi¢ zachowania ciaggloéci
rodzaju ludzkiego. Odbity w krzywym zwierciadle, sparafrazowany, stat si¢
topos kobiety satanik motywem przewodnim rysunkowego i graficznego
oenvre Schulza; jemu poswigcona jest Xigga Batwochwalcza, ktéra nieked-
rzy interpretatorzy uznali za przejaw sublimacji w sfere sztuki erotycznych
obsesji autora'”. Serii dwudziestu o$miu rycin (obecnie znanych), przed-
stawiajacych w rozmaitych wariantach motyw hotdu sktadanego kobiece-
mu idolowi przez skarlalego w swym upokorzeniu me¢zczyzne, nie sposéb
jednak odczytywaé gtéwnie w wymiarze biograficznym. Nie mozna tez
dostrzegaé w Xigdze wylacznie zakorzenionej w ikonografii fin de siecle’u
i tresciach powieéci Sacher-Masocha Kobieta w futrze oraz podbudowana
wlasnymi doswiadczeniami reinterpretacje watku femme fatale'. Powstata

5 Por.: J. Speina, Bruno Schulz wobec psychoanalizy, [w:] Studia o prozie Brunona

Schulza, red. K. Czaplowa, Katowice 1976, s. 17 n.

¢ B. Schulz, Mityzacja rzeczywistosci, ,Studio’, VI, 1936, nr 3/4; przedruk w: idem,
Opowiadania..., s. 366.

7" Por.: M. Kitowska-Eysiak, Czyajgc ,Xiege Batwochwalczg”, ,Twdrczosd”, XXXV,
1979, nr 3, s. 157 n.

8 Por.: M. Kitowska, Brunona Schulza ,Xigga Batwochwalcza®. W sprawie analo-
gii, ,Akecent’, XXV, 1986, nr 3, s. 154 n.; ]. Ficowski, Stowo o ,Xigdze batwochwalczey”,
[w:] B. Schulz, Xigga batwochwalcza, przygotowal do druku i wstepem opatrzyt J. Fi-
cowski, Warszawa 1988, s. 5 n.; E. Kuryluk, Ggsienicowy powdz, czyli podréz Brunona
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w latach 1920-1922 Xigga zawierata w formie zalazkowej idee i watki, na-
dawata plastyczny ksztalt przeczuciom tego, co Schulz rozwinat szereg lat
pdzniej w onirycznym obrazowaniu opowiadan o wielopoziomowej sym-
bolice. Mnozac w latach trzydziestych rysunkowe sceny adoracji i sado-
masochistycznych rytualéw, artysta nadal obsesyjnie analizowal opozycje
meskosci i kobiecosei, po to, by utozsamié¢ go w swych filozoficznych roz-
wazaniach z antynomig intelektu i materii obowiazujaca w uniwersalnym
wymiarze ontologicznym. Jednym z najczgéciej przytaczanych przejawdw
intelektualnego dystansu Schulza wobec fascynacji fenomenem kobiecosci
jest fragment jego listu do Gombrowicza: ,uznaj¢ z calej duszy, ze pani
doktorowa ma pickne uda, ale ograniczam ten fakt do wlasciwej mu sfery.
Umiem zapobiec temu, by hold dla nézek pani doktorowej dyfundowat
w dziedzing zgota niewlasciwa. [...] Czarujesz go [potwora] tylko ruchami
magika, okadzasz pochlebstwami, hipnotyzujesz i unieruchamiasz w pozie
wiecznego idola, ktéra mu insynuujesz. [...] Posadzmy ja na tronie, pania
doktorowa z Wilczej, hosanna, hosanna, bijmy poktony. Niech si¢ rozpie-
ra, niech wypina bialy brzuch, wzdymajac si¢ w pysze [...] idol wieczysty,
meta wszystkich tesknot naszych. [...] Podczas gdy tak siedzi upojona [...]
— zanalizujmy jej twarz, zgruntujmy jej mine, zapu$¢my sonde na dno tego
niezglebionego oblicza. [...] Twierdzisz, ze w jej osobie bronisz witalnosci,
biologii przeciwko abstrakeji, naszemu od zycia oderwaniu. Jezeli biolo-
gia, Witoldzie, to chyba jej sita bezwladnosci, jezeli witalnos¢, to chyba jej
bierna, cigzka masa. Ale awangardg biologii jest mysl, jest eksperyment, jest

Schulza w prazysztosé przeszlosci, [w:] Bruno Schulz. In memoriam..., s. 219 n.; K. Kulig-
-Janarek, Schulzowska mitologia. Motywy, watki, inspiracje w ,Xigdze batwochwalczey”, ,Kre-
sy’ XIX, 1993, nr 14, s. 37 n; H. Kasjaniuk, Rodowody i symbole w grafikach Brunona
Schulza, [w:] Teatr pamigci Brunona Schulza, red. J. Ciechowicz, H. Kasjaniuk, Gdynia
1993, s. 10 n.; M. Kitowska-Eysiak, Wizje kobiecosci w ,Xigdze batwochwalczei”: Salome
i Androgyne, [w:] Czytanie Schulza. Materialy migdzynarodowej sesji naukowej ,Bruno
Schulz — w stulecie urodzin i w pigidziesieciolecie smierci”, red. J. Jarzebski, Krakéw 1994,
s. 251 n.; W. Panas, Ksigga blasku. Traktat o kabale w prozie Brunona Schulza, Lublin
1997; M. Kitowska-LEysiak, ,,Bezlik nieskoriczomych historyj”. O reinterpretacji mitologicz-
nych pierwowzordw na kartach ,Xiegi Batwochalezey”, [w:] Mityzacja rzeczywistosci. Bruno
Schulz 1892-1942, kat. wyst., Muzeum Lubelskie, Lublin 2002, s. 9 n.; I. Kossowska,
~Odwieczna basit”, [w:] Bruno Schulz. Republika marzen, kat. wyst., Teatr Wielki, War-
szawa 2003, s. 133 n.
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tworczy wynalazek. To my jestesmy biologia wojujaca, biologia zdobywcza,
my jeste$my naprawde witalni”?®. Wprawdzie Schulz — podobnie jak pa-
rodiujacy kanony ,metafizyki plci” Wojtkiewicz i Witkacy — nie potrafil
wyzwoli¢ si¢ z kregu oddzialywania erotycznych fobii, lecz ironig roztado-
wywal dramatyczne napiecie, obnizat patetyczny ton wyznawanego kultu
kobiecosci. Erotyczna perwersje artysta pojmowal jako punke wyjscia do
wykreowania poetycko-filozoficznej paraboli: ,Bez watpliwosci, ta migot-
liwa ambiwalencja, ta janusowo$¢ mej istoty, zalezna od tego, czy zapatruje
sic na panig doktorowa jako wlascicielke swych nég, czy tez swego inte-
lektu, intryguje i zastanawia, kusi do snucia filozoficznych uogélnien, me-
tafizycznych perspektyw. Wydaje mi si¢, jakby$my tu chwytali na goragcym
uczynku jedna z zasadniczych antynomii duszy ludzkiej, jakby$my natrafili
na jeden z drgajacych metafizycznych weztdéw zycia. [...] nasza plciowosé,
wraz z otaczajaca aurg ideologiczna, nalezy do innej epoki rozwojowej niz
nasza umystowos¢. [...] To jest zrédlo dezorientujacej wielotorowosci na-
szego myslenia™. W Traktacie o manekinach kuszony przez Adele ,opicta
w czarny jedwab” stopa ojciec narratora, Jakub, uosobienie twérczych am-
bicji i intelektualnych wzlotéw mezczyzny, ponosi wobec swych ducho-
wych aspiracji kleske, ulegajac zmystowosci: ,On — herezjarcha natchniony,
ledwo wypuszczony z wichru uniesienia — zlozyt si¢ nagle w sobie, zapad!
i zwinat™'. Napi¢tnowani brzydota, groteskowi mezczyzni w rysunkach
i rycinach Schulza czolgaja si¢ i korza u stép kobiecych béstw, wynio-
stych i obojetnych na wyrazy czci badz gotowych do wymierzenia tasza-
cym si¢ karfom okrutnej kary (il. 1). Jednak ci wyznawcy absolutyzujacej
kobiete religii (wérdd ktérych znajduje si¢ sam autor), noszacy w thumnych
procesjach znak fetyszu (jej pantofelka) na feretronach, odgrywaja w kolej-
nych scenach weciaz te same role, bija wcigz te same unizone uklony, majg
wciaz ten sam grymas cierpienia, zachwytu lub ekstazy na twarzy. Zakres
przypisanych im ekspresyjnych mozliwosci jest bardzo ograniczony (il. 2).

¥ B. Schulz, Do Witolda Gombrowicza, ,Studio’, 1, 1936, nr 7; przedruk w: idem,
Opowiadania..., s. 452, 455.

20 Ihidem, s. 452 n.

2t Idem, Traktat o manekinach albo wtdra ksigga rodzaju z tomu Sklepy cynamonowe,
Warszawa 1934; przedruk w: idem, Opowiadania..., s. 37.
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Uprzedmiotowiona wydaje si¢ takze kobieta-idol, o zmiennej, lecz za-
mknietej w waskim rejestrze charakterystyce psychologicznej: zesztywniata
w manierycznej pozie i erotycznie nierozbudzona nastolatka przeobraza si¢
w nieczulg na holdy, lecz pewna swej doskonaloéci dojrzaty kobiete, ktéra
z kolei przeradza si¢ w drapiezna, zadng zmystowych perwersji kobiete-
-modliszke? (il. 3). Kim jest to béstwo przybierajace tylko par¢ powta-
rzajacych si¢ pdz, nakladajace kilka zaledwie masek? Kobieta-ideal w isto-
cie swej jest kukla, manekinem, ,dama z ktakéw i plétna™. W Traktacie
0 manekinach Schulz definiuje bohateréw wyobrazonych epizodéw, okresla
ontologiczny status bytéw zrodzonych w swej imaginacji: ,,Ich role beda
krotkie, lapidarne, ich charaktery — bez dalszych planéw. Czgsto dla jed-
nego gestu, dla jednego stowa podejmiemy si¢ trudu powotania ich do
zycia na t¢ jedng chwilg. [...] nie bedziemy ktadli nacisku na trwato$¢ ani
solidno$¢ wykonania, twory nasze beda jak gdyby prowizoryczne, na je-
den raz zrobione. Jedli bedg to ludzie, to damy im na przyktad tylko jed-
na strong¢ twarzy, jedna reke, jedng noge, t¢ mianowicie, ktéra im bedzie
w ich roli potrzebna. [...] Z tylu moga by¢ po prostu zaszyte ptétnem lub
pobiclone™.

Czy taka teatralizacja przedstawien, zaakcentowana scenograficznym
traktowaniem otoczenia, plytka przestrzenia alkowy i przypominajacym
aranzacj¢ kartonowych kulis ujeciem wycinka Drohobycza, nie wskazuje
na szerszy od panerotycznego wymiar semantyczny Xiggi? Ponownie od-
radza si¢ tu wi¢z laczaca Schulza z Mlodg Polska, nabiera wagi to ogniwo
neoromantyzmu, w ktére wpisywata si¢ symbolistyczna sztuka Wojtkiewi-
cza. W rycinach, rysunkach i prozie Schulza powrdcila i nabrata wyrazisto-
$ci koncepcja marionety, ktédra jest (bardziej niz postaé ludzka) uzyteczna

22

Typologie kobiecosci w Xigdze Batwochwalczej ustalifa w swoich pracach: M. Ki-
towska-Eysiak, Czytajgc ,Xigge Batwochwalczg’..., s. 157 n.; eadem, Bruno Schulz — ,Xigga
Batwochwalcza®. Wizja — forma — analogie, [w:] Bruno Schulz. In memoriam..., s. 133 n.
Przeprowadzong przez Kitowska analize poszczegdlnych typéw Schulzowskich bohaterek
rozszerzyl i dopelnil szczegétows charakeerystyka postaci meskich: A. Sulikowski, op. ciz.,
s. 179 n.

# B. Schulz, Manckiny z tomu Sklepy cynamonowe; przedruk w: idem, Opowiada-
nid..., s. 29. Problem utozsamienia protagonistéw Schulzowskich scen z marionetka i ku-
kia przeanalizowata najobszerniej: K. Kulig-Janarek, Erotyka — groteska..., s. 166 n.

*  B. Schulz, Traktat o manekinach..., s. 35.
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dla wyrazania egzystencjalnych lekéw i podkreslania artystycznej fikeji za-
razem. W obrazach Wojtkiewicza spotggowaniu tonu sztucznosci, fikeyj-
nosci obrazowania, gry pozordw i zawitosci symbolicznych skojarzen stuza
zamaskowani komedianci, klowni i pierroci, zastygli w bezruchu, spetani
niemoca, obezwladnieni wlasnymi mys¢lami. Aktorom towarzysza marione-
ty, lalki bardziej od nich witalne, tragiczne i groteskowe, ucielesniajace (na
mocy inwersji) ludzkie odczucia®. Réwniez w rycinach i rysunkach Schul-
za (Bachanalia, Swigto wiosny) obok psychicznie jednowymiarowych posta-
ci zesztywnialych w przypisanych im pozach pojawia si¢ ,pierrot wypcha-
ny trocinami”?, reprezentant ,wszystkich blazenskich goleméw, wszystkich
palub, zadumanych tragicznie nad $miesznym swym grymasem™ (il. 4).
Jest on znakiem wywotawczym, nosnikiem $wiata sztucznosci i artystycz-
nej konwencji, ktéry Schulz tak scharakteryzuje w liscie do Witkacego:
~W zwyczajach, w sposobach bycia tej rzeczywistoéci przejawia si¢ pewne-
go rodzaju zasada — panmaskarady. Rzeczywistos¢ przybiera pewne ksztal-
ty tylko dla pozoru, dla zartu, dla zabawy. [...] Statuowany tu jest pewien
skrajny monizm substancji, dla ktérej poszczegdlne przedmioty sa jedy-
nie maskami. Zycie substancji polega na zuzywaniu niezmiernej ilosci ma-
sek. [...] Dlatego z substangji tej emanuje aura jakiej$ panironii. Obecna
tam jest nieustannie atmosfera kulis, tylnej strony sceny, gdzie aktorzy po
zrzuceniu kostiuméw zasmiewaja si¢ z patosu swych rél. W samym fak-
cie istnienia poszczegdlnego zawarta jest ironia, nabieranie, jezyk po bfa-
zensku wystawiony”. Wymiar artystycznej umownosci wydobyl Schulz
poprzez przywolywanie w schematach kompozycyjnych i tytutach swych
rycin kontekstu sztuki dawnych mistrzéw; pastisze i trawestacje obrazéw
Tycjana, Veldzqueza i Goi, twércéw rokokowych fétes galantes i symbolicz-

nej onirycznosci, stuzyly zaréwno odgadywaniu pierwotnych senséw zakle-

»  Koncepcje animizacji lalki podporzadkowanej prawom artystycznej fikeji Wojtkie-
wicz przejal z teorii marionety Heinricha von Kleista oraz reformatorskich koncepji teatral-
nych Maurice'a Maeterlincka i Edwarda Craiga. Por.: W. Juszczak, op. cit., s. 114.

26 B. Schulz, Manekiny..., s. 30.

7 Idem, Traktat o manekinach (cigg dalszy) z tomu Sklepy cynamonowe; przedruk
w: idem, Opowiadania..., s. 38 n.

3 Idem, Do St. I. Witkiewicza, ,Tygodnik Ilustrowany”, LXXVI, 1935, nr 17; prze-
druk w: idem, Opowiadania..., s. 444 n.
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tych w mitach i biblijnych watkach, jak i uwypuklaniu wielowiekowych
nawarstwien kulturowych, odziedziczonych przez wspélczesna cywilizacje.

W rycinie Infantka i jej karly (by przytoczyé jeden z wielu przykta-
dow) artysta w groteskowy sposdb przeobrazil postaé usztywnionej przez
dworski strdj i ceremoniat infantki z obrazéw Veldzqueza, sparodiowal ma-
lowane przez Hiszpana wizerunki karléw (il. 5). Groteskowa poetyke ewo-
kuja takze ryciny Zuzanna i starcy (il. 6) oraz Zuzanna przy tualecie, ktore
parafrazuja (podobnie jak czynili to modernisci, Wojtkiewicz, Karol Mon-
dral i Jacek Mierzejewski) biblijny motyw o parowickowej tradycji iko-
nograficznej. Pastiszem Bocklinowskich faundéw, ucielesniajacych erotycz-
ng witalnos¢, staje si¢ hybrydyczna posta¢ czlowicka-tygrysa w blazenskiej
obrozy, wyobrazona w rycinie Zaczarowane miasto Il (il. 7). Bachanalia
— poprzez swa teatralng aranzacj¢ — staja si¢ pastiszem motywu ogarnie-
tego orgiastycznym szalem tlumu, ktéry w dzietach modernistéw wyrazat
nieokielznang sile instynktéw, prowadzacg — w mysl Schopenhauerowskiej
teorii Geschlechtstrieb — ku $mierci (il. 4). Drapiezna ckspresja dionizyj-
skiego opetania zastapiona tu zostata lunatycznym korowodem postaci po-
dazajacych za przedmiotem swego pozadania — dwoma uwspdtcze$nionymi
poprzez kostium ,menadami”. W rycinie Bestie Schulz dokonal trawestacji
innego jeszcze ikonograficznego toposu fin de si¢cle’n (opracowywanego
w rozmaitych wariantach przez Maxa Klingera, Franza von Stucka, Felik-
sa Jablczyniskiego, Jana Rembowskiego) symbolizujacego wybujaly sensua-
lizm kobiety uciele$niony przez pojednane z nig bestie — weza, lwa, smoka
(il. 8). Prototypem Schulzowskiej fermme fatale jest tu Ropsowska kobie-
ta lubiezna, demonstracyjnie triumfujaca (jak w rycinie Pornokrates) nad
przemienionym w bestic mezczyzna. Jednak to nie ona sama jest tu przed-
miotem adoracji, jest nim jej substytut, znajdujacy si¢ w kompozycyjnym
centrum pantofelek. Ujarzmiony mezczyzna pelznie po posadzee ku fety-
szowi, ,urzeczony polyskliwg, ironiczng wymowa tej pustej tuski z laku™.

Projektujac oktadki kolejnych tek Xiggs, Schulz sparodiowat roman-
tyczng koncepcj¢ tworcy utozsamianego raz z kaplanem (il. 9), raz z bla-
znem, podobnie jak w rycinie Odwieczna basi I, kompromitujacej pro-

» Idem, Genialna epoka, ,Wiadomosci Literackic”, X1, 1934, nr 13; przedruk w: idem,
Opowiadania..., s. 133.
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metejski mit, z ktérym symbolisci identyfikowali tragiczny los i zbawcza
rolg artysty w spofeczenstwie. Rozpostarty na skale Schulzowski Promete-
usz cierpi w ekstatycznym uniesieniu, gdy uwielbiona przez niego kobie-
ta przygniata mu twarz stopg (il. 10). Znaczenie skarlalej postaci kaptana
otwierajacego wrota do $wiatyni heretyckiej religii zblizone jest natomiast
do wymowy motywu pierrota o autoportretowych rysach, ktéry trzyma
lustro przed lezaca na lozu kobieta-idolem (il. 11). Obaj s3 narzedziem
fatszywego kultu, ale takze jego sprawca i animatorem; obaj antycypuja
wizerunek autora sktadajacego w holdzie korong, przedstawiony w otwie-
rajacej Xigge batwochwalczg rycinie Dedykacja (Introdukcja) (il. 12). W ry-
sunku z pierrotem Schulz mnozy poziomy artystycznej fikeji, aktualizuje
i parafrazuje toposy artystycznej tradycji, méwiac o sztuce samej, o ak-
cie twérczym i roli artysty. Wyobrazenie prowokacyjnie upozowanej na
lozu kobiety, ktérej nogi odstania dekoracyjnie staldowana suknia, to pa-
stisz Tycjanowskiej Wenus z Urbino, kanonicznego obrazu epoki renesan-
su i jego kolejnych wecielen, tych malowanych przez samego Tycjana oraz
przez Veldzqueza (Wenus z lustrem), Goye (Maja naga i Maja ubrana)
i Maneta (Olimpia). Towarzyszacych bogini milosci stug i Amora poda-
jacego jej lustro Schulz przeobrazit w pierrota-twoérce, ktéry przywotuje
za posrednictwem zwierciadlanego odbicia koncepcje mimesis, odnoszaca
sic do definicji sztuki jako takiej. Kobiete, jej cielesne pickno, sensualizm,
witalno$¢ i biologizm utozsamit Schulz z materia. Co wigc odzwierciedla
kreowana przez niego sztuka? Doskonatos¢ idola czy materig, ,ktéra nie
wie, kim jest i po co jest, dokad prowadzi ten gest, ktdry jej raz na zawsze
nadano™? Wydaje si¢, ze omawiany rysunck stanowi kwintesencje rozwa-
zan zawartych w manifescie artystycznym Schulza, jakim stanie si¢ Trakzat
o manekinach. Albo wtéra Ksiega Rodzaju. Tu rozwinie artysta swa kon-
cepcje tworczosci, utomnej wprawdzie i wtérnej wobec dzieta Boga, lecz
wyplywajacej z wewnetrznego imperatywu i autentycznej potrzeby kreacji:
»Zbyt dtugo zyliémy pod terrorem niedoscigtej doskonatosci Demiurga —
méwil moj ojciec — zbyt dlugo doskonatos¢ jego tworu paralizowala nasza
whasng tworczo$¢. Nie chcemy z nim konkurowaé. Nie mamy ambicji mu
doréwna¢. Cheemy by¢ twércami we wlasnej, nizszej sferze, pragniemy dla

30

Idem, Traktat o manekinach (cigg dalszy)..., s. 38.
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siebie twodrczosci, pragniemy rozkoszy twérczej, pragniemy, jednym sto-
wem, demiurgii”®'. Dzielo czlowieka, parodiujac poprzez swa niedoskona-
los¢ i fragmentarycznos¢ Boskie Stworzenie, wyznacza obszar sztuki tozsa-
mej z ,regionami wielkiej herezji”, autonomicznej, rzadzacej si¢ wlasnymi
prawami. Dualizm formotworczej inteligencji i przybierajacej coraz to inng
posta¢ materii, ktéra neci do nadania jej ostatecznego ksztaltu, zostaje
przezwycigzony w chwili tworzenia. Fascynacja sama materia jest wpraw-
dzie herezja, lecz jest tez warunkiem koniecznym i niezbednym procesu
tworczego®. Hold dla kobiety staje si¢ metafora aktu kreacji dzieta sztuki,
ktére nie moze istnie¢ bez swego czysto fizykalnego wymiaru. ,Demiurgos
kochat si¢ w wytrawnych, doskonalych i skomplikowanych materialach -
my dajemy pierwszeistwo tandecie. Po prostu porywa nas, zachwyca ta-
nio$¢, lichota, tandetno$¢ materiatlu. Czy rozumiecie — pytal mdj ojciec
— gleboki sens tej stabosci, tej pasji do pstrej bibutki, do papier-mdiché, do
lakowej farby, do klakéw i trociny? To jest — méwit z bolesnym u$miechem
— nasza mito$¢ do materii jako takiej, do jej puszystosci i porowatosci, do
jej jedynej, mistycznej konsystencji. Demiurgos, ten wielki mistrz i arty-
sta, czyni ja niewidzialng, kaze jej zniknaé pod gra zycia. My, przeciwnie,
kochamy jej zgrzyt, jej opornoéé, jej palubiasta niezgrabnosé. [...] Stowem
— konkludowal mdj ojciec — chcemy stworzy¢ po raz wtéry czlowieka, na
obraz i podobienstwo manekina” — pisat Schulz®.

Wymowa tej deklaracji prowokuje do dalszych interpretacji. W ry-
cinie Undula u artystéw tworcy oddajg cze$¢ kobiecie-idolowi (uosabia-
jacej materig), ofiarowujac jej wlasnorecznie wykonane wizerunki (il. 13).
W jednej z dwdch wersji ryciny zamykajacej portfolio Xiggi i noszacej
identyczny tytul, Xigga batwochwalcza, metafizyczna iluminacja odstania-
jaca prasens $wiata, zawarty (zgodnie z filozofia Schulza) w Ksi¢dze-Auten-
tyku, nastgpuje w chwili wyniesienia kobiety-bdstwa na przynalezny Ksie-
dze ottarz (il. 14). Czy w tych wiernopoddanczych gestach nie znajduje
odzwierciedlenia parodystyczny stosunek do awangard, ktére na poczatku

U Idem, Traktat o manekinach albo wtdra ksigga..., s. 34 n.

3 Pozornie destrukcyjna, a w istocie rzeczy stymulujaca akt twérczy role kobiety
przeanalizowal: . Ficowski, Wstgp, [w:] B. Schulz, Xigga batwochwalcza, s. 36, 38 n.

3 B. Schulz, Traktat o manekinach albo wtdra ksigga..., s. 35 n.
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XX stulecia zachtysnely si¢ artystyczna materig, zabsolutyzowaly autorefe-
rencyjny charakter sztuki, eliminujac jej transcendentny wymiar i odrzuca-
jac wszelkie pozaartystyczne tresci? Czy nie nosi cech pastiszu awangardo-
wych manifestéw zawarte w Manekinach stwierdzenie Schulza: ,Gdybym,
odrzucajac respekt przed Stworca, cheial si¢ zabawi¢ w krytyke stworze-
nia, wolatbym: — mniej tresci, wigcej formy! Ach, jakby ulzyl $wiatu ten
ubytek tresci. Wigcej skromnosci w zamierzeniach, wiecej wstrzemiezliwo-
$ci w pretensjach — panowie demiurdzy — a $wiat bylby doskonalszy!™3*?
Obowiazujaca realistéw koncepcja mimesis, nakazujaca wiernie odtwarzaé
otaczajaca rzeczywisto$¢, zostata w XX wicku przeksztatcona w ide¢ bez-
wzglednej wiernosci wobec materii sztuki®. Dla Schulza, ktéry wirtuozow-
sko spajal w jednorodna catos¢ elementy potocznej rzeczywistosci, wytwo-
ry imaginacji i pierwiastki dawnych kultur, poszukujacego pod zmienng
powloka zjawisk metafizycznej istoty bytu, rewolucyjne postulaty moder-
nistycznych ,-izméw” musialy by¢ z gruntu obce. Swe nieliczne préby
geometryzowania i rytmizowania form w pracach inspirowanych dos$wiad-
czeniami formistéw artysta zarzucil bezpowrotnie (il. 15). W tym zresztg
wzgledzie mozna dostrzec w jego postawie analogie z rodzacymi si¢ w la-
tach dwudziestych nurtami nowego realizmu, stopniowo przezwyci¢zaja-
cymi doktryny radykalnej awangardy. Schulz, bedac spéznionym moder-
nista, byl réwniez dzieckiem swej epoki. Z jednej strony oniryczne ciagi
obrazéw, jakie rozwijal w swych opowiadaniach, wspélgraly z doswiadcze-
niami surrealistéw poszukujacych ukrytych tresci podswiadomosci indy-
widualnej i zbiorowej, z drugiej za$ jego rysunki mialy cechy pokrewne
wloskiemu malarstwu metafizycznemu (il. 16). Na poczatku lat dwudzie-
stych tworcy pittura metafisica, a w $lad za nimi niemieccy zwolennicy rea-
lizmu magicznego trawestowali w swych obrazach wzory sztuki renesanso-
wej, kreujac (czgsto poprzez uzycie figury manckina) atmosfere ,,dziwnosci

34

Idem, Manckiny..., s. 31 n. W swych opowiadaniach Schulz parafrazowal trakeaty
wielkich filozoféw, Schopenhauera, Nietzschego i Bergsona, trawestowal koncepcje Freu-
da, Adlera i Junga, stylizowal mowe bohateréw na wzor retoryki Goethego, tworzyl pa-
stisze wypowiedzi wielkich romantykéw i heroséw historycznego panteonu; por.: J. Ja-
rzgbski, Wtgp, [w:] B. Schulz, Opowiadania..., s. XCIV n.

3 Whikliwe studium tego zjawiska zawarte jest w ksiazce: L. Nochlin, Realism, Lon-

don 1990, s. 235 n.
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istnienia”. Badacze wskazywali na pokrewieristwo Schulza z Balthusem,
ewokujacym w swych przedstawieniach nimfetki aure perwersyjnego ero-
tyzmu, pisali o jego fascynacji malarstwem Ignacio Zuolagi i fantasmago-
rycznymi rysunkami Alfreda Kubina®. Debora Vogel dostrzegta ponadto
parantele Schulzowskiej poetyki z twérczo$cig dwdch reprezentantéw nie-
mieckiej Neue Sachlichkeit, Otto Dixa i Georga Grosza®™. I cho¢ sztu-
ka Schulza zachowata w kontekscie kultury miedzywojennej Europy swa
idiosynkratyczng pozycje, nie sposdb nie zauwazy¢, iz znalazly w niej od-
bicie problemy nurtujace wspdlczesng mu generacje artystéw?®.

Budujac twércza wizje, Schulz opieral si¢ na wnikliwej obserwacji
drohobyckiego otoczenia, prowincjonalnej scenerii i bliskich mu ludzi,
krewnych, przyjaciél i znajomych, kedrych rysy uwiecznit w swych rysun-
kach i prozie. Zakotwiczony w codziennosci i pospolitosci, przywotywal
w swej synkretycznej wyobrazni dawne mity i osnute na nich toposy eu-
ropejskiej sztuki, by tworczo je przeobrazi¢, zespoli¢ w nowa calos¢, na-
da¢ nowa forme¢ i nowy sens. Jego postawa artystyczna nie odpowiadata
ani dziewigtnastowiecznej koncepcji realizmu, ani nie miedcila si¢ w sferze
oddzialywania skupionej na swej tozsamoséci dwudziestowiecznej awangar-
dy. W jego sztuce (na pozér realistycznej) nastgpilo znamienne rozluznie-
nie ,tkanki rzeczywistosci’, doszto do skutku ,bankructwo realnosci” em-
pirycznej, spolecznej i historycznej na rzecz realnosci ,wlasnej, prywatnej
mitologii”® (il. 17). Najtrafniej proces ten opisal Jerzy Ficowski: ,Pewne
pozory obicktywnej rzeczywistoéci zostaja zachowane, pewne jej zewnetrz-
ne rudymenty sg respektowane nadal, a zarazem zakwestionowaniu pod-
legaja istotne jej cechy i prawa: czas, przestrzen, odrgbnos$é¢ poszczegdl-

36

Por.: 1. Kossowska, ,,Nigdy nie dotrze¢ do zadnego sedna”. Bruno Schulz i Georgio
de Chirico, ,Biuletyn Historii Sztuki”, LXXIV, 2012, nr 3/4, 653 n.

37 Por.: S. Fauchereau, Balthus a Schulz, Klossowski, Jouve i inni, [w:| Bruno Schulz.
In memoviam..., s. 197 n.

3 Nieznany szwedzki” artykut Debory Vogel o Brunonie Schulzu, [w:] Bruno Schulz
1892-1942. Katalog—Pamigtnik Wystawy ,Bruno Schulz. Ad Memoriam” w Muzeum Li-
teratury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, red. W. Chmurzyniski, Warszawa 1995,
s. 165.

¥ 1. Kossowska, S. Fauchereau, M. Poliwka, Bruno Schulz. El pais tenebroso, kat. wyst.,
Circulo de bellas artes, Madrid 2007.

4 B. Schulz, Do St. I. Witkiewicza..., s. 445.
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nych istnier. Tkanka i struktura realnoéci zostaje ostabiona, jej dogmaty
obalone — w rozbrojong tak rzeczywisto$¢ wkracza mit o quasi-racjona-
listycznym pozorze, antyheroiczny, niekiedy sam przekornie podwazajacy
wlasna powage. Dopiero wtedy jest w stanie — podobnie niepewny jak rze-
czywisto$¢, keora ulegla zachwianiu — przenikna¢ ja niepostrzezenie, zatrzeé
granice mie¢dzy sobg a nia. I konsekrowa¢ jej nowa posta¢ — bez patosu,
nickiedy — z u$miechem uziemiajacym zbyt wysokie napiecia demiurgicz-
nych mocy Schulzowskiego $wiata™*!.

Znamienna dla Schulzowskiej prozy symbioza realiéw codzienno-
§ci i trywialnych zdarzen z archetypami odradzajacymi si¢ w obrazach
dawnych mistrzéw wystepuje tez w serii rysunkéw wykonanych w latach
trzydziestych, w keérych powraca kluczowy motyw Xiggi Batwochwalczej
— adoracja kobiety-ideatu. Ozywa tu ponownie kompozycyjny schemat
zaczerpniety z Tycjanowskich wyobrazeri Wenus, transponowany w roz-
maitych wariantach przez pokolenia malarzy. Prowokacyjnie upozowana
na fozu bogini demonstruje swa lalkowaty sztywno$¢, zyskujac niekiedy,
jak w wizerunkach panny Kuziw, groteskowy wyraz (il. 18). W nickes-
rych rysunkach znika nieforemna posta¢ samego batwochwalcy, pozostaje
natomiast gléwny atrybut idola — rozlozyste foze wyscielone poduszkami
(il. 19). Eoze to (z rzadka tylko przyozdobione barokowym ornamentem)
usytuowane jest we wnetrzu sypialni, wydzielonej od fragmentarycznie za-
rysowanego w tle widoku Drohobycza poziomym parapetem olbrzymiego
okna i (nickiedy) umownie potraktowanymi kotarami niewidocznego bal-
dachimu. Stopniowo jednak ten podzial przestrzenny zanika i toze (w ir-
racjonalny sposéb) sytuuje si¢ bezposrednio w pejzazu wypelnionym szki-
cowo zaznaczonymi, uproszczonymi na podobienistwo teatralnej scenografii
zabudowaniami, kt6rych sztucznos¢ znajduje swa analogie w Schulzowskim
opisie Ulicy Krokodyli: ,,Ta rzeczywisto$¢ jest cienka jak papier i wszystki-
mi szparami zdradza swg imitatywno$¢. Chwilami ma si¢ wrazenie, ze tylko
na malym skrawku przed nami uklada si¢ wszystko przyktadnie [...], gdy
tymczasem juz na bokach rozwiazuje si¢ i rozprzega ta zaimprowizowana

maskarada i, niezdolna wytrwa¢ w swej roli, rozpada si¢ za nami w gips

#J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji. Szkice o zyciu i twdrczosci Brunona Schulza,

Krakéw 1967, s. 156.
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i pakuly, w rupieciarnie jakiego$ ogromnego, pustego teatru. Napigcie pozy,
sztuczna powaga maski, ironiczny patos drzy na tym naskérku™ (il. 20).
Sceniczna poza i twarz-maska to wyrézniki bohaterek rysunkéw Schulza,
ktéry akcentujac umowno$¢ obrazowania, tagodzi patetyczny wydzwick
balwochwalczego kultu. Stuzy temu réwniez symbioza pierwiastkéw re-
alnych i imaginacyjnej przestrzeni, w ktérej wspolistnieja istoty i rzeczy
przynalezne odmiennym porzadkom rzeczywistosci. Wstawione w skalisty
krajobraz bylo takze loze o ksztaltach rokokowego rocaille’n, ukazane w ry-
cinie Odwieczna basi, przywolujacej nadrealng poetyke graficznego cyklu
Maxa Klingera Parafrazy na temart znalezienia rekawiczki, gdzie artysta (an-
tycypujac dokonania surrealistéw) organicznie wtopil w krajobraz wyol-
brzymiong, realistycznie odtworzong i ozywiong rekawiczke.

Nazwisko Klingera, czolowego grafika i teoretyka sztuki rysunkowej
konca XIX wieku, prowadzi ku innym jeszcze obszarom interpretacyjnych
eksploracji, ku koncepcji rysunku, odziedziczonej przez Schulza po wezes-
nomodernistycznych protoplastach. Schylek XIX stulecia to okres inten-
sywnego rozwoju grafiki oryginalnej, aspirujacej do statusu autonomicznej
dyscypliny sztuki, wyzwolonej ze stuzebnej wobec literatury i malarstwa
roli, z funkgji ilustracyjnych i reprodukeyjnych. Eksperymenty warsztatowe
towarzyszyly w czasach fin de si¢cle’'n poszukiwaniu rzeczywistoéci odmien-
nej od potocznego doswiadczenia, wspottworzyly $wiat marzen, snéw, pod-
swiadomych skojarzen, nieuchwytnej symboliki i religijnej mistyki. Z tym
rytmem przemian nierozlacznie zwigzane byly losy rysunku jako samodziel-
nego srodka wyrazu. Drzeworyt, akwaforta i litografia na réwni z czarng
kredka, tuszem i weglem docenione zostaly jako media wrazliwe na emocje
tworcey, fatwo poddajace si¢ symbolicznym wizjom. Grandville, Doré, Rops,
Ensor, Klinger, Kubin i Redon kreowali swe fantasmagorie w skali barw
zawezonej do niuanséw czerni i bieli. Takze polskich artystéw intrygowata
poetyka czerni i bieli. Ekspresyjne mozliwosci czarno-bialego rysunku wyzy-
skali z wasciwg sobie maestriag: Wyspianski, Weiss, Wojtkiewicz i Witkacy,
by wymieni¢ tylko najwazniejsze nazwiska. Wyréznikiem monochromatycz-
nej estetyki staly sie motywy dla malarstwa niedostepne, bardziej intymne,

42

B. Schulz, Ulica krokodyli z tomu Sklepy cynamonowe; przedruk w: idem, Opowia-
dania..., s. 76.
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wykraczajace poza uznane gatunki malarskie i przyjete toposy ikonograficz-
ne, sprzeczne z obyczajowymi normami, niekiedy wrecz skandalizujace.
Schulz réwniez korzystal z przywilejéw grafika i rysownika, kto-
re sformutowal Klinger: ,Wszyscy mistrze w dziedzinie rysunku okazuja
w swych dziefach zadziwiajacy rys ironii, satyry, karykatury. Z upodoba-
niem akcentuja stabe strony przedmiotu, szorstkos¢, glupote, przewrotnosé.
[...] Rysownik [...] stoi przed wiecznie otwartymi rozpadlinami mig¢dzy na-
sza wola a moca, migdzy pragnieniami a niemoznoscia osiagniecia i wprost
musi zaja¢ osobiste stanowisko wobec owego $wiata niezgodnych sit [...]
patrzy w glab poza formy”®. Zamknigta biegunami czerni i bieli, wypelnio-
na gradacjami szarosci skala barw zdominowata plastyczne prace Schulza,
zajmujac tez wazne miejsce w jego prozatorskich opisach. W kreowanych
z dezynwoltura ciagach nieustannych metamorfoz pisarz utozsamit ekspre-
sjc nocnego krajobrazu z materia graficznych nokturnéw: ,Rozprészona
biel tego $wiatla mzaca ze $éniegu, z bladego powietrza, z mlecznych prze-
stworzy, byta jak szary papier sztychu, na keérym glebokg czernia plataly
si¢ kreski i szrafirunki gestych zarogli. Noc powtarzata teraz gleboko po
poinocy te serie nokturnéw, sztychéw nocnych profesora Arendta, kon-
tynuowala jego fantazje”*. W sferze czarno-bialego obrazowania Schulz
pozostal jednak (mimo fascynacji grafika) rysownikiem. Bardzo rzadko
przez grafikéw stosowana technika cliché verre, w jakiej wykonat ryciny
Xiggi Batwochwalczej, nie umozliwita mu opanowania tradycyjnego war-
sztatu graficznego®. Artysta nosil si¢ z zamiarem poznania techniki drze-
worytniczej pod okiem Wiadystawa Skoczylasa, jednego z najwybitniej-
szych grafikéw okresu miedzywojennego, lecz swego marzenia nigdy nie

zrealizowal®. Podziwial tez techniczng wirtuozeri¢ dziewigtnastowiecznych

# M. Klinger, Malarstwo i rysunek, przel. 1. Drexler, Lwéw 1908, s. 28 n.
#  B. Schulz, Sklepy cynamonowe z tomu Sklepy cynamonowe; przedruk w: idem, Opo-
wiadania..., s. 65. Prof. Adolf Arendt uczyl Schulza rysunkéw w drohobyckim gimnazjum
im. Franciszka Jozefa w 1902 r; por.: J. Ficowski, Regiony wielkiej herezji..., s. 128 n.

% Zastosowanie tej techniki w grafice europejskiej i jej specyfike przedstawita Malgorzata
Kitowska w artykule ,,Xigga Batwochwalcza” — grafiki oryginalne (cliché verre) Brunona Schul-
za, »Biuletyn Historii Sztuki’, XLIII, 1981, nr 4, s. 401 n.

% Por. list Schulza do Ostapa Ortwina z 20 V 1921, przedruk w: Bruno Schulz. Ksig-
ga listéw, zebral, opracowal, wstepem, przypisami i ancksem opatrzyt J. Ficowski, Krakéw

1975, s. 17.
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rytownikéw?. Stad moze zamilowanie do starych ilustrowanych czasopism,
ktére zyskaly w jego wyobrazni cudowna moc przeobrazania si¢ w Ksiege-
-Autentyk, zrédlo wszelkiego poznania i iluminacji. Rysunek miat jednak
w tworczoéci Schulza inne jeszeze znaczenie, keore zyskal juz w epoce Odro-
dzenia jako pierwotny zapis twérczego pomystu, przeblysk geniuszu artysty.
»Poczatki mego rysowania gubia sic w mgle mitologicznej” — wyznat arty-
sta w liscie do Witkacego™®; siegaja wigc prapoczatku, esencji zjawisk i idei.
Majac, jak przyznal Schulz, bardziej ograniczony zakres ekspresji niz proza®,
rysunck petnil wobec wzajemnie przenikajacych si¢ i dynamicznie rozwija-
jacych watkéw opowiadan funkeje ewokacyjna, stanowil forme zalazkowa
»demiurgicznych” pomystéw, dawat impuls nieokielznanej grze wyobrazni*.

Wrazliwo$¢ na zintensyfikowane walory ekspresyjne czarno-biate-
go obrazowania, wyczucie jego deformujacych zewngtrzng rzeczywistosé
mozliwosci, zrozumienie niezwyklej podatnoéci na parodystyczne intencje
i przydatnosci w kreowaniu wlasnego, intymnego $wiata to cechy wspélne
sztuki Schulza i twércéw fin de sieclen. Wspdlny dla Schulza i wezesnych
modernistéw byt takze sposéb pojmowania symboliki dzieta sztuki, niedo-
okreslonej, wielopoziomowej, nieuchwytnej. ,Dzieta sztuki opieraja si¢ na
zasadniczej wieloznacznosci — powie Schulz. To, co poza dzietem sztuki zyje
i utrzymuje si¢ tylko w rozlacznosci jako »albo-albo«, w dziele sztuki traci
swa roztacznos¢ i staje si¢ »i tak, i tak«, i ten pozorny falsyfikat jest w sztu-
ce absolutnie legalny, podobnie jak w utworach sennych™'. Symbolistyczny
rodowdd, wspdlczesne powinowactwa i persyflaze konwencji obrazowania
dawnych mistrzéw mozemy wigc postrzega¢ jedynie jako wybrane aspekty
dzieta, jakie stworzyl Schulz (rysownik i prozaik), dzieta jedynego w swym
rodzaju i niepowtarzalnego, cho¢ naznaczonego synkretyzmem (il. 21). Sze-
rokie rozumienie jego istoty za$ otwiera je na dalsze interpretacje.

# Por.: list Schulza do Zenona Wasniewskiego z 28 1 1935, przedruk w: Bruno
Schulz. Ksigga listéw..., s. 47.

4 B. Schulz, Do St. I. Witkiewicza..., s. 442.

9 Ibidem, s. 443 n.

0 Specyficzng role rysunku w tworczosci Schulza omoéwit: J. Ficowski, Whzep,
[w:] B. Schulz, Hlustracje do wiasnych utworéw, oprac. J. Ficowski, Warszawa 1992, s. 10 n.

U B. Schulz, Zofia Natkowska na tle swej nowej powiesci, ,Skamander”, XIII, 1939,
z. 108/109; przedruk w: idem, Opowiadania..., s. 399.
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Irena Kossowska
Schudz’s dmwv'nﬁ. Artistic WW‘? and reiaﬁom/h&p«

The text concentrates on interpretative context in which the artistic oeuvre
of Bruno Schulz can be perceived, both with regard to dialogue of the artist
with the culture of past centuries, and to his contemporary affiliations and
relationships. Humour, ironic and self-ironic distance, the glance of a good-
natured taunter encompassing both the common reality of the home province
of Drohobycz, and the centuries-old cultural tradition of mankind were the ways
in which Schulz searched for the essence of being, tried to apprehend the original
sense of notions and phenomena, and fathom the mystery of existence underlying
the collective unconsciousness of dozens of generations.

Irony, pan-irony, pan-masquerade, world turned upside down - those
methods are not new; they have been masterly seized upon by the romantics and
their spiritual heirs in order to tame the anxiety towards the incomprehensible,
to alleviate the existential despair, and to ignore the toils of the temporal. In
this respect, Schulz may be defined as an outstanding neo-romantic, creative,
original and one of a kind successor to the aforesaid attitude. The analysis of
unconsciousness, typical for the generation fervently ingesting the writings of
Freud and Jung, parodical intentions and extolment of ugliness link Schulz
furthermore to the current in Polish modernism represented by works of Witold
Wojtkiewicz, Stanistaw Ignacy Witkiewicz and Roman Jaworski.

Constructing his own private mythology from “shreds of sculptures and
statues of gods”, Schulz reached out for diverse elements of the cultural heritage,
extracting them both from antique mythologies and from myths closer in time,
which he comprehended as “transformed, mutilated and transmuted” versions
of the primeval beliefs and treated as deformed and fragmentary incarnation
of the original sense. One contemporary myth of special meaning to the artist
was Stanistaw Przybyszewski’s theory of antinomy of the sexes, inspired by
Schopenhauer: the concept of a demonic woman destroying man in order to
provide for the continuity of the human race. The topos of satanic female, seen
as in distorting mirror, paraphrased, became the keynote of Schultz’s drawn and
graphic ocuvre; his Xigga Batwochwalcza (Idolatry Book) from 1920-1922 is

devoted to it. This album contained in germinal form ideas and motives as well as
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pictorial precognitions of what the artist would present several years later in the
form of hallucinatory literary depictions in his stories with multilevel symbolism.
Schulz - insomuch as Wojtkiewicz and Witkiewicz, who parodied the canons of
the “metaphysics of sex” - was not able to liberate himself from erotic phobias,
but he defused this dramatic tension with irony and lowering the pathetic tone
with regard to the cult of femininity professed by him. The artist perceived erotic
perversion as a starting point for creating a poetic and philosophical parable.

The aspect of artistic indeterminacy was brought forward by Schulz by
evoking old masters’ art in composition schemes and titles of his prints; pastiches
and travesties of paintings by Titian, Velazquez and Goya, by the authors of
Rococo fétes galantes and symbolic oneiric depictions served both deciphering
of the primeval sense concealed in myths and Biblical motives, and accentuating
centuries-old cultural stratifications inherited by contemporary civilization.
For Schulz, who blended together ingredients of everyday reality, products of
own imagination and elements of bygone cultures into a homogeneous unity
in a masterly way, the revolutionary demands of the 20™ century “-isms” must
have appeared profoundly misguided. With regard to this, his stance may be
compared, by the way, with the currents of new realism, emerging in the 1920’
and gradually overbearing the doctrines of radical avant-garde. The artist, while
being a belated modernist, was also a child of his time. On the one hand, the
hallucinatory pictorial chains which he employed in his literary stories dovetail
the experiences of surrealists searching for hidden contents of individual and
collective unconsciousness; on the other, his drawings display characteristics akin
to Italian metaphysical painting. Furthermore, researchers pointed out Schultz’s
affinity with Balthus who evoked in his representations of a nymphette the
atmosphere of pervert eroticism, and wrote about his fascination with the painting
of Ignacio Zuloaga, as well as with the phantasmagoric drawings by Alfred Kubin.
On top of that, Debora Vogel noticed a kinship of Schultzs poetics with the
oeuvres of two representatives of German Newue Sachlichkeit, Otto Dix and Georg
Grosz. In spite of the fact that the art of Schulz kept its idiosyncratic position in
the context of European culture of the interwar period, it can not go unheeded
that problems disconcerting the generation of artist contemporary with him are
well reflected in it.

In building his creative vision, Schulz based on percipient observation of
his surroundings in Drohobycz, its provincial scenery and people close to him:
relatives, friends and acquaintances, whose features he immortalised in drawings
and in prose. Anchored in everyday reality and in dreariness, he evoked in his

syncretic imagination old myths and topoi in European art, based on them, in
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order to transform his observations creatively, combine them into a new unity,
give them new form and new sense. His art, seemingly realistic, in fact displays
a telling loosening of the “tissue of reality”, the “bankruptcy of reality’, be it
empirical, social, or historical, in order to achieve the alternative reality of
“personal, private mythology”



Ilwstracja 1

Bruno Schulz, Pielgrzymi z teki Xigga batwochwalcza, 1920-1922, cliché-verre, karton.
W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pracownia
Fotograficzna MLW
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Ilwstracja 2
Bruno Schulz, Procesja z teki Xigga batwochwalcza, 1920-1922, cliché-verre, karton.

W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pracownia
Fotograficzna MLW



Ilwstracja 3
Bruno Schulz, Cyrk (Panna Cyrce i jej trupa) z teki Xigga batwochwalcza, 1920-1922,

cliché-verre, karton. W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warsza-

wie. Fot. Pracownia Fotograﬁczna MLW



Ilwstracja ¢

Bruno Schulz, Bachanalia, 1920, tusz lawowany, papier. W zbiorach Muzeum Narodowego

we Wroclawiu. Fot. Pracownia Fotograﬁczna MNWr



Ilwstracja §
Bruno Schulz, Infantka i jej karly z teki Xigga batwochwalcza, 1920-1922, cliché-verre,
karton. W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pra-

cownia Fotograficzna MLW



Ilwstracja 6

Bruno Schulz, Zuzanna i starcy z teki Xigga batwochwalcza, ok. 1920, cliché-verre, kar-
ton. W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pracow-
nia Fotograficzna MLW



Ilwstracja 7

Bruno Schulz, Zaczarowane miasto 1I z teki Xigga batwochwalcza, ok. 1922, cliché-verre,
karton. W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pra-

cownia Fotograﬁczna MLW



Ilwstracja 8
Bruno Schulz, Bestie z teki Xigga batwochwalcza, 1920-1922, cliché-verre, karton. W zbio-

rach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pracownia Fotogra-
ficzna MLW



Ilwstracja 9

Bruno Schulz, Dwaj mezczyzni u stdp nagiej kobiety siedzqcej na podwyzszenin (wersja kar-
ty tytulowej portfolio Xiggi batwochwalczej), ok. 1933, otéwek, papier. W zbiorach Muze-
um Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pracownia Fotograficzna MLW



Ilwstracja 10

Bruno Schulz, Odwieczna bash I z teki Xigga batwochwalcza, ok. 1920, cliché-verre, kar-
ton. W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pracow-
nia Fotograficzna MLW
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Ilwstracja 11
Bruno Schulz, okfadka portfolio Xiggi batwochwalczej, 1920-1922, tusz, szare ptétno na

tekturze, kolekcja prywatna. Wg: Bruno Schulz 1892-1942. Katalog-Pamigtnik wystawy
»Bruno Schulz. Ad Memoriam” w Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warsza-
wie, red. W. Chmurzynski, Warszawa 1995



Ilwstracja 12
Bruno Schulz, Dedykacja (Introdukeja) I z teki Xigga batwochwalcza, ok. 1922, dliché-verre,

karton. W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pra-
cownia Fotograficzna MLW



Iwstracia 13
Bruno Schulz, Undula u artystéw z teki Xigga batwochwalcza, 1920-1922, cliché-verre,
karton. W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pra-

cownia Fotograficzna MLW



Iwstracia 14
Bruno Schulz, Xigga Batwochwalcza I, ok. 1920, cliché-verre, karton. W zbiorach Muze-

um Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pracownia Fotograficzna MLW




Ilwstracja 15

Bruno Schulz, Kobieta i dwich mezczyzn na tle zabudowy miasta, przed 1933, otéwek,

papier. W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pra-
cownia Fotograficzna MLW




Ilwstracja 16

Bruno Schulz, Scena na ulicy, przed 1933, otéwek, papier. W zbiorach Muzeum Literatu-

ry im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pracownia Fotograficzna MLW



Ilwstracja 17

Bruno Schulz, Kobiety w dorozce, wersja ilustracji z tomu Sanatorium pod klepsydrg, przed
1937, oléwek, papier. W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w War-
szawie. Fot. Pracownia Fotograficzna MLW



Ilwstracja 18

Bruno Schulz, Akt lezgcej kobiety z auntoportretem artysty, przed 1936, otéwek, papier.
W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pracownia
Fotograficzna MLW



Ilwstracja 19
Bruno Schulz, Kobieta w kapeluszu na tapczanie, ok. 1933, oléwek, papier. W zbiorach

Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pracownia Fotograficz-
na MLW



Ilwstracja 20
Bruno Schulz, Pstakt kobiety na tozu, ok. 1936, otéwek, papier. W zbiorach Muzeum Li-

teratury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pracownia Fotograficzna MLW



Ilwstracja 21

Bruno Schulz, Eunuchy i ogiery II z teki Xigga batwochwalcza, ok. 1922, cliché-verre, kar-
ton. W zbiorach Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. Fot. Pracow-
nia Fotograficzna MLW



