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Biblijna koncepcja budowniczego i rzemieslnika wynikata ze specy-
fiki zydowskiej tradycji opartej na przepisach Prawa, zakazujacych tworze-
nia sztuki przedstawiajacej’. Pierwsze wersy w Ksigdze Genesis opisujg akt
kreacji. Bég zostal w nim ukazany jako demiurg, tzn. architekt i twérca
kosmosu, ktéry ustanowil niebo i ziemie oraz istoty zywe (Rdz 1, 1-27)%
Sposrdd wszystkich dziet wymienionych w Biblii tylko czlowiek zostal
stworzony na podobienistwo Boga (Rdz 1, 26-27)>. Proces ten zostal zob-

' Aspektem szczegélnie istotnym w rozwoju form sztuki przynaleznej spolecznosci

zydowskiej byly zasady prawne wywodzace si¢ z tekstu biblijnego (Wj 20, 4; Pwt 5, 7).
Na temat Drugiego Przykazania w kulturze zydowskiej, zob.: ]. Gutmann, The ,Second
Commandment” and the Image in Judaism, [w:] No Graven Images. Studies in Art and the
Hebrew Bible, red. J. Gutmann, New York 1971, s. 3 n.; C. Konikoff, 7he Second Com-
mandment and Its Interpretation in Art of Ancient Israel, Geneve 1973, s. 7 n.; E. Name-
nyi, The Essence of Jewish Art, London 1960, s. 7 n.

2 Whzystkie cytaty biblijne, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodzg z Pisma Swigtego
Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginalnych, Poznan 2002.

> Por: Rdz 5, 1-3; 9, 6. W tradycji Izracla Jahwe byl postrzegany jako przywod-
ca plemienny. Jego bliski, opickuriczy stosunck do plemion Hebrajczykéw zostat opisany
m.in. w Ksigdze Wyjscia. Obecno$¢ Boga zostala tam okre$lona w kategoriach przynalez-
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razowany za pomoca konkretnej pracy, w ktérej Bég — niczym rzezbiarz —
nadaje ksztalt ludzkiemu cialu i ozywia go tchnieniem ducha (Rdz 2, 5-7).
W Biblii hebrajskiej w obu opisach stworzenia czlowicka zastosowano ter-
miny slm i dmuwt, ktdre w tekécie wystgpuja jako synonimy i oznaczajg
posag badz statu¢®. W ten sposdb czlowick jawi si¢ jako ozywiona forma
béstwa, a sam rytual przemienienia martwego posagu w czlowicka stanowi
o wyjatkowosci dzieta.

Biblijna opowie$¢ o Stworzeniu zdeterminowata zydowska doktry-
n¢ artystyczng, wedlug ktdrej proces tworzenia zastrzezony byl wlasnie
dla Boga. Zastosowany w Biblii czasownik bara, oznaczajacy akt stwor-
czy, wystepuje wylacznie w kontekscie dziatania Boga®. W Ksigdze Madro-
Sci czytamy, iz dzieta boskie zostaly uporzadkowane ,wedtug miary i licz-
by, i wagi” (Mdr 11, 20 i 13, 1), a Boga okresla si¢ mianem ,Twércy”

nych naturze ludzkiej: ,A gdy cofng reke, ujrzysz Mnie z tylu, lecz oblicza mojego nie
ukaze tobie” (Wj 33, 23); ,Ujrzeli Boga Izraela, a pod Jego stopami jakby jakie$ dzieto
z szafirowych kamieni, $wiecacych jak samo niebo. Na wybranych Izraclitéw nie podnidst
On swej reki, mogli przeto patrzeé na Boga” (Wj 24, 10-11). Podobna ,wizja” Boga,
kedrego obecno$é i dziatanie widziane sg z perspektywy obrazu czlowicka, pojawia si¢
takze w innych ksiegach biblijnych, szczeg6lnie w Psalmach, ktore stanowia bezposrednie
wezwanie do Boga. Por.: Ps 138, w ktérym mowa o ,dziele rak Twoich (Boga)”. Antro-
pomorfizacja Boga (hebr. tzelem elobim; Yac. Imago Dei) w tekstach biblijnych jest pew-
nego rodzaju zabiegiem komunikacyjnym, kt6ry mial ulatwi¢ czlowickowi emocjonalne
i intelektualne przyswojenie ,idei” Boga, modlitwe i rozwazanie Jego ,osoby” Whszelkie
nawiazania do przedstawienia Boga czynione na podobienistwo czlowicka nalezy rozu-
mie¢ jako metafore, powielajaca wzorce stosowane w innych kulturach starozytnych. Zob.:
M. S. Smith, ,Secing God” in the Psalms. The Background to the Beatific Vision in the He-
brew Bible, ,,Catholic Biblical %artcrly’l L, 1988, s. 171 n.

4 Powoluj¢ si¢ na teori¢ Herberta Nichra, ktéry zaklada istnienie posagu Boga
w Pierwszej Swiatyni w Jerozolimie. W swoich badaniach autor positkowal si¢ analiza
tekstéw starotestamentowych, epigrafii ludéw Mezopotamii, a takze siggnat do archeologii
i ikonografii bliskowschodniej. H. Nichr, Iz serch of YHWH's Cult Statue, [w:] The Im-
age and the Book. Iconic Cults, Aniconism, and the Rise of Book Religion in Israel and the
Ancient Near East, red. K. van der Toorn, Leuven 1997, s. 83 n.

> Akt stwdrczy, ktéry wyraza hebrajski czasownik bara, oznacza tworzenie ex nihilo.
Bég powoluje do istnienia to, czego wezesniej nie bylo. W Ksigdze Izajasza (43, 1; 65, 17)
ten sam czasownik ma zastosowanie réwniez w dziele odkupienia. Zob.: A. Neher, Wizja
czasu i historii w kulturze zydowskiej, [w:] Czas w kulturze, wybér i oprac. A. Zajaczkow-
ski, Warszawa 1988, s. 261 n.
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(artifex)®. Biblijna koncepcja Deus artifex, Deus creator taczyla mity i trady-
cje starozytne, przyréwnujace poszczegélne bostwa do konkretnej profesii,
m.in. garncarza, krawca, tkacza, hafciarza, kowala, a ich dzieta do mozotu
pracy rzemieslniczej, czyli rekodzieta’. Idea mitycznego boga-rzemieslnika
zostala wykorzystana réwniez przez Platona w Timaiosie, dziele greckim,
ktére wywarlo znaczny wplyw na pisarzy péznoantycznych. W pismach
Cycerona, Chalcidiusa czy Boecjusza, a takze u autoréw sredniowiecznych,
platoriska wizja Boga jako demiurga obejmuje nowe obszary dziatalnosci
artystycznej, dlatego okresla si¢c go mianem: fabricator, aedificator, opifex,
genitor czy architectus®. W historiach biblijnych wszystkie wymienione
okreslenia stanowily szeroki wachlarz profesji przynaleznych Bogu. Wyjat-
kiem jest Ksigga Wyjscia, w ktorej po raz pierwszy pojawiaja si¢ imiona rze-
mieslnikéw, Becalela i Oholiaba, budowniczych SWi@tej Arki oraz innych
przedmiotéw rytualnych’. Zawarty w ksiedze opis wyboru rzemie$lnikéw
i natchnienia ich boskim duchem wynika przede wszystkim z bozej inter-
wencji i powiela akt tworczy z Ksiggi Genesis. Ta wyjatkowa ranga artystow
biblijnych, wyznaczonych przez Boga i natchnionych Jego madroscia, zdo-
minowata myslenie o roli twércey artefaktéw w tradycji zydowskiej w an-
tyku. Becalel i Oholiab reprezentujg typy ,symboliczne”, ktére w okresie
Drugiej Swiatyni (538 p.n.e.~70 n.e.), kiedy budowniczy i rzemie$lnik po-
zostawal postaciag anonimowa, beda przez autoréw zydowskich przywoty-

¢ Okredlenic Deus artifex wywodzi si¢ przede wszystkim z Ksiggi Madrosci (13, 1),

w keorej Boga nazywa si¢ ,,Twércy” dziel natury, a w Liscie do Hebrajezykéw (11, 10) Boga
okredla si¢ jako architekea i budowniczego miasta zbudowanego na silnych fundamentach.
O Bogu jako artyscie zob.: E. R. Curtius, Literatura europejska i laciniskie sredniowiecze,
Krakéw 2009, s. 576 n.

7 R. Eisler, Weltenmantel und Himmelszelt, Miinchen 1910, s. 235.

8 Whzystkie wymienione okreslenia pochodza z pism autoréw starozytnych, cytowa-
nych w ksiazce E. R. Curtiusa, op. cit., s. 576.

’  Imiona Becalela i Oholiaba (Wj 31, 2-11), rzemieslnikéw pracujacych przy bu-
dowie Arki Przymierza, stanowia punkt wyjscia dla rozwazan nad rola artysty w tradycji
zydowskiej. Zob.: F. Landsberger, Jewish Artists before the Period of Emancipation, ,He-
brew Union College Annual’, XVI, 1941, s. 325 n. W Biblii Tysiaclecia autorzy stosuja

imi¢ artysty w wersji ,Besaleel”, natomiast w Zorze Laudera rabin Pecaric stosuje forme
»Becalel’, ktdra jest blizsza oryginalnej transkrypcji stowa.
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wane i przetwarzane na biezace potrzeby ideologiczne i polityczne'®. Na-
tomiast w czasach rabinicznych, ktére okreslaja ramy dla péznoantyczne;j
i bizantyjskiej historii Zydéw, informacje o indywidualnych wykonawcach
stanowia najczesciej oprawe dzieta. Ta imienna identyfikacja cho¢ w nie-
wielkim stopniu pozwala okresli¢ granice twérczych mozliwosci artystow
zydowskich dzialajacych na zlecenie indywidualnych fundatoréw oraz ca-
tych kongregacji skupionych wokét synagogi, ktéra po zniszczeniu Swigty-
ni Jerozolimskiej w 70 roku staje si¢ gtéwnym centrum zycia spolecznego
i religijnego dla wyznawcéw judaizmu'’.

Analiza materialu epigraficznego, tekstéw biblijnych i rabinicznych,
a takze wybranych artefaktow i dziel sztuki pozwala okresli¢ stosunek Zy-
déw do artysty, jego pochodzenie, funkcje spoleczna, range wykonywanej
pracy, a takze jego rzeczywisty udzial w ksztaltowaniu zydowskiej tradycji
artystycznej w poznym antyku.

Biblijna wizja Mtzﬂ,j/ w czasach Drugiq' J’mqizm

W zrédlach z okresu Drugiej Swiqtyni tacinskie okre$lenia fabricator,
aedificator stosowano w kontekscie budowniczych i rzemie$lnikéw skupio-
nych przede wszystkim wokél Swiatyni Jerozolimskiej. W pismach z epoki
(m.in. w Ksigdze Syracha, a takze w pracach Jozefa Flawiusza) obraz artysty
oraz jego profesja zostaly podporzadkowane narracji biblijnej jako norma-
tywnej dla organizacji zycia spolecznego Zydéw w antyku. Dzieta wyko-
nane przez artyst¢ na chwale majestatu Boga zostaly w tradycji literackiej
utozsamione z osoba zleceniodawcy. Mecenasi i fundatorzy opisywanych

10 Joseph Gutmann zastanawial sie nad sensem wprowadzenia do tekstéw biblijnych
P ¢ p [y

postaci ze wszech miar utalentowanego artysty reprezentujacego zydowska tradycje arty-
styczng. Wedlug zalozen badacza ustanowienie korzeni tradycji artystycznej narodu zy-
dowskiego w okresie pobytu na pustyni mialo na celu przezwyciezenie dwéch trudnosci.
Po pierwsze: ustanowic¢ siggajace dalekiej przesziosci bogate artystycznie dziedzictwo; po
drugie: przygotowaé podioze dla sztuki przedstawiajacej, ktéra mogta by¢ postrzegana
przez religijnych za naruszenie Prawa. Zob.: J. Gutmann, The ,Second Commandment’...,
s. 165.

"W L. L Levine, The Ancient Synagogue. The First Thousand Years, New Haven 1999,
s. 5 n.
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budowli oraz przedmiotéw sztuki (szczegdlnie tych dotyczacych same-
go Przybytku) reprezentuja najwyzsze urz¢dy i funkcje w panstwie. Po-
staci wladcdw, tj. kroléw i arcykaptandw zydowskich, zostaly wykreowane
na podobienstwo kréla Salomona, wielkiego budowniczego Izraela, keéry
wzni6st przede wszystkim Pierwszg Swigtynie w Jerozolimie, a sposréd in-
nych jego inicjatyw Biblia wymienia budowe¢ Domu Lasu Libanu, czyli pa-
tacu krélewskiego (1 Kil 5, 157, 51), a takze wspomina o pracach zwig-
zanych z fortyfikacjg Jerozolimy, Chasor, Megiddo i Gezer (1 Kil 9, 15)
oraz budowe tzw. miast-spichlerzy Baalat i Tamar'>. Poréwnanie inicjatyw
budowlanych zainicjowanych przez wladcéw zydowskich z okresu Drugiej
Swiatyni do inwestycji przypisywanych czasom krélestwa Izraela petnito
przede wszystkim funkcje przypomnienia przelomowego momentu w hi-
storii narodu wybranego. Wzniesienie Pierwszej Swigtyni przez Salomo-
na doprowadzilo do ostatecznego zerwania z pétnomadycznym okresem
w dziejach Izraela. Od tego momentu zaréwno Bég Izracla, jak i caly na-
r6d wybrany byli identyfikowani z panstwem powstalym w Ziemi Obieca-
nej. Swiatynia stala si¢ symbolem zjednoczonego narodu skupionego wo-
két domu jedynego Boga. Przejscie z pétnomadycznego do osiadtego trybu
zycia oraz dlugie lata niepodleglosci i dobrobytu pozwolily na powstanie
architektury, a takze dziel sztuki, ktére na trwate uformowaly obraz kul-
tury materialnej Zydéw.

Korzystanie z dostgpnych i popularnych w tym czasie wzorcéw ar-
tystycznych, tak chetnie stosowanych i powielanych u ludéw sasiednich,
ktére jednak wykraczaly poza surowo okreslone Prawo Drugiego Przyka-
zania (Wj 20, 4-5; Pwt 5, 8), bylo jawnym naruszeniem i pogwalceniem
zasady ikonoklazmu. Budowla Swiatyni i sprzety rytualne, w tym antropo-
morficzne przedstawienia cherubéw strzegacych Arki Przymierza (1 Kil 8),
powielaly rozwigzania stosowane m.in. w Egipcie. Fundacje Salomona nie

2 W tradycji imie¢ krdla Salomona utozsamiane jest z bogactwem i rozmachem przed-

siewzie¢ budowlanych, reprezentatywnych dla jego krélestwa (1 Ktl 5, 1-8; 10, 14-29)
oraz z wielka madrodcig kréla (1 Krl 3, 16-28; 5, 9-14), ktéra pochodzi od Boga
(1 Ktl 3, 4-15). Czterdziestoletni okres rzadéw Salomona byt dla Izracla czasem konso-
lidacji paristwowej, ktéra umozliwito prowadzenie polityki pokoju i dobrobytu. O kro-
lestwie Salomona zob.: D. Cohn-Sherbok, Judaism: History, Belief and Practice, London
2003, s. 45 n.
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spotkaly si¢ jednak z krytyka autoréw biblijnych, jedyny negatywny ko-
mentarz dotyczyl henoteizmu wprowadzonego i praktykowanego w okre-
sie jego rzadow’.

Poréwnanie zydowskich wladcéw hellenistycznych do kréla Salomo-
na by¢ moze bylo usprawiedliwieniem réwniez tych form artystycznych,
reprezentatywnych dla okresu Drugiej Swiatyni, ktére mogly wykraczaé
poza granice Drugiego Przykazania. Rygorystyczny zakaz idolatrii z cza-
sem zastal zastapiony przez autoréw biblijnych bardziej liberalnym ujeciem
interpretacji zydowskiego Prawa (Kpt 26, 1; Pwt 27, 15)™.

Epoka Drugiej Swigtyni dzieli si¢ na krétkie okresy niepodleglych
rzadéw wladcéw zydowskich. Wtedy to powstaly zalozenia architekto-
niczne oraz liczne artefakty, ktére zostaly wykonane przez zatrudnionych
w tym celu budowniczych i rzemie$lnikéw. W przeciwienstwie do czaséw
rabinicznych, wiedza o artystach zydowskich tego czasu jest szczatkowa.
Wiadomo o licznych gildiach dziatajacych w Jerozolimie za czaséw Hero-
da Wielkiego, ktére skupialy m.in. tkaczy, ztotnikéw i kowali zydowskich,
ale s3 to zaledwie niewielkie wzmianki'®. Jedynie pisma Ben Syracha, po-
chodzace prawdopodobnie z II wicku p.n.e., pozwalaja okresli¢ znaczenie
i role artysty, a takze zdefiniowal pojecie sztuki adekwatne do czaséw Dru-
giej Swiqtyni.

Jezus, syn Syracha, jak widnieje w sygnaturze biblijnej ksiegi, byt
kaplanem i uczonym, ktérego dziatalnos¢ pisarska zwigzana byla przede
wszystkim z Jerozolima. W swoich pismach Ben Syrach wykazuje spore za-
interesowanie kwestiami estetyki i pickna. Sposréd licznych metafor i przy-
powiesci czynionych na kartach ksiegi, wiele odnosi si¢ do architektury
i jej dekoracyjnej oprawy, a takze stroju arcykaplana’®. Rozlegly i szczegé-

3 Z postacig kr6la Salomona zwiazana jest réwniez kwestia praktyk batwochwalczych,

o ktérych mowa w 1 Kil 11, 4 n; 1 Kil 14, 8 n.

" Por.: G. Sed-Rajna, Ancient Jewish Art, Paris 1985, s. 33 n.

15 Jézef Flawiusz, Wojna zydowska (dalej: BJ), przekl. J. Radozycki, Warszawa 2007,
V, 81. Por.: M. Wischnitzer, Notes to a History of the Jewish Guilds, [w:] The Beauty in
Holiness, Studies in Jewish Customs and Ceremonial Art, red. J. Gutmann, New York 1970,
s. 15 n.; I. Mendelsohn, Guilds in Ancient Palestine, ,Bulletin of the American School of
Oriental Research”, LXXX, 1940, s. 17 n.

16 ,Serce wsparte na madrym mysleniu / jest jak ozdoba z piasku na murze wygta-

dzonym” (Syr 22, 17) — w porédwnaniu wykorzystano motyw dekoracji stiukowych przy-
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lowy panegiryk na temat kostiumu Aarona wiclokrotnie wymienia jego wa-
lor estetyczny, a takze unikatowy charakter samej pracy rzemieslnika, au-
tora pektoratu, haftu sukni oraz zlotego zdobienia tiary (Syr 45, 7-12)".
Przy okazji opisu poszczegdlnych czeéci stroju Ben Syrach wymienia pro-
fesje: hafciarza, snycerza, artysty (Syr 45, 10-13):

[Obdarzyt go] szata $wigta ze zlota, purpury fioletowej

i czerwonej, dzielem hafciarza,

pektoralem rozstrzygnieé, dla ujawniania prawdy,

utkanym ze szkarfatu, dzielem artysty,

[ozdobionym] drogimi kamieniami, rzni¢tymi na sposdb pieczeci,
w oprawie zlotej, dzielem snycerza, [...].

Zaszczytna to oznaka czci, mocna robota,

jako ozdoba - pozadanie oczu.

Nigdy przed nim nie byto czegos tak pigknego.

Fragment ten stanowi wazny element percepcji i rozumienia pigkna
w czasach antycznych. Jan Bialostocki w jednym ze swoich esejéw sformu-
lowal definicje sztuki, ktdra najlepiej odpowiadalaby realiom $wiata staro-
zytnego'®. Trzeba podkresli¢, iz w tym czasie nie istnial podzial na sztuki
pickne (ktore z czasem zaczgto okreslaé mianem ars) i rzemioslo. Starozytni
za pickne mieli rzeczy doskonate. Swiadoma umiejetnosé wytwarzania rzeczy
wedle wyznaczonych regul, powszechnie przyjetych za miar¢ doskonatosci,
czynita z nich przedmiot estetycznego uwielbienia. Granice tak zdefiniowa-
nego pojecia byly pojemne i za sztuke uwazano zaréwno rzezbe, architekeure
i malarstwo, jak i stolarstwo, krawiectwo czy zlotnictwo. Przywolane przez
Ben Syracha profesje rzemie$lnikéw zatrudnionych do pracy przy kostiumie
Aarona nalezy uznaé za artystyczne par excellence. Kazdy z wymienionych
elementéw sukni byt pi¢ckny, czyli doskonaly, i wzbudzal powszechne uzna-
nie. Ben Syrach zdefiniowal w ten sposéb samych Zydéw jako naréd rozu-

gotowywanych z piasku, ktére byly popularnym zdobieniem architektury. Wedtug komen-
tator6w biblijnych znaczenie nalezy odczytywaé w mysl zdania: ,czym wygladzony mur
dla tej ozdoby, tym madroé¢ dla czlowieka” Zob.: przypis do wersetu.

7 Por: Wj 28.

18 J. Bialostocki, Starozytna a nowozytna definicja sztuki, [w:] Witgp do historii sztuki.
Przedmiot, metodologia, zawdd, t. 1, red. P. Skubiszewski, Warszawa 1973, s. 17 n.
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miejacy i poszukujacy doskonatosci w przedmiotach czynionych na chwale
Boga. Jezyk estetyki, ktérym postugiwali si¢ Zydzi, byt wspélny dla calego
kregu kulturowego mieszczacego sie w obrebie basenu Morza Srédziemnego.

Opis kostiumu Aarona zawarty w Ksigdze Ben Syracha pelnit jeszcze
jedna funkcje, stworzyl ramy dla wprowadzenia do narracji postaci arcy-
kaptana wspélczesnego czasom autora. Chodzi tu o Szymona II z dynastii
hasmonejskiej (220-195 p.n.c.), keéry w klasyfikacji bohateréw Izraela spo-
rzadzonej przez Ben Syracha, zajmuje t¢ samg range co Salomon, Eliasz,
Jozjasz, Zorobabel czy Nehemiasz (Syr 50, 1-4):

Szymon, syn Oniasza, arcykaptan,

za zycia swego naprawil dom [Panski],

za dni swoich wzmocnit Swigtynie.

On zbudowal mur podwéjnej wysokosci

i wysoka podpor¢ muru $wiatyni.

Za dni jego zostal wykuty zbiornik na wode,
sadzawka — ktdrej obwdd byl jak morze.

On zamyslal ustrzec swoj lud przed upadkiem,

umocnil przeto miasto na czas oblezenia.

Narracja ksiegi czyni z arcykaptana Szymona posta¢ godna uznania
i szacunku. Jego admiracja dla sztuki i architektury objawia si¢ w jego dzia-
taniach na rzecz odbudowy Swiatyni Jerozolimskiej, a takze wzmocnienia
muréw miejskich na wypadek zagrozenia z zewnatrz. Szymon wpisat si¢
w ten sposob w tradycje starozytnych budowniczych Izraela: Salomona,
wielkiego budowniczego Swiqtyni, a takze Zorobabela i Nehemiasza, kté-
rych dzietem byta odbudowa Przybytku po powrocie Zydéw z Babilonii.
Abstrahujac jednak od narracji biblijnej, mecenat Szymona powielat stan-
dardowe prakeyki wladcow hellenistycznych, kedrych obowigzkiem - z ra-
cji pelnionej funkeji — bylo dzialanie na rzecz inwestycji publicznych®.

Opis zydowskiego arcykaplana z Kisiggi Ben Syracha zostal spara-
frazowany przez J6zefa Flawiusza. W Dawnych dziejach Izraela® zawar-

¥ Por.: D. W. Roller, The Building Program of Herod the Great, Berkeley 1998, s. 8 n.
20 Jézef Flawiusz, Dawne dzieje Izraela (dalej: Antiq), przekl. Z. Kubiak, J. Radozycki,
Warszawa 2001, t. 2, ks. XII, 141.
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ta zostala wzmianka dotyczaca wspélczesnego Szymonowi Antiocha III,
ktéry po wyzwoleniu Palestyny spod wplywéw Prolemeuszy, wystosowal
pismo nakazujace odbudowe Jerozolimy wraz z jej Swiatynig zniszczong
w czasie wojny. Dzialania Szymona wydaja si¢ wigc realizacja deklaracji
Antiocha III. Ben Syrach pominat jednak w swoim opisie postaé syryj-
skiego wiadcy, by w ten sposéb uwydatni¢ role i zastugi Szymona, ktéry,
natchniony Boza Opatrznoscia, wypelnil obowiazek wzgledem wybrane;j
przez Boga stolicy Zydéw?!. Jednoczesnie dzialalnos¢ Szymona wpisuje sie
w ogdlne zasady i funkcje hellenistycznego wladey realizujacego w wymia-
rze lokalnym, tj. zydowskim, odgérne zatozenia ,,polityki kulturalnej” swo-
ich przelozonych®. Podobny charakter miata ,polityka kulturalna” Heroda
Wielkiego, jednak jego dzialania wykraczaly poza ide¢ odbudowy i odno-
wy?. Ponadto jest rzecza powszechnie znang, iz ,dzieci i zbudowane miasta
uwieczniaja imi¢” (Syr 40, 19).

W pismach Ben Syracha, jak juz wspomniano wczesniej, wymienione
zostaly konkretne zawody rzemieélnicze odpowiedzialne za zdobienia stro-
ju arcykaptana. Przy tej okazji warto przywolaé szerszy wywdd autora, do-
tyczacy kwestii artysty-rzemieslnika, jego statusu spotecznego, a takze roli,

jaka odgrywal w spoleczenstwic hellenistycznym (Syr 38, 24-34):

Uczony w Pi$mie zdobywa madro$¢ w czasie wolnym od zaje¢,
a kto ujmuje sobie dzialania, ten stanie si¢ madry.

Jak moze sta¢ si¢ madrym ten, kto trzyma si¢ pluga [...]

Tak [postepuje] kazdy rzemieslnik i artysta,

ktéry noce i dnie na pracy przepedza,

2V Jerusalem. Its Sanctity and Centrality to Judaism, Christianity and Islam, red.
L. L. Levine, New York 1999.

2 V. Tcherikover, Hellenistic Civilisation and the Jews, Philadelphia 1959, s. 80 n.

#  Drziatalno$¢ Heroda Wielkiego obejmowala zaréwno inwestycje sakralne, jak i bu-
dowle uzytecznosci publicznej obce duchowi judaizmu, ktére zostaly ulokowane w Jero-
zolimie i na terenach zamieszkalych przez spolecznos¢ niezydowska. W przypadku dzia-
falnosci Heroda nalezy méwi¢ o szeroko rozumianym procesie municypalizacji regionu
i integracji jego mieszkancéw, czyli romanizacji podlegtych mu terenéw i poddanych.
E. Netzer, Architecture in Palaestina prior to and during the Days of Herod the Great,
(w:] Akten des XIII Internationalen Kongresses fur klassische Archaeologie — Berlin 1988,

Mainz am-Rhein 1990, s. 40 n.

75



Maﬁda[em MWMM—KM@/W

i ci, co rzezbig wizerunki na pieczeciach,

i taki, ktérego wytrwalo$¢ urozmaica ksztalty rzezb,
serce swe wktada w to, by obraz uczyni¢ zywym,
a nie $pi, by wykonczy¢ dzieto.

Tak kowal siedzacy blisko kowadla

zastanawia si¢ nad wyrobami z zelaza,

wyziewy ognia niszcza jego cialo,

a on walczy w Zarem pieca —

huk miota przytepia jego stuch,

a oczy jego sa zwrécone tylko na wzorzec przedmiotu;
calym sercem si¢ przyklada do wykoriczenia robét,
a nie $pi, by dzielo do korica przyozdobié.

Tak garncarz siedzacy przy swej pracy

i obracajacy nogami koto,

ketéry stale jest pochloniety troska o swoje dzielo,
a caly jego trud - to [pogoni] za iloscia.

Rekami ksztattuje gling,

a nogami pokonuje opr,

przyktada si¢ sercem, aby wykoriczy¢ polewe,

i nie $pi, by piec wyczyscié.

Ci wszyscy zaufali swym rekom,

kazdy z nich jest madry w swoim zawodzie;

bez nich miasto nie bedzie zbudowane,

nie zamieszka si¢ tam ani nie bedzie chodzié.
Tych jednak do rady ludu nie bedzie si¢ szuka¢
ani na zgromadzeniu nie przesunie si¢ na wyzsze miejsce.
Ani nie zasiagda oni na krzesle sedziowskim,

ani nie bedg zna¢ si¢ na przepisach sadowych.
Nie zablysna ani nauka, ani sadem,

ani si¢ nie znajdg przy [wyjasnianiu] przypowiesci,
ale podtrzymuja oni odwieczne stworzenie,

a ich modlitwa dotyczy wykonywania ich zawodu.

Przytoczony fragment doskonale oddaje obraz artysty-rzemie$lnika,
ktéry w prace wklada calg swoja energi¢ i serce. Ta pieczolowitos¢ i do-
ktadnos¢ w wykonywanych czynnosciach mialy $wiadczy¢ o doskonatosci
samego przedmiotu. Dzielo bylo miarg artysty i jego kunsztu, a takze da-
nej mu madroéci. Prace rzemieslnikéw byly wazne i cenne, decydowaly bo-
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wiem o rozwoju miasta i standardzie zycia jego mieszkancéw. Niemniej za-
wod rzemieslnika nie predestynowat go do petnienia bardziej prestizowych
funkgji, zastrzezonych dla elity wywodzacej si¢ najczesciej z arystokraciji.
Opis sporzadzony przez Ben Syracha powiela utarty w antyku schemat
definiowania artysty oraz wykonywanych przez niego artefaktow™.

Status spoteczny rzemie$lnika w spoleczenstwie zydowskim ma swoje
odzwierciedlenie w pismach nowotestamentowych, ktére nalezy uznaé za
reprezentatywne dla péznego okresu Drugiej Swigtyni. U éw. Marka pod-
kreslony zostal dysonans pomig¢dzy rzemieslnikiem a uczonym przemawia-
jacym w synagodze: ,Gdy za$ nadszed szabat, zaczal naucza¢ w synago-
dze; a wielu, przystuchujac sie, pytato ze zdziwieniem: »Skad to u niego?
I co to za madros¢, kedra mu jest dana? I takie cuda dzieja si¢ przez jego
rece! Czy nie jest to ciesla, syn Maryi, a brat Jakuba, Jézefa, Judy i Szy-
mona? Czyz nie zyja tu u nas takze jego siostry?« I powatpiewali o Nim”
(Mk 6, 2-3). Fragment ten odzwierciedla podzial rél spotecznych, ktére
wezesniej zostaly zdefiniowane w pismach Ben Syracha. Jezus z Nazaretu
— rzemie$lnik i ciesla, wzbudzil zdumienie, przemawiajac wsréd zebranych
w synagodze. Funkgja ta byta bowiem zarezerwowana dla uczonych w Pra-
wie. Jezus nauczajacy w domu zgromadzenia zrywal z obowigzujacymi re-
gulami przypisanymi konkretnym grupom spolecznym. Byl to swoisty znak
poboznosci i $wigtosci Jezusa, ktéry poprzez dziatalnos¢ publiczng objawit
swoja wielkos$¢. Opisane w tekstach ewangelicznych zdarzenie nalezy od-
czytywa¢ réwniez jako symboliczny akt przefamania zasady ,wlasciwosci,
stosownosci lub odpowiednioéci”, wprowadzonej przez Arystotelesa w jego
Poetyce oraz Retoryce, w ktérych to autor okreslat charakter danej jednost-
ki w zaleznosci od jej przynaleznoéci do ,klasy”®. Pod pojeciem ,klasy”
Arystoteles rozumial zaréwno réznice wieku, plei, narodowosci, jak i po-

chodzenie, status spoleczny, ktdre determinowaly okreslone dyspozycje®.

# Por.: ]. Bialostocki, op. cit., s. 17 n.; L. Shiner, The Invention of Art. A Cultural Hi-
story, Chicago 2001, s. 5 n.; P. Zanker, August i potgga obrazéw, Poznan 1999, s. 111 n.

»  Por.: Arystoteles, Retoryka, przekl. H. Podbielski, Warszawa 1988, III, 7.

¢ Ten sam problem rozrdéznienia dyspozycji jednostki w zaleznosci od dobrego uro-
dzenia, wladzy i majatku podejmuje Horacy w Ars poetica, w: T. Sinko, Trzy poetyki kla-

syczne: Arystoteles — Horacy — Pseudo-Longinos, Wroctaw 1951, s. 71 n.
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Ben Syrach wymienit pomystodawce, czy raczej benefaktora progra-
mu odbudowy Swigtyni i miasta, pomingt jednak imiona rzeczywistych
wykonawcéw zleconych prac. Podobnie zreszta u Jézefa Flawiusza opis od-
budowywanej za Heroda Wielkiego Swiatyni zawiera liczne detale i szcze-
gbly obejmujace miary i wykorzystywane do budowy materialy, brakuje
jednak wzmianki o samych budowniczych. W zamian Jézef przywotal
imiona rzemie$lnikéw z czaséw biblijnych, pracujacych przy Arce Przy-
mierza, a takze tych zatrudnionych na zlecenie Salomona. W tym pierw-
szym przypadku chodzi o ,Besalecla, syna Uriego, syna Chura z pokole-
nia Judy” (Wj 31, 2) i ,Oholiaba, syna Achisamaka z pokolenia Dana”
(Wj 31, 6) — wybranych przez Boga i napetnionych Jego madroscia, by
mogli wykona¢: ,Namiot Spotkania, Arke Swiadectwa, przeblagalnie, kté-
ra jest na niej, i wszystkie sprzety przybytku, i stét oraz wszystkie jego na-
czynia, $wiecznik z najczystszego zlota i wszystkie nalezace do niego przy-
bory, ottarz kadzenia, oftarz calopalenia ze wszystkimi jego przyborami,
kadz i jego podstawe, $wicte szaty z drogocennej tkaniny dla Aarona ka-
plana i szaty dla jego synéw, do sprawowania czynnosci kaptaniskich, i olej
do namaszczania, i kadzidlo wonne do przybytku” (Wj 31, 7-11). Jozef
Flawiusz wymienil wykonawcéw $wigtych przedmiotéw prawdopodobnie
ze wzgledu na ich popularno$é, imiona artystéw bowiem byly zapisane
w Prawie”. Ponadto Becalel i Oholiab zostali wybrani przez samego Boga,
co dodatkowo podkreslato ich range w dziele tworzenia oprawy wizualne;j

dla kultu Jahwe?.

7 Por.: Antig, 111, 104. Por.: F. Landsberger, Jewish Artists..., s. 325 n.
% Opisane w Ksigdze Wyjscia drogocenne przedmioty s3 raczej dodatkiem pézniej-
szych redaktoréw. Sam faket posiadania przez pdéinomadyczne plemie kosztownych ma-
terialéw i wyrafinowanych wzorcéw ikonograficznych wzbudza wsréd badaczy wiele
kontrowersji. Nardd zacofany artystycznie, w poréwnaniu z bogatg kulturg materialng
Mezopotamii czy Egiptu, prébowal w ten sposéb nobilitowaé swoje pochodzenie. Plemio-
na wybrane przez Boga nie mogly reprezentowal Jego majestatu brakiem artystycznych
umiejetnosci, pomniejszajac w ten sposob Jego moc i wielkosé. W tradycji starozytnego
Wschodu kultura materialna byla silnie zwigzana z kultem i religia. Por.: J. Gutmann, Zhe
»Second Commandment’..., s. 165 n. Warto zauwazy¢, iz postaé artysty natchnionego przez
Boga wystepuje w mitach kananejskich. Por.: C. Pritchard, Ancient Near Eastern Texts Re-
lating to the Old Testament, Princeton 1950, s. 133; S. R. Driven, Canaanite myths and
legends, Edinburgh 1956, s. 10.
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Jozet Flawiusz w Dawnych dziejach Izraela przywotal réwniez budow-
niczego Pierwszej Swigtyni, Hirama z Tyru, ktéry przybyl do Jerozolimy
na prosbe kréla Salomona: ,Z Tyru, z dworu Eiromosa (Hirama), przy-
zwal Salomon rzemie$lnika zwanego Cheiromos (Hiram), ktéry po matce
wywodzit si¢ z plemienia Neftalego (nalezala ona bowiem do tego plemie-
nia); ojcem za$ jego byl Uriasz, z pochodzenia Izraelita. Byl to maz bie-
gly we wszelkich rzemiostach, ale szczegélnie celowal w robotach ze zlota,
srebra i brazu. To on wiasnie wykonat wszystkie tego rodzaju prace przy
$wiatyni, zgodnie z zadaniami kréla”™. Opis ten stanowi nawiazanie do
tredci 2 Ksiggi Kronik (2, 12-13), w ktdrej admiracja dla talentu artysty
znacznie przewyzsza zapis z wezesniejszej 1 Ksiggi Krdlewskiej (7, 13-14).
Szczegblnie waznym elementem charakterystycznym zaréwno dla Zrédet
biblijnych, jak i pism J6zefa Flawiusza, wydaje si¢ zapis genealogii Hirama
z Tyru. W 1 Kisigdze Krolewskiej odnotowano, ze: ,Krél Salomon polecit
sprowadzi¢ z Tyru Hirama. Byt on synem wdowy z pokolenia Neftale-
go. Ojciec za$ jego byl brazownikiem pochodzacym z Tyru” Natomiast
w 2 Ksigdze Kronik Huram, krdl Tyru, donosi: ,Posylam ci obecnie ma-
drego, roztropnego czlowicka, Hurama-Abi, syna pewnej kobiety sposrdd
Danitek i z ojca Tyryjczyka”

Oba cytaty lacza posta¢ Hirama z narodem Izraela poprzez matke,
ktéra pochodzita z pokolenia Neftalego badz Dana. W obu przypadkach
ojcem rzemie$lnika byl mieszkaniec Tyru. W przypadku genealogii biblij-
nej mamy do czynienia z pochodzeniem zydowskim Hirama, ktére wedle
zydowskiego Prawa dziedziczy si¢ po matce®. Natomiast wzmianka o po-
chodzeniu ojca, Tyryjczyka, stanowi symboliczny obraz pojednania dwéch
naroddéw, a co wiecej — swoistg unifikacje kultury zydowskiej z pogariska,
ktéra poprzez Hirama, rzemieslnika wyéwiczonego w swoim fachu, zdol-
nego i utalentowanego, zostaje zaadaptowana na potrzeby Swigtyni i sprze-

téw niezbednych do sprawowania kultu Boga Izraela.

¥ Antig, V111, 76 n.
3 W antyku zydowskie pochodzenie dziedziczylo si¢ po obu zydowskich rodzicach.
Komplikacje pojawialy si¢ w przypadku zwiazkéw mieszanych, kiedy tylko jeden rodzic
byl Zydem. Wtedy kwestie pochodzenia okreslano przez pryzmat pokrewieristwa matki.
Por.: Rdz 41, 50-52; Tosefta, Kid., 4, 16; M. Goodman, Rzym i Jerozolima — zderzenie

antycznych cywilizacji, Warszawa 2007, s. 133.
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Kwestia pochodzenia Hirama zostala rozwigzana inaczej przez J6zefa
Flawiusza. W swoich pismach historyk przedstawit rodzicéw artysty jako
Zydéw. Ta judaizacja Hirama nie byla zabiegiem przypadkowym, ponie-
waz dla pisarza wywodzacego si¢ z rodu kaplanskiego artysta wyznaczony
przez Boga do sporzadzenia najwazniejszych sprzetéw kultowych w Swigty-
ni mégt by¢ tylko Zydem?®'. Regufa ta byta respektowana w czasach Heroda
Wielkiego, o czym wspomnial w Dawnych dziejach Izraela Jozef Flawiusz.
Wedle przekazu historyka inicjatywa przebudowy Swigtyni wymogta na
Herodzie wyksztalcenie i przysposobienie do prac murarskich odpowied-
niej liczby kaplanéw, by w ten sposéb Miejsce Swiete nie zostalo spro-
fanowane reka poganina®’. Warto zaznaczy¢, iz herodianska wizja nowej
Swiqtyni czerpata z 6wezesnych wzorcéw rzymskich, tj. reprezentatywnych
dla epoki Augusta, ktére zakladaly m.in. wiernos¢ w zachowaniu pierwot-
nego planu i miejsca budynku $wiatynnego (zasada religio)*. Model ten
w oczach Heroda doskonale wpisywat si¢ w wyktadnie zydowskiego Prawa,
natomiast sama idea odbudowy oznaczala przede wszystkim wykorzystanie
szczytowych osiagni¢¢ urbanistyki hellenistycznej i rzymskiej, keére stano-
wily o randze calego zatozenia $wigtynnego w Jerozolimie. Budowniczowie
i rzemiedlnicy pracujacy dla Heroda, w przeciwienistwie do artystéw bi-
blijnych, pozostali w pismach Jézefa Flawiusza bezimienni. Jedynie postaé
Heroda firmuje to wielkie przedsiewzigcie budowlane, ktérego efekey miaty
czyni¢ z Jerozolimy ,jedno z najpigkniejszych miast Wschodu™.

W 1968 roku w Giv’at ha-Mivtar na péinoc od Jerozolimy odnale-
ziono cztery groby zydowskie pochodzgce m.in. z okresu Drugiej Swiatyni,

' Judaizacja Hirama, biblijnego rzemieslnika pracujacego na zlecenie krdla Salomona,

byta réwniez propagowana w pismach rabinicznych. Por.: S. Fine, Art and Judaism in the
Greco-Roman World, Cambridge 2005, s. 67, przyp. 53; L. Ginzberg, Legendy zydowskie,
Warszawa 1997, s. 56.

2 Antiq, XV, 390.

33 Warto zaznaczy¢, ze w Rzymie przy wznoszeniu przybytkédw starych bostw pan-
stwowych, np. Swiatyni Zgody (Concordia) na Forum Romanum obowigzywala zasada
wiernosci (religio) w zachowaniu budynku w pierwotnym ksztalcie, czesto na starym
planie. Herod zastosowal te samg zasade, ktéra w oczach Zydéw zyskala przychylnos¢
i poparcie. Por.: P. Zanker, op. cit,, s. 114.

3 Pliniusz, Historia naturalna. Wybdr, przekl. i komentarz L. i T. Zawadzcy, Wroclaw

1961, 5, 70.
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a doktadnie z I wieku p.n.e. i z I wieku n.e. Sposréd ossuaridw opatrzonych
inskrypcjami aramejskimi jedno wzbudzito szczegdlne zainteresowanie.
Na kamiennej skrzynce zapisano: ,,Szymon, budowniczy Swigtyni™® — tresé
inskrypcji prawdopodobnie odnosi si¢ do okresu herodianskiego, a wymie-
niony Szymon byt jednym z mistrzéw murarstwa, ktérzy uczestniczyli przy
wznoszeniu Swigtyni Jerozolimskiej. Inskrypcja z Giv’at ha-Mivtar stanowi
jedyna odkryta do tej pory wzmianke o budowniczych z czaséw Drugiej
Swigtyni. Inne dokumenty nie zawierajg podobnych informacji. To celo-
we pomijanie imion tworcéw zaangazowanych przy pracach budowlanych
i dekoratorskich w Jerozolimie moze wskazywaé réwniez na ich obce po-
chodzenie. Poza rzesza specjalnie wyksztalconych kaptanéw do wykonywa-
nia prac przy samej Swiqtyni, w Jerozolimie dzialalo wielu budowniczych
najprawdopodobniej przybylych ze wschodnich prowingji rzymskich, a tak-
ze z samego Rzymu, na co wskazywali w swoich opracowaniach m.in. Mi-
chael Avi-Yonah oraz Ehud Netzer®.

Pominigcie poganskich imion rzemieslnikéw w opisach Jézefa Fla-
wiusza dodatkowo wynikalo z charakteru jego pism, ktére mialy za zada-
nie wykaza¢ specyfike narodu zydowskiego, a takze podkresli¢ wyjatkowa
role samej religii i tworzacego ja Prawa. W przywolywanych przez histo-
ryka passusach biblijnych artysta to wybraniec Bozy, ktéry tworzy dzie-
ta wynikajace z zamystu samego Boga®. Artysta, realizujac zlecenie dane
od Boga, wsparty Jego madroscia i umiejetnosciami, wypetnia Jego wole.
Biblijny obraz artysty wydaje si¢ niezwykle bliski realiom $wiata starozyt-
nego, kiedy architekei i rzezbiarze stuzyli swojemu zleceniodawcy w sposéb

% Zob.: V. Tzaferis, The Burial of Simon the Temple Builder, [w:] Jerusalem Reve-
aled. Archacology in the Holy City, 1968-1974, red. Y. Yadin, Jerusalem 1975, s. 71 n.

3¢ Doskonalym przyktadem ilustrujacym przenikanie réznych elementéw i styléw ar-
chitektonicznych do Palestyny jest architektura rezydencjonalna czaséw Heroda, kedra sta-
nowi zbiér elementéw zapozyczonych przede wszystkim z budownictwa hellenistycznego,
a takze typowe perystylowe rozwiazania rzymskie. E. Netzer, op. cit., s. 45; M. Avi-Yonah,
Oriental Elements in the Art of Palestine in Romane and Bizantine Period, ,,Q}rterly
of the Department of Antiquities in Palestine”, X, 1944, s. 106; D. W. Roller, op. ciz.,
s. 14 n,, 95 n.

7 Biblijna koncepcja artysty i jego pracy tworczej bliska byta klasycznym teoriom,
w ktorych pojawia si¢ koncepcja geniuszu i tworczej inspiracji pochodzacej z boskiego
zrédla. C. Korsmeyer, Gender w estetyce, Krakéw 2004, s. 25.
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bezposredni, tzn. realizowali jego wyobrazenia, a nie wlasne wizje. Paul
Zanker napisal, ze w starozytnosci nie bylo artystéw ,niezaleznych’, keé-
rzy w przyplywie artystycznych doznan i natchnienia tworzyli wlasne, sa-
modzielne prace®. Kazde artystyczne przedsiewzigcie miato swego mece-
nasa, zleceniodawce, ktory oczekiwat dzieta doskonatego, wpisujacego si¢
w miary i reguly wywiedzione z Gregji epoki klasycznej. Warunki pracy
artystycznej w Rzymie zazwyczaj ograniczaly si¢ do wykonywania polecen
fundatoréw badz stuzenia rada i pomoca w realizacji danego przedsiewzig-
cia®. Jednak ostateczna decyzja zawsze nalezata do zleceniodawcy, keéry
prawdopodobnie réwniez ustalal podzial pracy. Wraz z rozwojem nowych
technik w architekturze, profesja inzyniera i doradcy technicznego zyskata
na znaczeniu®. Niemniej rzeczywistymi autorami powstalych w Rzymie
czy Jerozolimie monumentdw byli ich fundatorzy i pomystodawcy, ktorzy
w sposob decydujacy wywarli pietno na sztuce tego czasu.

ArtZ,om ( jeﬁo dzielo w WWC]‘L' m/muczne]

Nowy obraz sztuki Zydéw przypada na czasy po upadku Swiatyni
i przegranym powstaniu Bar Kochby (135 r.), kiedy gtéwnym centrum zy-
cia religijnego i spolecznego Zydéw stala si¢ synagoga. Fizyczny brak jedy-
nego, normatywnego centrum zycia religijnego oraz przymus zycia w dia-

% P. Zanker, op. cit., s. 113.

% G. Ch. Picard, Sztuka rzymska, Warszawa 1975, s. 7 n.
% Techniki wykorzystywane w budownictwie herodiafiskim s typowo rzymskie. Opus
reticulatum, produkt pdéznej Republiki najbardziej nowatorski w formie, szybko stal si¢
powszechng technika w budownictwie Heroda, na co wskazujg pozostalosci z Jerozolimy,
Jerycha i prawdopodobnie z Panejon. Beton, tzw. puzzolana, byt importowany z Italii do
portu w Cezarei. Rola rzymskich inzynierdw wydaje si¢ niepewna, jednak zdaniem wielu
badaczy Marek Agryppa wystal do Judei grupe rzymskich architekedw, kedrzy mieli asysto-
wac przy budowie patacu w Jerycho, na Masadzie, a takze w Herodionie. Zob.: M. Avi-
Yonah, Oriental Elements..., s. 107; D. W. Rollera, op. cit., s. 95 n. W Wajnie zydowskiej
Jézefa Flawiusza na uwage zastuguje wzmianka, iz dekoracje marmurowe, ktore zdobily
Panejon, oraz inne $wiagtynie poswiecone boskiej osobie Augusta — byly do siebie zblizo-
ne stylistycznie i ikonograficznie, co wskazywaloby na jeden warsztat artystyczny zlozo-
ny przede wszystkim z rzemie$lnikéw dobrze zaznajomionych z inwestycjami cesarskimi.

Zob.: BJ 1, 404.

22



Od Becalela do Mavianosa ( HW

sporze z dala od Jerozolimy wytworzyly zapotrzebowanie na nowe formy
artystyczne i wizualne, ktére bylyby symbolicznym badz alegorycznym wy-
razem wiary w przyszta odbudowe Swigtyni i powrét do Swigtego Mia-
sta*’. Autorami tych nowych, mesjanskich w swej wymowie dziet sztuki
byli zaréwno artysci pochodzenia zydowskiego, jak i warsztaty skupiajace
rzemie$lnikéw grecko-rzymskich, dziatajacych na zlecenie klientéw prywat-
nych oraz calych wspélnot zebranych w synagodze®.

W literaturze rabinicznej, podobnie jak we wczesniejszej tradycji lite-
rackiej Zydéw, nie znano hebrajskiego terminu, keéry wyrazalby charakter
i znaczenie dla nowozytnego okreslenia ars — czyli sztuki pigkne. Dopiero
w XX wicku Eliezer Ben Yehuda, twdrca nowoczesnego jezyka hebrajskie-
go, wprowadzil do stownika rzeczownik omanut, ktéry denotuje szeroki
zbidr form artystycznych mieszczacych si¢ w nowozytnej definicji terminu
»sztuka’?. W swoim monumentalnym stowniku jezyka hebrajskiego lin-
gwista tlumaczyl pochodzenie terminu omanut, ktére bezposrednio wy-
wodzi od wystgpujacego w literaturze rabinicznej stowa wmanut, okreslenia
stosowanego w kontekscie rekodzieta, ale odnoszacego si¢ réwniez do sa-
mych umiejetnoéci rzemiedlnika, jego bieglosci i zrecznosci w danej sztu-
cc™. W Piesni nad piesniami (7, 2) pojawia si¢ okreslenie ,dzieto rak mi-

# H. Rosenau, Vision of the Temple, London 1979, s. 13 n.

# Wzmianki dotyczace artystéw ,poganiskich” dzialajacych na zlecenie wspélnoty
zydowskiej sa niezwykle rzadkie. Jednym z wazniejszych zrédel jest inskrypcja z syna-
gogi w Afrodyzji w Karii, w ktdrej zachowaly si¢ imiona czlonkéw synagogi, zaréwno
Zydéw, jak i prozelitow, a takze theosebeis, czyli wywodzacych sie ze $wiata pogan wy-
znawcdw i czcicieli, tzw. bojacych si¢ Boga, formalnie jednak tworzacych odrebna grupe
w danej spolecznosci zydowskiej. Sposrdd 54 imion theosebeis wymienionych w inskrypdii,
11 badz 13 nalezalo do zrzeszenia rzemiedlnikéw. Zob.: J. Reynolds, R. Tannenbaum, Jews
and God-Fearers at Aphrodisias. Greek Inscriptions with Commentary, Cambridge 1987,
s. 119 n., il. 1-6. Por.: R. Hachlili, Ancient Jewish Art and Archacology in the Diaspora,
Leiden 1998, s. 401.

# Chaim Nachman Bialik (1873-1934), jeden z najwazniejszych poetéw zydowskich
piszacych w jezyku hebrajskim, stosowal termin omanut tehorah w odniesieniu do ,sztuk
picknych”. Zob.: S. Fine, op. cit., s. 97.

#  Umanut nalezy wiec postrzegaé przez pryzmat greckiego terminu techne, ktéry
mozna przetozy¢ jako ,umiejetnos¢ robienia czego$”, czyli obejmowat wszelka celowa dzia-
talno$¢. Rozréznienie na sztuki pickne i rzemiosto w antyku nie istniato, dlatego techne
oznaczalo czynnos$¢ wykonywania czegos, co mozna uznaé za wkilad w rozwéj dobroby-
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strza (oman)”, wskazujace na wykonawce danego dzieta. Umanut jest wige
pracg rzemie$lnika — #man. Oba terminy widnieja na mozaikach synago-
galnych, m.in. w Bet Szean, ktérych inskrypcje w jezyku aramejskim upa-
migtniajg tworce i jego dzielo®. W innych synagogach péznoantycznych
inskrypcje dedykacyjne i wotywne spisywano najczeéciej w grece. W Bet
Alfa aramejskie uman zastapilo greckie technites, a termin umanut — tech-
ne, czyli rzemiosto®.

W literaturze rabinicznej (od II do VIII wicku) wiclokrotnie pojawia-
ja si¢ wzmianki odnoszace si¢ do przedmiotéw picknych, drogich, dobrze
wykonanych, ktére odpowiadaja wzorcom grecko-rzymskim. Wiele miej-
sca w pismach i komentarzach zajmuja m.in. kwestie dotyczace kobiecego
stroju i bizuterii. W traktacie talmudycznym Szabbat, ktéry reguluje kwe-
stic obchoddéw i celebracji dnia si6dmego, znalazly si¢ przepisy normujace
czy tez zalecajace powsciagliwo$¢ w nakladanych w tym czasie ozdobach?.
Lista wymienionych precjozéw jest diuga, obejmuje zaréwno bogate, wy-
sadzane kamieniami naszyjniki i pierscienie, jak i perly, pieczecie, kolczyki
i zapinki, powielajace typowe dla pdznego antyku rozwigzania zlotnicze.

W pismach rabinicznych wiele miejsca poswigcono takze samym rze-
mieslnikom. W traktacie talmudycznym b. Sukka 516 zostaly przedstawio-
ne $rodowiska zydowskich cechéw rzemie$lniczych zebranych w wielkiej
synagodze aleksandryjskiej, gdzie mistrzowie zajmowali miejsca zgodnie
z przynaleznoscig do konkretnej grupy zawodowej®. Zlotnicy, jubilerzy,
grawerzy, tkacze tworzyli odr¢bne zrzeszenia przypominajace $rednio-
wieczne gildie. Ich czlonkowie byli rozpoznawalni i cieszyli si¢ szczegdl-
na estymg w spolecznosci zydowskiej”. Stawa rzemie$lnikéw zydowskich

tu spoleczenstwa. H. Kuhn, K. Everest Gilbert, 4 History of Esthetics, New York 1972,
s. 19 n; L. Shiner, op. cit., s. 5.

# Por.: D. Bahat, The Synagogue at Beth-Shean, ,Qadmoniot’, V, 1972, s. 55 n.
(hebr.).

% E. L. Sukenik, The Ancient Synagogue of Beth Alpha, London 1932, s. 42 n.; R. Ha-
chlili, Ancient Synagogues in Israel, Oxford 1989, s. 176 n.

¥ Midrasz Szabbar 6, 1, 7d. Por.: S. Fine, op. cit., s. 97.

# Zob.: M. Wischnitzer, op. cit., s. 22 n. Por.: ]. Juster, Les Juifs dans [ Empire Ro-
main, t. 1, Paris 1914, s. 486 n.

¥ Podobne wzmianki mozna odnalez¢ w zrédtach epigraficznych. W Hierapolis we
Frygii odnaleziono inskrypcje nagrobna zydowskiego rzemie$lnika, w ktérej zmarly zwraca
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osiadtych w Egipcie przetrwata takze w pismach autoréw chrzescijaniskich.
Klaudian, poeta rzymski dzialajacy na dworze cesarza Honoriusza, okreslal
tkaniny z bogatymi przedstawieniami animalistycznymi jako Judaica vela,
natomiast Kosmas Indicopleustes, kupiec i podréznik aleksandryjski zy-
jacy w VI wicku, w swojej Topographia Christiana po$wiadczal, iz narédd
zydowski rzeczywiécie zostat obdarzony przez Boga niezwykta zdolnoscia
wykonywania dziet godnych najwyzszej uwagi*®. W innych o$rodkach dia-
spory, na przyklad w Sardis, wéréd przedstawicieli wspélnoty i starszyzny
zebranej w synagodze zasiadali m.in. wplywowi rzemie$lnicy. W inskryp-
cjach synagogalnych i na plakietkach marmurowych, stanowiacych rodzaj
dekoracyjnej okfadziny, widnieja imiona poszczegdlnych przedstawicieli
i fundatoréw budowli. Sg to zlotnicy i rzezbiarze pracujagcy w marmurze,
kamieniarze i wytwércy gemm®'.

W dyskusjach toczonych przez autorytety rabiniczne postaé artysty,
cho¢ tolerowana, wzbudzala pewien niepokdj, wynikajacy przede wszyst-
kim z niezaprzeczalnego wpltywu s$rodowisk rzemieélniczych na rosng-
ce przyzwolenie wobec sztuk przedstawiajacych w kregach zydowskich.
Dla wielu rabinéw tak nagle i diametralne odejécie od aikonizmu z cza-
séw Drugiej Swiatyni moglo oznaczaé pogwalcenie bozych przywilejéw,
wedle ktérych akt tworzenia wizerunkéw byl przypisany Bogu badz wy-
branym przez Niego rzemieslnikom®”. Postawe srodowisk zydowskich wo-
bec artysty i jego pracy najlepiej oddaje Mekhilta Rabbiego Symeona bar
Johaja, gdzie pojawia si¢ wzmianka o portrecie®. W komentarzu do Ksiggi

sic do przedstawicieli gildii tkaczy i farbiarzy z prosba o przyozdobienie jego grobowca
purpura i drogimi kobiercami podczas najwazniejszych $wiat zydowskich, m.in. na czas
Paschy. F. Landsberger, 4 History of Jewish Art, Cincinnati 1946, s. 165 n.

0 C. Roth, The Jewish Contribution to Civilization, London 1956, s. 192 n.

U ). H. Kroll, Research on Inscriptions, ,Bulletin of the American School of Oriental
Research”, CLXXXVII, 1967, s. 32. Por.: E. M. Cross, The Hebrew Inscriptions from Sar-
dis, ,Harvard Theological Review”, XCV, 2002, s. 3 n.; J. H. Kroll, The Greck Inscriptions
of the Sardis Synagogue, ,Harvard Theological Review”, XCIV, 2001, s. 5 n.

2 W Midraszu Rabba, ktdry nawiazuje do Kisiggi Genesis, Bég zostal przedsta-
wiony jako rzemiedlnik, budowniczy $wiata, zob.: K. van der Toorn, The Iconic Book,
[w:] The Image..., s. 244 n.

53 Mekhilta to komentarze do 2 Ksiggi Mojzeszowej, ktore przypisuje sic Rabbiemu
Symeonowi bar Johajowi, zalozycielowi szkoly rabinicznej za Antoninusa Piusa po okre-

sie przesladowan rzymskich. Jednak zaden z midraszy opatrzony tym imieniem nie zostal
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Wyjscia (15, 11), médwiacym o Bogu ,cuda czynigcym”, zostaly przywola-
ne inne wersety biblijne, m.in. z Ksiggi Jeremiasza (10, 16) oraz z I Ksiggi
Samuela (2, 2) - jako potwierdzenie wyjatkowej sily stwdrczej Boga, ktéry
powotat do istnienia wszelkie stworzenie, w tym cztowieka na swoje podo-
biedstwo**. Fragment z Kisiggi Jeremiasza stanowi rozwinigcie wezesniejszej
mysli, w ktérej Bég jako kreator zostal przeciwstawiony rzemieslnikowi,
tworcy idoli (Jer 10, 14b-15):

Wstydzi¢ si¢ musi kazdy zlotnik z powodu bozka,
bo jego posagi sa kltamstwem

i nie ma w nich [zyciodajnego] tchnienia.

Sa one nicoscia, tworem $miesznym,

zgina, gdy nadejdzie czas obrachunku z nimi.

W Mekhilta Rabbiego Symeona artyste opisano raczej jako rzemiesl-
nika unizonego wobec Bozych zadan, unikajac prostego poréwnania z bal-
wochwalca, ktdrego prace sa klamliwg kopia dzieta Boga. Portrety rodzinne
nie byly niczym rzadkim w $wiecie rzymskim, o czym $wiadcza m.in. dos-
konale zachowane malowidta z Fajum w Egipcie, ktérych powstanie przy-
pada na lata dziatalno$ci Rabbiego Symeona bar Johaja®. Znajomo$¢ tej
formy upamietniania przodkéw byta zatem znana wérdd $rodowisk rabi-
nicznych. W innej czgéci komentarza znajduje si¢ paralela do wersu 10a
traktatu Berakhot, gdzie jawnie roztrzasano kwesti¢ wizerunkéw ludzi na-
rysowanych na $cianach®. Przykladem potwierdzajacym stosowanie form

wspomniany czy przywolany w tekstach talmudycznych. Pierwsze i najwazniejsze opraco-
wanie zachowanych fragmentéw zob.: M. Friedmann, Mekilta, Vien 1870; D. Hoffmann,
Einleitung in die Halachischen Midyaschim, Berlin 1887.

> E. Urbach, The Rabbinical Laws of Idolatry in the Second and Third Centuries in
Light of Archaeological and Historical Facts, ,Israel Exploration Journal’, IX (3-4), 1959,
s. 149 n.

> Idea portretu w starozytnym Rzymie siega III lub IV w. p.n.c. i wyrosha z potrzeby
utrwalenia pamieci o zmarlych przodkach i utozsamienia si¢ z nimi. Stad popularno$¢ ma-
sek posmiertnych i pomnikéw, kedre wkrétce staly si¢ trwalym i powszechnych elementem
rzymskiej kultury materialnej. G. M. A. Richter, The Origin of Verism in Roman Portraits,
»Journal of Roman Studies”, XLV (1-2), 1955, s. 39 n. Portrety fajumskie zob.: M. Nowi-
cka, Twarze antyku. Z dziejow portretu w Grecji i Rzgymie, Warszawa 2000, s. 111 n.

¢ E. Urbach, op. cit., s. 237. Por.: Talmud Babilosiski, Ber 10a.
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przedstawiajacych w dekoracji doméw i synagog juz od III wieku jest gmi-
na skupiona wokét autorytetéw rabinicznych Tyberiady w Galilei*”.

Stosunek rabinéw do $rodowisk rzemieslniczych, podobnie jak auto-
réw z okresu Drugiej Swiatyni, ujawnia si¢ przy okazji opisu postaci Be-
calela i Oholiaba, twércéw Arki Przymierza®®. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze
wzmianki dotyczace artystéw biblijnych pojawiaja si¢ dopiero w tekstach
amoraickich zredagowanych w Palestynie, czyli w czasie powstania najwaz-
niejszych obiektéw synagogalnych reprezentujacych sztuke przedstawiajaca
par excellence. We weze$niejszych pismach natomiast, w Misznie, Tosefcie
i midraszach tannaickich (lacznie z przywolywanymi tu Mekhbilta Rabbiego
Symeona i Rabbiego Ishmaela) postaci te zostaly pominigte.

W tradycji amoraickiej Becalel jawi si¢ jako twodrca Namiotu Spotka-
nia, brazowego oltarza, a takze innych sprzetéw wymienionych w Ksigdze
Wyjscia®. Przekazicielem Bozych polecen i zwierzchnikiem artysty pozo-
staje jednak Mojzesz. Wspélne relacje pomiedzy Bacalelem a Mojzeszem
stanowia gléwny trzon rozwazan nad koncepcja artysty i jego funkcja
w literaturze rabinicznej. Sledzac wybrane teksty, m.in. Seder Olam Rab-
ba czy Genesis Rabba, spostrzegamy, ze obie postaci dzielg si¢ kompeten-
cjami, a nawet rywalizujg o przyznanie im autorstwa zleconych przez Boga
prac®. Rola Mojzesza wydaje si¢ tu dominujaca, a wspélne relacje obu po-
staci przypominajg historic budowy Pierwszej Swigtyni, keérej gtéwnym
budowniczym i mecenasem w tradycji pozostaje krél Salomon (i vice versa
— posta¢ Salomona jest przyréwnywana do Mojzesza)®'.

7 8. Fine, op. cit., s. 100, przyp. 114.
¥ Wedlug pism Jézefa Flawiusza stosunck $rodowisk kaptanskich byt niezwykle po-
chlebny wobec artystéw biblijnych, ktdrych praca spotykala si¢ z uznaniem i pochwata.
Zob.: Antig, 111, 104-106; VIII, 76-78.

¥ Wj 31, 1-11.

€ Przywolane pisma stanowia wybdr Stevena Fine’a, ktéry po lekturze midraszy do-
strzegt pewna nickonsekwencje m.in. w atrybucji menory, ktéra w pierwszym przywola-
nym tu tekscie zostala przypisana Becalelowi, w drugim natomiast autorem kandelabru
jest Mojzesz. Por.: S. Fine, op. cit,, s. 100.

¢ W 2 Ksigdze Kronik (1, 3) zapisano: ,,Tak ukoriczono caly robotg, kedrej dokonat
Salomon w $wigtyni Panskiej” (5, 1). W tej samej ksiedze atrybucja Namiotu Spotkania
zostala w caloéci przypisana Mojzeszowi: ,,poniewaz tam byt Namiot Spotkania z Bogiem

sporzadzony przez Mojzesza, stuge panskiego”
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W Midyaszu Tanhuma rola i wyjatkowe zdolnosci Bacalela zosta-
ly przez autoréw zakwestionowane®. W nawigzaniu do biblijnego opisu,
w ktérym Bég ,,napetnit umysly wszystkich rekodzielnikéw madroscia, aby
mogli wykona¢ to, co im rozkazal” (Wj 31, 6), autorzy komentarza zasu-
gerowali, iz Becalel jest tylko jednym z wielu, ktdrzy otrzymali swoj dar
od Boga, a tym, co wyrdznia Becalela z tej grupy, jest jego imi¢ zachowa-
ne w Torze. W ten sposdb status Becalela zostat skutecznie zniwelowany
do roli zwyklego rzemieslnika zatrudnionego przy wznoszeniu Przybytku
i sprzetéw rytualnych.

Tak zarysowana struktura kompetencji artysty i jego zwierzchnika
byta écile powiazana z tradycja grecko-rzymska, omdwiona przy okazji
pism Jézefa Flawiusza i Ben Syracha. W antyku funkeja artysty, jego in-
wengja artystyczna pozostawaly w cieniu mecenasa, ktérego imi¢ firmowato
dany monument badz inwestycj¢ publicznag®. Podobnie nalezy rozumieé
role Becalela w procesie tworzenia Przybytku. Jako wybraniec Bozy, na-
tchniony madroscia i zdolno$ciami niezb¢dnymi do ,wykonywania wszel-
kiego rodzaju prac, pomystowoéciag w pracach w zlocie, srebrze, w brazie
i w rzezbieniu kamieni do oprawy, i w rzezbieniu drewna oraz wykonywa-
niu réznych dziet’, Becalel jest niewatpliwie prawzorem i symbolem arty-
sty rzemie$lnika, mimo wszystko pozostajacego w cieniu swego mecenasa®.
Ten status biblijnego artysty dodatkowo podkresla jego imig, ktére oznacza
»w cieniu Boga™®.

62

Midrasz Tanhuma zostal oparty na naukach rabbiego Tanhumy bar Abba, pale-
styniskiego amoraity z IV w. Zob.: K. Pilarczyk, Literatura zydowska od epoki biblijnej do
haskali, Krakéw 2006, s. 240 n.

@ Wielu zastuzonych twércéw kregu kultury grecko-rzymskiej znamy m.in. z Historii
naturalnej Pliniusza Starszego. Autor wymienil imiona tych artystdw, keore znal z wezes-
niejszych zrodel literackich. Zob.: J. Isager, Humanissima ars. Evaluation and Devaluation
in Pliny, Vasari, and Baden, [w:) Ancient Art and Its Historiography, red. A. A. Donohue,
Cambridge 2003, s. 48 n.

S Wj 31, 2-5, 35, 30,

& W Midraszu Tanhuma zostala przestawiona historia objasniajaca znaczenie imienia
Becalel. Tekst jest komentarzem do wersu z Wj 25, 31, w ktérym mowa o zlotej meno-
rze. Pomimo wiclokrotnych pouczen Boga, Mojzesz nie potrafit wykona¢ ukazanej mu
formy menory. W konsekwencji Bég posyla Mojzesza do Becalela, by ten wykonat zfo-
ty kandelabr. Becalel wywiazal si¢ z polecenia, a zrobione przez niego sprzety powiclaly
wzorce dane Mojzeszowi przez Boga. Zdziwiony precyzja roboty Mojzesz powiedzial do
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Artzf’cé z’}/dowro/v
w ,/wwzm,iycwch Zrédilach Wmﬁcwch

Postawa redaktoréw biblijnych i autorytetéw rabinicznych wobec Be-
calela, rzemieslnika wybranego i natchnionego przez Boga, usankcjonowata
myslenie o artyscie i jego funkcji w tradycji Zydowskiej. Posta¢ rzemie$lni-
ka zaleznego od woli swego patrona pojawia si¢ w zrédtach epigraficznych,
keorych formuta powiela schemat zarysowany we wezesniejszej analizie. In-
skrypcje wymieniaja przede wszystkim imiona donatoréw i zleceniodaw-
cow, ktérzy ufundowali powstanie danego dzieta. Przykladem jest inskrypcja
z synagogi na Eginie, upamigtniajaca ofiarodawcg, Theodorosa, petniacego
funkcje archisynagogosa, keory zebral fundusze na sfinansowanie mozaiki®.
W zastosowanej formule dedykacyjnej okreslono Theodorosa jako nadzo-
rujacego budynek, ale i gléwnego mecenasa powstalego dziela®”. W tym
samym kontekscie nalezy odczytywaé inskrypcje zachowane w dekoracjach
synagogi z Dura Europos, gdzie wymieniono imiona lideréw wspdlnoty,
a co wigcej, wskazano na nich jako budowniczych: ,Samuel, syn Idacusa,
cztonek Starszyzny Zyd(’)w, zbudowal to” oraz ,Samuel, syn Safarasa, niech
pozostanie w pamieci! Wybudowal ten (budynek) tak jak (widzicie)”®.

Formula podanych inskrypcji ogranicza si¢ do imion administrato-
réw zarzadzajacych danym obicktem i ofiarodawcéw, ktérych akeywnosé
koncentrowala si¢ przede wszystkim na kwestiach finansowych. Wzorzec
ten zostal jednak kilkakrotnie przetamany, wkomponowujac do treéci teks-
tu imiona rzemie$lnikéw, tj. autoréw opatrzonego adnotacja dzieta.

rzemieslnika, iz ten musial staé w cieniu Boga (bete/ El), poniewaz jego praca odzwier-
ciedla forme wskazang mu przez Najwyzszego. Zob.: L. Ginzberg, op. cit., s. 54.

% R. Hachlili, Ancient Jewish Art..., s. 401 n.; plan synagogi wraz z przerysem in-
skrypcji rys. I1-2; IX-1.

& Zob.: T. Rajak, D. Noy, Archisynagogoi: Office, Title and Social Status in the Greco-
-Jewish Synagogue, ,Journal of Roman Studies”, LXXXIIIL, 1993, s. 82 n.

@ Inskrypcje greckie nr 23 i 24, wykonane technikq malarskq na dekoracji stropu,
zob.: C. C. Torrey, The Aramaic Texts, [w:] The Synagogue. The Excavations at Dura Eu-
ropos, Final Report VIII, t. 1, red. C. H. Krealing, New Haven 1979, s. 265 n.
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Sposrdd ponad setki zachowanych inskrypeji synagogalnych i se-
pulkralnych, zaledwie kilka nosi imiona wykonawcéw danego zalozenia®.
W katakumbach rzymskich przy via Appia zachowata si¢ wzmianka o zy-
dowskim malarzu Eudoxiosie”. Znana jest réwniez inskrypcja z III wieku
z synagogi w Kefar Baram, polozonego w pdtnocnej czgsci Galilei, kedra
donosita, iz: ,,Jozef, syn Lewiego, zrobil to nadproze™'. Podobna formu-
ta widnieje na kapitelu kolumny z synagogi w Tyberiadzie, pochodzacej
prawdopodobnie z IV wicku: ,Miloéciwy Boze, blogostaw Abrahamowi,
pracujacemu w marmurze”’% Z innych synagogalnych inskrypcji na uwage
zastuguje formuta aramejska wyryta na tzw. Tronie Mojzesza znalezionym
w Korazain w Gérnej Galilei: ,Niech zostanie w pamigci, Judan, syn Ish-
macla, ktéry wykonat synagoge i schody™”.

Rezerwuarem licznych pozostatosci epigraficznych wzmiankujacych
imiona rzemies$lnikéw odpowiedzialnych za wykonanie poszczegélnych de-
koracji sa zabytki z wymienianego juz Dura Europos — wielokulturowe-
go miasta polozonego nad Eufratem, ktére od II wicku rozwijato si¢ jako
wazny rzymski o$rodek graniczny na Wschodzie. Mury jednego z doméw,
nalezacego do zamoznego palmyrenczyka, zdobig sceny uczty i polowa-
nia’®, Namalowana obok inskrypcja zawiera imiona artystéw: Elahsams, syn
Slt (Selat) oraz Thoma Benaiah. Zdaniem badaczy genealogia tych imion
pozwala przypisa¢ artystéw do zydowskiego kregu kulturowego”. Innym
przykladem potwierdzajacym zydowskie lub judeochrzedcijanskie ,korze-
nie” artysty sa tamtejsze freski zdobiace zardwno synagoge, jak i potozony

@ Na temat inskrypcji zydowskich zwiazanych z architektura synagogalna lub sepul-

kralna z okresu rabinicznego zob.: L. H. Feldman, New Light from the Inscriptions and
Papyri on Diaspora Synagogues, [w:] Sacred Realm. The Emergence of the Synagogue in
the Ancient World, red. S. Fine, Oxford 1996, s. 48 n.; R. Hachlili, Ancient Jewish Art...,
rozdz. 9, s. 398 n.

7 H.]. Leon, The Jews of Ancient Rome, Philadelphia 1960, s. 233.

7t B. Goldman, The Sacred Portal. A Primary Symbol in Ancient Judaic Art, Detroit
1966, s. 23. Por.: L. Roth-Gerson, Greek Inscriptions in Synagogues in Eretz-Israel, Jerusa-
lem 1987, s. 29 n.

72 Thidem, s. 33.

7 F Landsberger, op. cit., s. 168.

7 A. Grabar, Le premier art chrétien, Paris 1966, s. 74 n.; M. 1. Rostovtzefl, Dura
Europos and its Art, Oxford 1938, s. 94.

7> B. Goldman, op. cit., s. 47.
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w poblizu domus eclessiae. Oba zabytki wykazuja, ze artysta byl doskonale
zaznajomiony z trescig Starego Testamentu. Wzorce ikonograficzne oraz
stylistyka obu tych zalozen nie pozwalaja jednak na sformulowanie tezy,
iz malowidla wykonal jeden warsztat artystyczny®.

Na {cianie synagogi, mieszczacej szafe na Torg, zachowala si¢ inskryp-
cja, ktérej formula odnosi si¢ prawdopodobnie do tworcy dekoracji syna-
gogalnych: ,,Ja, Uzzi, zrobilem repozytorium dla zwojéw Tory”. W drugim
wersie wymienione zostalo imi¢ prawdopodobnie pelnomocnika Uzziego:
»JOzef, syn Abby, zrobil to””’. Zdaniem badaczy taki uktad inskrypcji oraz
jej usytuowanie $wiadcza, ze imiona zapisane w dekoracji odnosza si¢ do
tworcow freskow zdobiacych zardwno fasade niszy na Tore, jak i samej
struktury architektonicznej’.

Palestynskie zabytki epigraficzne z pdznego antyku reprezentujg
znacznie ubozsze zrédlo informacji dotyczace autoréw poszczegélnych ar-
tefaktéw zwiazanych z zydowskim kregiem kulturowym. Inskrypcje syna-
gogalne najczgéciej wymienialy imiona donatoréw i opiekunéw przybytku.
Wyjatek stanowia mozaiki z Seforis z V wicku oraz nieco pdzniejsza, bo
pochodzaca z pierwszej potowy VI wicku — mozaika z Bet Alfa (il. 1-5).
Na pierwszej posadzce formuta greckiej inskrypcji brzmi: ,Niech pozostana
w pamigci na dobre, Boethos (syn) Emiliusa ze swymi dzie¢mi. On wyko-
nat t¢ plyte. Niech im blogostawi. Amen™”. W przypadku mozaiki z Bet
Alfa, gdzie imiona artystéw réwniez wypisano greka, tres¢ jest nastepujaca:
»Niech rzemieslnicy, kedrzy wykonali t¢ prace, Marianos i jego syn Hani-

76 Kwestia identyfikacji ,kulturowej” warsztatu artystycznego odpowiedzialnego za

wykonanie dekoracji w wymienionych obicktach w Dura Europos budzi wicle kontro-
wersji. Zob.: A. Perkins, The Art of Dura Europos, Oxford 1973, s. 63 n; W. G. Moon,
Nudity and Narrative. Observations on the Frescoes from the Dura Synagogue, ,Journal of
the American Academy of Religion”, LX, 1995, s. 590 n.

77 C. C. Torrey, op. cit., s. 269, il. 78. Por.: R. Hachlili, Ancient Jewish Art..., s. 406 n.,
rys. IX-5.

78 A.J. Wharton, Refiguring the Post Classical City. Dura Europos, Jerash, Jerusalem
and Ravenna, Cambridge 1995, s. 122 n.

7 Z. Weiss, E. Netzer, Promise and Redemption. A synagogune mosaic from Sepphoris,
Jerusalem 1996, s. 40 n.
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na, pozostang w pamieci”®. Wykonawcy mozaiki z Bet Alfa zastuguja na
szczegblng atencjg, poniewaz te same imiona przywotuje inna inskrypcja
z synagogi samarytanskiej w Bet Szean, osady polozonej na wschéd od
Bet Alfa®’. W niewielkim pomieszczeniu przylegajacym do gléwnego bu-
dynku odnaleziono grecka inskrypcje z intencja: ,Dzieto Marianosa i jego
syna Haniny”®.

Mozatka z Bet AQ%L

W 1928 roku odstonicto pozostatosci pdéznoantycznej synagogi
w Bet Alfa, ktdra byla czgécig starozytnej osady Khirbet Beit Ilfa, potozo-
nej w Dolinie Jizreel. Odkryta mozaika poczatkowo pokrywata trzy czeéci
synagogi: dziedziniec, narteks oraz sale¢ modlitw. Nawy boczne powtarzaty
wzory geometryczne oraz kompozycje znane z koscioléw i budynkéw in-
nych kultéw. Nawa $rodkowa zostata zarezerwowana dla bardziej zlozonej
kompozycji zawierajacej motywy roslinne i zwierzgce, a takze postaci ludz-
kie oraz archetypowe symbole zydowskie (il. 1). Artystyczng osobowosé
wykonawcéw mozaiki mozna odnalezé whasnie w centralnej kompozycji
mozaiki, w jej trzech barwnych czg¢sciach. Pierwszy panel zawiera sceng
biblijng przedstawiajacg Ofiarowanie Izaaka (il. 4). Srodkowa cz¢éé prezen-
tuje okrag zodiakalny z Heliosem na rydwanie w otoczeniu stonca, ksie-
zyca i gwiazd (il. 3). Trzecia cz¢$¢, znajdujaca si¢ najblizej bimy i wneki
na zwoje Tory, zawiera wizerunek $wigtej arki, menory i innych sprzgtéw
rytualnych (il. 2). Calos¢ dekoracji okala bordiura, na ktéra skladajg si¢
pojedyncze wizerunki zwierzat i motywy geometryczne, czgéciowo prze-
8 Dalsza, tj. aramejska czgs¢ inskrypeji stanowi formule znang z innych podobnych
rozwigzan synagogalnych, ktére wspominajg imiona fundatoréw i opickunéw synagogi.
B. Goldman, op. cit., s. 24.
8t Ibidem, s. 167, przyp. 7.

82 Mozaika synagogalna z Bet Szean, w przeciwienstwie do mozaiki z Bet Alfa, re-
prezentuje wzorce geometryczne polaczone z motywami ro$linnymi, keére w czedei po-
przedzajacej absyde przedstawiaja typowe rozwiazanie ze sprzetami liturgicznymi i Szafg
na Tore. Zob.: N. Tsori, Notes and News: Beth Shean, ,Isracl Exploration Journal’, XIII,
1963, s. 148 n.; M. J. Chiat, Synagogues and Churches In Bizantine Beit Shean, ,Journal

of Jewish Art”, VII, 1980, s. 23.
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platane wicia rodlinng. W czgéci potnocnej bordiury, u wejécia do nawy
gléwnej, miedci si¢ inskrypcja flankowana przez figury lwa i byka. Odkrycie
to wzbudzito wsrédd badaczy zdumienie nie tylko faktem samej kompozycji
mozaiki, ktéra zaprzecza doktrynie aikonizmu wywiedzionego z przepiséw
Prawa, ale takze mozliwoscia jej atrybucji poprzez imiona artystéw zacho-
wane w inskrypcji®.

We wstepnych badaniach nad mozaika przewazala opinia, iz Maria-
nos i Hanina, twércy mozaiki, pochodzili spoza Galilei, z regionu zydow-
skiej diaspory, gdzie greka byla jezykiem powszechnie stosowanym. Eliezer
L. Sukenik, ktéry prowadzit wykopaliska w Bet Alfa, w swych konklu-
zjach czynionych na podstawie analizy inskrypcji stwierdzil, iz pisownia
liter tworzacych imiona artystow zachowata staranny grecki charakter, pod-
czas gdy inskrypcja aramejska wydaje si¢ wykonana przez osobg, ktéra nie
znala liter aramejskich®*. Wedlug Erwina R. Goodenougha tak dokfadne
ksztalty greckich liter zdradzajg raczej ich skrupulatne kopiowanie, co wy-
klucza ,greckie” pochodzenie artysty®. Trzeba zaznaczy¢, ze znajomosé
zaréwno jezyka greckiego, jak i aramejskiego wéréd Zydéw palestyniskich
byta w tym czasie powszechna®. Licznych przyktadéw dostarczajg inskryp-
cje synagogalne. W Chammat-Gader odnaleziono na mozaikowej posadzce
z V wieku kilka inskrypcji greckich i aramejskich, a wystgpujace tam imio-
na maja w przewazajacej mierze forme grecka lub facinska®. Takze w in-

83

W 1929 r. na zlecenie Uniwersytetu Hebrajskiego wykopaliska w Bet Alfa prowa-
dzil Eliezer L. Sukenik, uwazany za ojca zydowskiej archeologii. Wedlug ustaler budy-
nek powstal najprawdopodobniej w V w., natomiast mozaikowa dekoracja jest péznicjsza.
Jedna z inskrypcji podaje date przypadajacy na okres panowania Justyna (pocz. VI w.).
E. L. Sukenik, The Synagogue of Beth Alpha, London 1932, s. 11 n.; M. Avi-Yonah, Mosaic
Pavements In Palestine, w: idem, Art in ancient Palestine, Jerusalem 1981, s. 292.

% E. L. Sukenik, 7he Synagogue..., s. 32.

% E. R. Goodenough, Jewish Symbols in the Greco-Roman Period, t. 1-13, New York
1953-68, t. 1, s. 243.

8¢ Kwestia jezykdw stosowanych w péznoantycznej Palestynie zostala doktadnie omé-
wiona przez S. Liebermana, Greek in Jewish Palestine. Studies in the life and manners of
Jewish Palestine in the II-1V centuries C.E., New York 1942, s. 20 n. Por.: L. . Levine,
Judaism and Hellenism in Antiquity. Conflict or Confluence?, Seattle 1998, s. 128 n.

% Badania w synagodze prowadzit E. L. Sukenik w 1932 r. Byfa to typowa bazylika
z nawa i absyda przylegajaca do budynku od strony poludniowej. Calo$¢ pomieszczenia
zostala wylozona mozaika we wzory geometryczne, jedynie w poblizu absydy z Szafa na
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nej budowli pochodzacej z tego okresu, w Chammat Tyberiadzkim, odna-
leziono greckie inskrypcje wkomponowane we wzér mozaiki, na ktérych
doktadnie okreslono jednego z tamtejszych donatoréw: ,Sewer — uczen
najwybitniejszych patriarchéw”™®. Wszystkie wymienione w inskrypcji na-
zwy maja pochodzenie greckie. Takze imi¢ twércy mozaiki z Bet Alfa wy-
wodzi si¢ z greki. Marianos wystepuje dos¢ rzadko w zydowskich zrédtach.
Znacznie czgdciej pojawia si¢ forma Marinos lub Marinus®. Imi¢ Hanina
natomiast jest typowo zydowskie. Nosi je palestyniska starszyzna, a takze
odnajdujemy je przynajmniej w dwoch nazwach zydowskich miejscowosci:
Bet Hanina i Kefar Hanania®. Najprawdopodobniej imi¢ Marianos wska-
zuje, ze mamy do czynienia z Zydem pochodzacym z (lokalnej?) zhelleni-
zowanej rodziny, ktdry z kolei, chcac unikna¢ poganskich asocjacji, nadat
swojemu synowi szricte zydowskie imie.

W badaniach prowadzonych jeszcze w drugiej potowie XX wieku
przewazala opinia, ze twércy mozaiki z Bet Alfa najprawdopodobniej re-
prezentowali $rodowisko Zyd(')w aleksandryjskich, ktére pod wptywem
tamtejszych szkét 1 warsztatéw artystycznych bylo doskonale zaznajomio-
ne ze sztuka ukfadania wielobarwnych i skomplikowanych wzoréw”".

Bernard Goldman, w swojej analizie stylu mozaiki i jej struktu-
ry ikonograficznej, zaktadal, iz w poszukiwaniu nowych zlecen Marianos
i jego syn mieli przenie$¢ swoja dziatalnos¢ z Egiptu na tereny Galilei,
gdzie wspdlnoty zydowskie przezywaly swdj renesans’. W swych wnio-
skach badacz zauwazyl, iz rysunkowy, nieco infantylny sposéb obrazowania
zastosowany w Bet Alfa artysci mogli zapozyczy¢ z warsztatéw tkackich,

Tore posadzka zawiera przedstawienia Iwéw z medalionem, w keéry wpisano inskrypcje
dedykacyjna. A. Negev, Encyklopedia archeologiczna Ziemi fwigtej, Warszawa 2002, s. 89.

88 Ihidem, s. 90.

¥ B. Goldman, op. cit., s. 28.

% Takze na jednym z ossuariéw odkrytych na Gérze Oliwnej w Jerozolimie pojawia
si¢ imi¢ Hanina bar Menahem. lbidem, s. 168.

' W okresie pdznego Cesarstwa Rzymskiego najwazniejsze osrodki miejskie w Egip-
cie, a takze w Afryce Pétnocnej nalezaly do najbogatszych prowincji zaréwno w sensie
gospodarczym, jak i umyslowo-artystycznym. Zob.: T. Kotula, Afryka Pétnocna w staro-
gytnosci, Wroctaw 1972; J. Suzelezyk, Wandalowie i ich afrykasiskie panstwo, Warszawa
2005, s. 251 n., 286 n.

2 B. Goldman, o0p. cit., s. 144 n.
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bowiem ogdlne wrazenie, jakie daje specyficzny styl mozaiki, przywodzi
na mys| antyczne kobierce. Z poréwnan materialu ikonograficznego wyni-
ka, iz zar6wno antyczne posadzki, jak i dywany powielaly te same wzory
i motywy”.

Antyczne tkaniny i kobierce sa rzadkim i kruchym s$wiadectwem
dawnych epok. Do czaséw wspoélczesnych zachowalo si¢ niewiele zabytkéw
tego typu. Najbogatszym obecnie zrédlem poznania antycznych tkanin jest
Egipt, gdzie specyficzne warunki klimatyczne sprzyjaly ich konserwacji.
Tekstylia koptyjskie sg istotne takze ze wzgledu na fake, iz pochodzg z cza-
séw dziafalnosci Marianosa i Haniny. Dodatkowym argumentem przema-
wiajacym za stusznoscia obranego tropu sa wzgledy geograficzne. Region
Galilei i okolicznych osad lezal na szlaku karawan kupieckich udajacych
sic z Egiptu do Syrii i odwrotnie. Eliezer L. Sukenik, pierwszy badacz Bet
Alfa, réwniez sugerowal egipskie pochodzenie Marianosa i Haniny, kt6rzy
w czasie jednej ze swoich podrézy mogli wykonaé mozaiki dla synagog
w bizantyjskim Bet Szean i Bet Alfa™.

W starozytnosci warsztaty tkackie wschodnich prowincji rzymskich
i Egiptu stynely z bogactwa i ztozonosci wzoréw. Ceniono je za wspaniale
przedstawienia form ro$linnych, zwierzecych oraz ludzkich. Fragment kop-
tyjskiego dywanu z Antinoe z poczatku V wieku zawiera bogaty repertuar
motywow, ktére z pewnoscia mogli nasladowa¢ twoérey zydowskich mo-
zaik”. Warto jednak zaznaczy¢, iz znane sa réwniez zydowskie warszta-
ty tkackie dzialajace w tym czasie zaréwno w diasporze, jak i w Palesty-
nie’®. Dywany i tapicerki stosowano bowiem do dekoracji wnetrz doméw
prywatnych czy miejsc o charakterze publicznym. W synagogach kobier-

% Spoérdd szczegolnie popularnych wzordw, poczatkowo obecnych jedynie na tkani-

nach koptyjskich, warto przywola¢ motyw ptakéw wpisanych w sieci. Przedstawienie to
stalo si¢ wkrotce specjalnoscia antycznych mozaik. Ibidem, s. 144.

% E. L. Sukenik, 7he Synagogue..., s. 34 n.

% R. Hachlili, Ancient Jewish Art..., s. 25, 198.

% Bet Szean bylo w czasach rzymskich i bizantyjskich preznym osrodkiem miejskim,
stolica prowingji Palaestina Secunda, jednym z wazniejszych centréw wldkienniczych
cesarstwa rzymskiego. Edykt o cenach maksymalnych, ogloszony przez cesarza Diokle-
cjana (283-305 n.c.), klasyfikuje tamtejsze produkty jako najlepszej jakosci. J. Murphy-
-O’Connor, Przewodnik po Ziemi jwi;‘tej, Warszawa 2000, s. 208 n.; M. Chiat, op. cit,
s. 16 n.
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ce najczgéciej petnily funkeje zastony na szafe na Tor¢”. Ponadto wydaje
si¢ wielce prawdopodobne, ze na kamienne, pozbawione dekoracji podtogi
wezesnych synagog wschodnim zwyczajem kladziono niewielkie dywani-
ki’®. Stosowanie tego rodzaju dekoracji we wezesnych domach modlitwy
wyjasnia pojawienie si¢ mozaik.

W Bet Alfa uktad i kompozycja mozaik przypomina wielobarwne
kobierce rzucone na podtoge. W nawie gléwnej przestrzen posadzki wypet-
nia prostokatny obraz, skladajacy si¢ z trzech czgéci otoczonych bordiura.
Natomiast w zachodniej nawie bocznej zachowaly si¢ niewielkie kompo-
zycje przypominajace male dywaniki. Kazdy z nich zawiera wlasny zestaw
motywéw, ktére tworza samodzielny wzér (il. 6). Zdaniem Goldmana
uktad ten potwierdza tezg, ze mozaiki stanowily kontynuacje weze$niej-
szej prakeyki dekoracji wnetrza budynkéw synagogalnych”.

Tkaniny i kobierce, jako przedmiot handlu karawan kupieckich, sta-
nowily tatwy sposdb propagowania wzorcéw i motywéw ikonograficz-
nych. Do czaséw wspolczesnych zachowalo si¢ kilka przyktadéw tkanin
noszacych symbole lub emblematy nawigzujace do historii biblijnych. Jed-
nym z nich jest tkanina koptyjska ze sceng Ofiarownia Izaaka z przetomu
VI i VII wieku. Zdaniem badaczy Marianos mégt zaadaptowaé wzorzec
wlasnie z tkaniny badz z ilustrowanych manuskryptéw, z kedrych réwniez
czerpano inspiracj¢ dla wizualizacji historii biblijnych i opowiesci hagadycz-

100

nych (legend zydowskich, ktére maja swe korzenie w Biblii)

7 Zydzi z Aleksandrii styneli z wyboru doskonalych tkanin (Judaica vela), na keérych
pojawialy si¢ fantastyczne stwory i bestie. Zob.: C. Roth, op. ciz., s. 192 n.

% B. Goldman, op. cit., s. 146.

? Ibidem, s. 146 n.

1 Malowidla z Dura Europos stanowia ekspozycje najwazniejszych watkéw zwigza-
nych z zydowska historig. Wielu badaczy antycznej szeuki Zydéw zrédla tradycji obraz-
kowej widzialo w iluminowanych manuskryptach. Odnalezione zwoje w okolicach Morza
Martwego nie zawieraja zadnych ilustracji. By¢ moze bardziej kosmopolityczne, zhelleni-
zowane $rodowiska zydowskie mogly posiada¢ zdobione zwoje pisma. Franz Landsberger
zauwaza, iz wykorzystywane w pdznoantycznej ikonografii zydowskiej i chrzedcijariskiej
sceny starotestamentowe $wiadcza o istnieniu iluminowanych manuskryptéw stuzacych
artystom za wzorniki. Podobne motywy i symbole ilustrowaly idee, postaci i wydarzenia
uwazane za konstytutywne dla kazdej ze wspélnot. Za przyklad badacz podaje dekoracje
scienne w katakumbach zydowskich i chrzedcijariskich, ktore uwaza si¢ za najwczesniejsze
formy sztuki przedstawiajacej u Zydéw i chrzescijan. Jako miejsce powstania ilustrowa-
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Rysunkowy styl mozaiki z Bet Alfa, w przeciwienstwie do innych
palestyniskich mozaik z tego czasu (np. z Chammat Lif badZz Chammat
Tyberiadzkiego) bedacych przyktadem aleksandryjskiej sztuki iluzjonistycz-
nej, jest dos¢ prosty (il. 4). Kontury, ktére wyznaczaja pojedyncze lub po-
dwdjne rzedy tesser, wypelnia plaska plama barwna. Linearny aspekt tego
stylu przypomina prace tkacka. Linie tesser powielaja proste linie krosna,
ktére sa szczegdlnie widoczne w takich detalach jak skrety wloséw i brody
(il. 5), plomienie na oltarzu czy glowy zwierzat. Artyéci nawet nie prébo-
wali nada¢ postaciom tréjwymiarowosci i wrazenia masy poprzez efekty
walorowe. Uproszczona anatomia postaci sprawia wrazenie marionetek za-
wieszonych w powietrzu, a efekt $wiatfocienia przeksztalcono w dekoracyj-
ny wzér. Aspekt mimetyczny zostal tu uzyskany dzigki sztywnej, surowe;j
konwencji znakow!'!.

Ta dziecigca maniera, zdaniem izraelskiego historyka sztuki, Avigdora
Poseqa, moze odnosi¢ si¢ do kwestii zydowskiego Prawa, ktére zakazywalo
tworzenia wizerunkéw!'®. W okresie rabinicznym, kiedy Swiatynia Jerozo-
limska legta w gruzach, a obecnos¢ Zydéw w Judei byta silnie ograniczona
dekretem cesarskim'®, sposéb przestrzegania Prawa ulegl znacznym prze-
formutowaniom. Restrykcyjne rozumienie Drugiego Przykazania jako swo-
istego ikonoklazmu zydowskiego zaczeto interpretowaé w znacznie bardziej

nych manuskryptéw badacz wskazuje Aleksandrie i Antiochie, najwazniejsze i najwigksze
osrodki zydowskie w diasporze. F. Landsberger, op. cit., s. 164 n. Por.: C. H. Kraeling,
The Jewish Community at Antioch, ,Journal of Biblical Literature”, CI, 1932, s. 130 n.
Waznym przyczynkiem w dyskusji nad istnieniem iluminowanych manuskryptéw zydow-
skich w antyku jest artykul Josepha Gutmanna, The Hlustrated Jewish Manuscript in An-
tiquity. The Present State of the Question, [w:] No Graven Images..., s. 232 n.

101 Wedlug francuskiego znawcy sztuki bizantyjskiej, Andre Grabara, figuratywne mo-
zaiki pdznoantyczne ze wschodnich prowingji rzymskich wykazuja podobny sposéb pre-
zentowania postaci i fabuly. Tworcy siegali do prostych, czgsto schematycznych rozwiazan
przypominajacych dziecigce rysunki. Charakterystyczne dla maniery klasycznej elementy
przestrzeni, kompozycja ruchu oraz proporcje postaci zostaly zarzucone. A. Grabar, Lart
paleochretien et lart byzantin, London 1979, s. 9 n.

2 A. W. G. Poseq, Toward a Semiotic Approach to Jewish Art, ,Ars Judaica’, 1, 2005,
s. 31.

15O tendencjach i ustawodawstwie rzymskim odnoszacym si¢ do Zydéw, zob.:
L. V. Rutgers, Jews in Late Ancient Rome, evidence 0f cultural intevaction in the Roman

Diaspora, Leiden 1995, s. 213 n.

37



Maﬁda[em MWMM—KM@/W

liberalny sposéb. Postaci wielkich autorytetéw rabinicznych zezwolily na
formy sztuki przedstawiajacej rozumianej w kategoriach ornamentu badz
dekoracji'®. Sztuka figuralna, wczesniej negowana i odrzucana przez Zy-
déw, w okresie rabinicznym zyskala nowy wymiar. W efekcie zniszczenia
Swigtyni przestata by¢ postrzegana w kategoriach batwochwalczych, a tre-
Sci ilustrowane w dziele odnosily si¢ przede wszystkim do idei mesjanskiej
i nadziei na powtérng odbudowe Przybytku w Jerozolimie'®. W tych kate-
goriach nalezy rozumie¢ program ikonograficzny mozaiki z Bet Alfa, ktdry
poza przedstawieniem sprz¢tow rytualnych, zawiera sceng Przymierza'®.
W teologii zydowskiej historia Ofiarowania Izaaka tworzy symboliczny
obraz zawierzenia i oddania si¢ w opieke Najwyzszego, a takze nadziei na
powrdt do ojczyzny w Erec Izrael'”. Zarédwno te $wiadomie wybrane ele-
menty zwiazane z ideologia mesjariska, jak i ciekawy aspeke stylistyczny,
interpretowany w kontekscie ikonoklazmu, pozwalajg widzie¢ w mozaice
z Bet Alfa dzieto artystéw zydowskich par excellence.

Wykreowany w antycznej tradycji zydowskiej obraz budowniczego
i rzemie$lnika w petni realizowal postulat biblijnej Prawdy, wedtug kté-
rej proces tworczy zostal zastrzezony wylacznie dla Boga. Zrédla litera-
ckie oraz epigraficzne, pochodzace zaréwno z okresu Drugiej Swiqtyni, jak
i z czaséw rabinicznych, podtrzymywaly ustalony przepisami Prawa zakaz
czynienia sztuki przedstawiajacej, sankcjonujac ide¢ aikonizmu do rangi
doktryny artystycznej w judaizmie. Wielokrotnie przywotywany i reinter-
pretowany opis Becalela, wybranego przez Boga pierwszego budowniczego
Swietej Arki oraz innych przedmiotéw rytualnych, okazat sic niezwykle
bliski realiom $wiata starozytnego, w ktérym architekei i rzezbiarze reali-

1% Por.: E. Urbach, op. cit., s. 149 n.
105 Nadzieja na odbudowe Swiatyni Jerozolimskiej zostata wyrazona przez Rabbiego
Jude Ben Tema w jednym z traktatéw Talmudu Babiloniskiego (Abot 5, 20). Idea ta poja-
wia sie réwniez na kartach Talmudu w redakeji palestyriskiej. W traktacie Sukka (41a i b)
senau, op. cit., s. 17.

196 E. Kessler, Art leading the story: The Akedah in the early Synagogue, [w:] From
Dura to Sepphoris: Studies in Jewish Art and Society in Late Antiquity, red. L. L. Levine,
Z. Weiss, Portsmouth 2000, s. 77 n.

17 A. W. G. Poseq, 0p. cit., s. 30 n.
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zowali wizje swoich zleceniodawcéw. Anonimowi i podporzadkowani obo-
wigzujacej wyktadni artysci tworzyli dziela estetycznie i semantycznie od-
powiadajace biezacej sytuacji historycznej. Po zniszczeniu Jerozolimy w 70
roku dekoracyjna oprawa architektury synagogalnej stanowita symboliczny
bad? alegoryczny wyraz wiary w przyszla odbudowe Swiatyni i powrét do
Swigtego Miasta. Na tym tle mozaika synagogalna z Bet Alfa, opatrzona
inskrypcja zawierajaca imiona jej twoércéw, Marianosa i jego syna Hani-
ny, stanowi bezcenny dokument epoki umozliwiajacy nakreslenie pierw-
szej pozabiblijnej biografii artystéw utozsamianych z zydowskim kregiem
kulturowym.

Maﬁdwlem MW%Z&W—KMZ}/&M

Erom Bezalel to Mawianos and Hanmna — a pﬁé?we
gfm awrtsE o m%ejmv'yh tradition

In the times of the Second Temple and in the rabbinical period, the role
of a builder and craftsman resulted from reinterpretation of the Biblical figure
of Bezalel, who as the divinely inspired creator of the Tabernacle became the
“prototype” of an artist acting in the shade of his patron. The literary source
of such a notion is provided by Jewish texts, which perceive the Law and the
prohibition on making images, resulting from its precepts, in a way typical for
Judaism.

In the relatively stable period of the Second Temple, the level of tolerance
towards pictorial arts was rather ambivalent, as testified to by writings and
commentaries of Antique authors, whereas preserved historical monuments bear
the mark of the independent Hasmonean state, and of the reign of Herod the
Great in the following years. In the rabbinical period, the works of art are no
longer anonymous, and their creators place their names in inscriptions adorning
the objects, which in turn become showcases of a community and its material
status. In the case of mosaics in synagogues, much attention is devoted not
only to iconographic motives and to composition, but also to the style, now an
indication of skill, temperament and innovativeness of the artist. Moreover, the
multicoloured monuments in Palestine discovered in the 20™ century are in fact
often part of popular Graeco-Roman stylistic formulas, disseminated throughout
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various regions and cultures with the help of pattern books. The mosaics in
Hammat Tiberias or Hammat Gader display similar pictorial concepts, based on
imitation of forms in the real world. In contrast to them, the mosaic in Bet
Alpha, signed by Marianos and Hanina, surpasses the norms observed in Galilee
as far as stylistics are concerned. Novel in its form, it represents the spirit of the
new Byzantine era with its rejection of mimetic depiction in employing unreal,
even abstract line leading to expressive and spiritual effects. The mosaic testifies
to the range of artistic abilities of its creators, whose innovativeness was certainly
the consequence of high professional standing, but also of religious identity.

The endeavour towards sketching some biographies of Jewish artists,
undertaken here, considering various possibilities of their geographical
origin, seems to result in a picture of syncretic and multilayered character
of art of that nation in late Antiquity.



Ilwstracja 1
Przerys struktury mozaiki z Bet Alfa. Wyg: E. L. Sukenik, The Ancient Synagogue of Beth

Alpha, London 1932



Ilwstracja 2

Mozaika z Bet Alfa, panel z przedstawieniem szafy na Tore i sprzetéw rytualnych.

Wg: E. L. Sukenik, The Ancient Synagogue of Beth Alpha, London 1932




Ilwstracja 3
Mozaika z Bet Alfa, panel z przedstawieniem Heliosa w kregu zodiakalnym. Wg: E. L. Sukenik,

The Ancient Synagogue of Beth Alpha, London 1932



Ilwstracja ¢
Mozaika z Bet Alfa, panel z przedstawieniem Ofarowania Izaaka. Wyg: E. L. Sukenik,
The Ancient Synagogue of Beth Alpha, London 1932




Ilwstracja §

Mozaika z Bet Alfa, przedstawienie Abrahama i Izaaka — fragment. Wg: E. L. Sukenik,
The Ancient Synagogue of Beth Alpha, London 1932



Ilwstracja 6
Sploty dywanowe z Bet Alfa. Wg: E. L. Sukenik, Zhe Ancient Synagogue of Beth Alpha,
London 1932



