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»O Litwie, dalibégze! mniej wiemy niz o Chinach” — w XIX wie-
ku zalit si¢ Adam Mickiewicz ustami Kamerjunkra ze sceny VII w Salo-
nie Warszawskim w III czeéci Dziadéw'. Dzis, w drugim dziesi¢cioleciu
XXI wieku, dwadziescia lat odkad Litwa przestala by¢ republika radzie-
cka, w Polsce wcigz wiemy o niej bardzo mato. Od 1990 roku na Litwie
dokonalo si¢ wiele przemian, ktére zmieniaja tradycyjny sposdb spojrzenia
na Litwe w Polsce i na Polske na Litwie. Zmiany te dokonuja si¢ réwniez
w obszarze szeroko rozumianej wspdlczesnej kultury artystycznej, w tym
interesujacej nas twérczosci plastycznej polskich artystéw mieszkajacych na
stale i tworzacych na terenie Republiki Litewskiej™

Najprezniejszym osrodkiem, skupiajacym przede wszystkim mala-
rzy, rzezbiarzy, grafikéw, witrazystow, fotografikéw, ale réwniez projekean-

téw wngtrz i konserwatoréw zabytkéw z polskimi korzeniami, jest Wilno.

' A. Mickiewicz, Dziady, cz. III, Poznaii 1994 i inne wczesniejsze i pdzniejsze

wydania.
? W XI 2010 r., w pomieszczeniach ratusza w Wilnie odbyla si¢ przekrojowa wysta-

wa prac Roberta Bluja.

239 DOI: http://dx.del.orq/10.12775/SZ(K.2013.008



http://

Jan Wiktor Sienkiewicz

O potencjale twérczym, jaki istnieje w polskim srodowisku na Litwie,
swiadczy ponadtrzydziestoosobowa grupa dyplomowanych malarzy’. Na-
leza do niej artysci $redniego pokolenia, zaliczani do $cistej czotdéwki litew-
skiej, migdzy innymi: bracia Henryk i Ludwik Natalewiczowie, Janina Lili
Paszkowska, Ryszard Filistowicz, Jarostaw Rokicki i Wiktor Szocik*. Pierw-
sze lata niepodlegtosci Litwy, mozliwo$¢ swobodnego wyjazdu i podrézo-

wania, a nade wszystko szanse studiowania poza granicami, uformowaly

> Wystawa siedmiu artystéw polskiego pochodzenia zrzeszonych w Zwiazku Arty-
stéw Plastykéw Litwy (Lietuvos dailininku sajunga), prezentujaca przekrdj twérczodcei ma-
larzy reprezentujacych rézne style i maniery, zorganizowana zostata w Wilnie w 2009 r.
Por.: Katalog wystawy ,Malarstwo” — Robert Bluj, Henryk Natalewicz, Ludwik Natale-
wicz, Czestaw Polonski, Jarostaw Rokicki, Wiktor Szocik, Jolanta Sniezko, Litewskie Mu-
zeum Teatru, Muzyki i Kina, 22 VII-13 VIII, Wilno 2009. Robert Bluj we Wizgpie do
tegoz katalogu wystawy napisat: ,Tworzac t¢ prezentacje wspétezesnego wilenskiego ma-
larstwa, nie ulegliémy przymusowi nadania jej wspdlnego, kierunkujacego malarzy tema-
tycznie, literackiego hasta. Chodzilo nam raczej o sama tre$¢ malarstwa z jego odwieczng
problematyka interpretacji koloru, budowania przestrzeni i formy, zamykania w nim sym-
bolicznych i metafizycznych znaczen. Malarstwo jest wszak odbiciem rzeczywistosci, ale
odbiciem wzbogaconym o to, co jest w artyscie, co dotyka jego wrazliwos¢ i emogje, co
potem jest przenoszone na odbiorce. Jezeli wiec musimy w jaki$ sposéb definiowaé wspol-
ny watek taczacy prezentowane tu prace, okredlilibysmy je w sposob nastepujacy: Malar-
stwo — jako sposob komunikacji miedzy ludZmi. Kazdy z przedstawionych na tej wysta-
wie malarzy tworzy wlasna ekspozycje w szeregu przejsciowych sal Litewskiego Muzeum
Teatru, Muzyki i Kina. Kazdy otwiera przed zwiedzajacymi rézne przestrzenie whasnych
$wiatéw. A tak naprawde jest to jeden $wiat, z tym, ze widziany, wyczuwany i prezento-
wany przez indywidualny pryzmat siedmiu réznych tworcéw. Odstaniaja oni niewidzial-
ne na pierwszy rzut oka barwy rzeczywistosci, w ktédrej zyjemy, jako osobne plamy ko-
loru, nickiedy przenikajace si¢ nawzajem, nickiedy przechodzace obok siebie, ale zawsze
sunace jedng droga — w tym samym czasie i przestrzeni. W tej podrdzy zatrzymujemy si¢
jednakze w réznych miejscach, zwracajac uwage na odmienne aspekey naszej wedrowki,
zmieniajac pejzaze naszej wyobrazni. Deklarujac klasyczny poglad na fundamentalne war-
toéci malarskie, arty$ci prezentuja tu uniwersalny jezyk sztuki — zrozumialy i wyczuwa-
ny na poziomie pod$wiadomosci, nie wymagajacy thumaczenia na jezyki narodowe. Kaz-
dy z siedmiu tworzacych t¢ ckspozycje twércéw ma indywidualne powody do tego, by
malowa¢, by w dzisiejszej epoce cyfréwek i laserowych drukarek postugiwaé sie ta na po-
z6r archaiczng, ale jakze ponadczasows i nie ulegajaca unifikacji metoda wypowiedzi”.

*  Por. takze: 10-lecie Polskiej Galerii Artystycznej ,Znad Wilii", polonia-polska.pl, do-
step: 21 X 2010; R. Mieczkowski, Polska Galeria Artystyczna ,Znad Wilii” w Wilnie,
frww.dziennik.com/www/dziennik/kult/archiwuny, dostep: 20 X 2010; 10 lat dziatal-

nosci polskiej Galerii Artystycznej ,Znad Wilii”. Galeria przy Zbawiciela,

Ewil.lt/archiwum /2005 /wmw-4/april-9.htn|, dostep: 20 X 2010.
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— dzisiaj rokujace swoimi osiggnieciami powazne nadzieje na ozywienie

artystycznej panoramy na Litwie — pokolenie mlodych twércédw, kedrzy
ukonczyli studia artystyczne we Francji, Niemczech, Wielkiej Brytanii oraz
w Akademiach Sztuk Pigknych w Warszawie, Krakowie, Poznaniu i Lodzi.
Liste nazwisk, tego pokolenia artystéw polskich lub Litwinéw podkresla-
jacych swoje polskie korzenie, otwierajg tacy malarze jak: Robert Bluj, Ta-
deusz Poptawski, Mirostaw Bryzys, Jolanta Sniezko-Andrasian, Lilia Milto,
Iwona Torowin i Violetta Sakowicz.

Zanim w listopadzie 2010 roku w reprezentacyjnych salach wilen-
skiego ratusza zaprezentowana zostala, najwigksza jak do tej pory, retro-
spektywna wystawa prac zamieszkalego i tworzacego w Wilnie Roberta
Bluja®, jego dorobek miat juz pierwsze préby opisu i oceny’. Do najpo-
wazniejszych gloséw nalezy zaliczy¢, publikowane na tamach prasy pol-
skiej i litewskiej oraz na oficjalnej stronie internetowej malarza, opinig
krytyka sztuki Saulé Mazeikaité, keora (skupiajac si¢ na tematyce prac)
w dzietach Roberta Bluja uwypukla przede wszystkim ,przestrzen i figu-
r¢”. To, wedlug Mazeikaité, podstawowe punkty odniesienia w malarstwie
Roberta Bluja. ,Zimna, powsciagliwa przestrzen i zastygla w bezruchu

> J. W Sienkiewicz, Czlowiek i cisza w przestrzeni malarskiej Roberta Bluja, w: Ka-

talog wystawy wydany z okazji wystawy prac artysty w ratuszu miasta Wilna w listopadzie
2010 roku, Wilno 2010. Tekst w j. polskim, litewskim, angielskim, s. 3 n. Czg$¢ ustaler,
opublikowanych w katalogu zostala wykorzystana w niniejszym tekscie.

¢ O artyscie, m.in.: K. Marczyk, Magiczny porzgdek zycia, ,Magazyn Wileniski’, VII,
1997, nr 8, s. 22 n.; J. Tryk, Céz masz z wielkiego trudu?, ,Kurier Wilenski’, XLV, 1998,
nr 225, s. 5; C. Paczkowski, Kopia tryptyku Memlinga, ,Nasz Dziennik’, I, 1998, nr 162,
s. 6; A. Pukszto, Polityczno-plastyczne przenikanie. Wystawa wileriskich plastykéw Polakéw
w MSZ RL, ,,Kurier Wilenski”, XLVIII, 2001, nr 172, s. 1 n.; B. Tarka, Karmel na Litwie
w 10-lecie kanonizacji sw. Rafata Kalinowskiego, ,Magazyn Wilenski”, XI, 2001, nr 12,
s. 30 n.; H. Jotkialto, Cztery obrazy Roberta Bluja, ,Magazyn Wileniski’, XIII, 2003, nr 2,
s. 16; A. Pukszto, ,Kolor” dla dzieci i miodziezy. Plener i praca w studin, ,Kurier Wi-
lenski”, LII, 2004, nr 214, s. 6; H. Jotkialto, Robert Bluj spaceruje po Wilnie. Wystawa
w Domu Kultury Polskiej, ,Magazyn Wilenski”, XIV, 2004, nr 4, s. 26. Takze artykuly
w sieci: S. Mazeikaité, Malarstwo Roberta Bluja, tryb dostepu: http://www.bluj.lt/pl/tech
hika.htn|, dostep: 6 VI 2010; Robert Bluj, frww.kontynent-warszawa.pl/content-robert |
bluf dostep: 5 VI 2010; Robert Bluj. Malarstwo, vww.wik.com.pl/sztuka_foto/leksykor],
dostep: 5 VI 2010; Robert Bluj, fyww.bluj.lt/pl/biografid, dostep: S VI 2010; Robert Bluj,
www.culture.lt/ArtDB/Bluj.htm (tutaj zamieszczono najwazniejsze w dotychczasowej ka-
rierze artystycznej malarza reprodukeje jego prac), dostep: 5 VI 2010.
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figura, zadnych emocji, zadnego ruchu, zadnego porozumienia. Postaci
[w kompozycjach Bluja] jak skamieliny zastygaja w czasie i przestrze-
ni i tylko w pojedynczych wypadkach obok samotnej figury pojawia si¢
atrybut jako dodatkowy dowdd symbolicznosci postaci. Anatomiczna pre-
cyzja postaci uwydatnia ich bezbronnos¢ — naga kobieta lub mezczyzna
zamieraja w obecno$ci widza. Blade i bezradne, po raz pierwszy obnazo-
ne — trafiajg niby na sale rozpraw. Wygicta linia bioder, wystajace topat-
ki, tuk kregostupa — zastygaja przed nieznajomym sobowtdérem. Zaciera
sic zmyslowe pigkno cery — tradycyjnie pociagajaca cecha aktéw. Mini-
malizm $rodkéw, skapa gama barw, figury pozbawione jakichkolwiek atry-
butéw kulturowych zmuszaja do zglebienia natury obrazéw, nie za$ tyl-
ko ich podziwiania. [...] Ukazywana przez Bluja posta¢ jest pojemnym
symbolem, odsylajacym jednoczesnie do innych znakéw. Artysta, rezyg-
nujac z zewnetrznych atrybutdw, tworzy nastrdj oczekiwania, przyszlego
wydarzenia lub po prostu wiecznosci, ponadczasowosci”. Malarz, pisata
dalej Mazeikaité, zmieniajac w swoich plétnach ,relacje miedzy postacia
a przestrzenig, [zmienia] kolory i proporgje. [...] Soczyste, glebokie kolo-
ry, wypelnione trudno uchwytng tajemniczoécia sa jak tkaniny, ktérych
pickno zmienia si¢ zaleznie od o$wietlenia. [...] Zredukowana do mini-
mum paleta, przeciwstawienie barw chromatycznych i achromatycznych,
na przyktad koloru biatego i niebieskiego, albo wyraznie kontrastowe ze-
stawienia kolorystyczne stuza relacji idei: uwydatniaja zwiazki zachodza-
ce miedzy postacia a przestrzenia lub — na odwrét — zacieraja dzielace
je réznice™.

Te ,glebokie kolory jak tkaniny” nie s3, o czym przekonaé si¢ mozna
w wileniskiej pracowni malarskiej Roberta Bluja, dzietem przypadku. Pol-
ski artysta jest bezwzglednym perfekcjonista i jednoczesnie tradycjonalista
w zakresie warsztatu i techniki, jaka wypracowal i konsekwentnie stosu-
je w swoich dzielach. Proces ,rodzenia si¢” i ,dojrzewania” pl6tna jest dla
Bluja zwigzany z czasem, ktéry nie jest tatwy do przeskoczenia i w zasa-
dzie nigdy o takim ,przyspieszeniu” procesu artysta nie myslal.

7 S. Mazeikaité, Malarstwo Roberta Bluja, http://www.blujlt/pl/technika.htm], do-
step: 6 VI 2010.
$ Malarstwo. Tapyba, ,Swiatowy Zjazd Wilniakéw”, kat. wyst., Wilno 2009, s. nlb.
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»Zaczynam malowa¢ obraz — opowiada malarz, stojac przy sztalugach

— nie od tego, ze lapi¢ si¢ za gotowe plétno i szkicuj¢ na nim napred-
ce kompozycje lub naktadam kolejne warstwy farby, lecz od gruntowania
go wedlug tradycyjnych technik malarskich. Zaczynam, jak dawni mistrzo-
wie, od solidnego tworzenia podobrazia, na ktérym powstanie zaplanowa-
na w ogolnych zarysach scena lub przedstawienie. Pézniej dopiero, w trak-
cie powolnego procesu powstawania kompozycji, z poczatkowych zaryséw,
form tematycznych i szkicéw wylania si¢ ostateczna wizja obrazu™. Malarz
wyraznie podkresla, iz nie lubi okreslen takich jak ,wizja” lub ,natchnie-
nie”. Bluj uwaza, ze ,obraz widzi si¢” (bez jakicj$ specjalnej wizji) juz u sa-
mego jego poczatku. Nigdy wiec nie pracuje ,w ciemno’, albowiem proces
tworzenia jest dla niego, jak to okresla — ,dazeniem do miejsca, do ktére-
go wiesz, ze masz doj$¢™"".

Robert Bluj maluje swoje poszczegdlne obrazy bardzo dlugo, ale dzie-
ki temu ,one tez go na swdj sposéb maluja’, objawiaja mu w owym daze-
niu do ostatecznego ,miejsca’ te watki, ktérych wezesniej moze nie przewi-
dzial i nie zamierzal porusza¢". Jakby na przekdér wspdlezesnej cywilizacii
i wszechogarniajacemu nas zap¢dzeniu, malarz nie $ciga si¢ z czasem. Dlu-
go dopieszcza swoje dziela — ,,az do chwili, gdy stajac przed nimi, czuje, ze
jeszcze jedno musnigcie pedzla byloby $wigtokradztwem, ze czas intelek-
tualnego stawania si¢ obrazu uplynal. Zamknela si¢ jego przestrzen, by ja-
ki$ niepotrzebny szczegét przypadkiem nie rozpraszal, nie wywolywat dy-
sonansu z caloscig™'2.

Przywotana dotychczasowa krytyka twérczoéci malarskiej Roberta
Bluja dotykata wicelu istotnych, ale nie wszystkich waznych kwestii zwia-
zanych z fenomenem jego tworczoéci. Niektore jej sktadowe, keére zlozyly
si¢ na dotychczasowy dorobek polskiego artysty z Wilna — a ktére mialy
kapitalny wplyw na uksztaltowanie artystycznego charakteru i indywidual-
nej drogi tworczej Roberta Bluja — wymagaja blizszej i poglebionej analizy.

Pokazny dorobek malarski polskiego artysty z Wilna zrodzil si¢ na
bazie gruntownych studiéw i solidnej pracy artysty. Na drodze eduka-

Wg rozmowy autora z artysta, Wilno, VIII 2010. Nagranie w posiadaniu autora.
1 Thidem.

' Por.: Malarstwo. Tapyba..., s. nlb.

2 Thidem.
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cji artystycznej Roberta Bluja pojawili si¢ nauczyciele i mistrzowie, ktd-
rzy w jego postawie artystycznej i filozofii sztuki pozostawili swoje pietno
lub znak, ktérzy talent i wrazliwo$¢ na pickno otaczajacego $wiata mio-
dego studenta z Litwy, ,,przepuscili” przez raster szeroko rozumianej hi-
storycznej i humanistyczno-artystycznej perspektywy doswiadczen malar-
stwa europejskiego. Dzisiaj w petni dojrzaly artysta 6w bagaz akademickiej
formacji artystycznej i rozeznania w historii sztuki w ogéle uwaza za ele-
ment wreez podstawowy w uksztaltowaniu si¢ jego artystycznej osobowo-
$ci. Robert Bluj podkresla, ze ,wiedza wymusza u artysty pewne decyzje
— poczynajac od tego, na czym maluje i czym maluje — a konczac na war-
sztatowych i malarskich sprawnosciach — takich jak modelunek, przestrzen
i kompozycja™?.

Robert Bluj urodzit si¢ 19 czerwca 1970 roku w Wilnie. Tutaj spe-
dzit swoje dziecinstwo i wezesng mlodosé. Tutaj tez powrdcil i na stale
osiadl po studiach artystycznych w Polsce. Juz w okresie nauki w szkole
podstawowej uczgszczal na zajecia artystyczne do Dziecigcej Szkoty Pla-
stycznej. Swoje zainteresowania malarskie kontynuowal réwniez w okre-
sie szkoly $redniej, jako uczen polskiej szkoly, tzw. piatki na Antokolu
— noszacej obecnie imi¢ Joachima Lelewela. W stolicy Litwy, przed pod-
jeciem studiéw w warszawskiej Akademii Sztuk Picknych w 1992 roku,
Robert Bluj pobieral nauk¢ malarstwa w pracowni profesora Vytautasa
Pieciukonisa.

Pig¢ lat studiéw w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, w latach
1992-1997, to czas intensywnej pracy i rozwoju drzemiacych w miodym
artyscie mozliwosci, pod okiem czterech waznych indywidualnodci arty-
stycznych. Mlody wéwezas adept sztuki rozpoczal swoja akademicka edu-
kacje w pracowni Mariana Czapli. Nastepnie przeszedl przez warsztatowe
do$wiadczenia w pracowniach Rajmunda Ziemskiego, Wiestawa Szam-
borskiego i Edwarda Tarkowskiego. W warszawskiej ASP uksztaltowato
si¢ ostatecznie w mlodym artyécie wyczucie temperatury barwy i umiejet-
no$ci budowania obrazu kolorem. Forma przedstawien malarskich Bluja,
w stosunku do przedakademickiego okresu jego twérczodci, stala sie gleb-
sza, klarowniejsza, czystsza i wysublimowana. Artysta w kolejnych war-

B Wg rozmowy autora z artysta.
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szawskich plétnach i kartonach, z roku na rok odrzucal nieistotng deko-

racyjnoé¢ i przetadowanie.

Po studiach w Polsce Robert Bluj konsekwentnie tworzy (a mozna
powiedzieé, ze juz stworzyt) swoj indywidualny styl — jednoznacznie roz-
poznawalny i niepowtarzalny. W swoim malarstwie zaangazowal si¢ tak
samo mocno w kwestie wymowy tresciowej i symbolicznej dziel, jak tez
w ich strong¢ formalng i sam proces tworzenia dziel.

Tematem wickszosci prac malarskich Roberta Bluja jest cztowick
— bodajze najstarszy w dziejach twodrczosci artystycznej temat. Zreszta
sam malarz uwaza, ze: ,nie ma nowych tematéw. Tematy sa zawsze stare.
Jedynie poglad na nie w kazdym czasie jest inny”'%. One si¢ nie zmienia-
ja. Zmienia si¢ tylko perspektywa spojrzenia. O tym samym temacie, ja-
kim jest czlowiek, ,mozna wiele opowiedzie¢ — twierdzi Bluj — ale tylko
wowczas, jak ma si¢ co§ do powiedzenia”®.

Cztowiek w obrazach Roberta Bluja wydaje si¢ najczesciej osamot-
niony i wyalienowany — oderwany duchowo i fizycznie od namacalnej rze-
czywistosci, indywidualnie lub w grupach umieszczony w pustej neutralne;j
przestrzeni. Modelami do jego kompozycji sa konkretne osoby, ktére ar-
tysta sam wyszukuje posréd mieszkancéw Wilna. Nie stara si¢ jednak na
swoich plétnach wykona¢ portretu indywidualnego. Model staje si¢ w ro-
zumieniu artysty aktorem, ktéry weiela si¢ w role wyobrazong przez ma-
larza. Saulé Mazeikaité, opisujac figuratywne kompozycje Roberta Bluja,
widzi w nich cztowieka pozbawionego wszelkich atrybutéw, ,wyluskane-
go” z elementéw wtdrnych i osadzonego w przestrzeni neutralnej i pla-
skiej. Glebsza analiza plécien polskiego artysty kaze nam ten sad zweryfi-
kowa¢. W wickszosci kompozycji malarskich Bluja czlowick osadzony jest
w wyraznie dookreslonej, a nawet konkretnej przestrzeni. Tta w obrazach
Roberta Bluja sg przestrzenne, inspirowane wrecz dostownymi odniesie-
niami do architektury. Na wielu kompozycjach olejnych pojawia si¢ za-
réwno przestrzei otwarta — w postaci schematycznie zaznaczonych bram,
drzwi lub otworéw okiennych, jak tez wnetrza zamkniete — sugerujace po-
kéj lub balkon. Réwniez tytuly dziel, np. Niewolnica, dookreslone sa wy-

Y Ibidem.
5 Ibidem.
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raznie konkretnym elementem architektonicznym w postaci wiezy—wigzie-
nia. Ta sama wieza, w zredukowanej syntetycznej, ptaskiej formie, pojawia
sic na innym plétnie w postaci wtopionego w wodg stupa-latarni. Na wielu
plotnach umieszczona jest réwniez, cho¢ nie zawsze ,wihasciwie” w stosun-
ku do pierwszoplanowych postaci meskich lub kobiecych, linia horyzontu.
Ona jest dla Bluja elementem wrecz podstawowym w dopowiadaniu kon-
tekstu, w ktérym znajduje si¢ bohater jego przedstawienia. Wielokrotnie
powtarzanym elementem dookreslajacym przestrzennos¢ kompozycji Bluja
s3, rowniez zakomponowane w syntetycznej i zblizonej najczesciej do czar-
nej lub granatowej plamy formie, kamienie rozrzucone na powierzchni wie-
lu przedstawient — najczgéciej pomiedzy sylwetkami ludzkimi.

W scenach ,zamknietych” Bluja pojawia si¢ réwniez forma parawa-
nu lub intymnej przestrzeni wyznaczonej przez wewngtrzne podzialy archi-
tektoniczne. Parawan staje si¢ w nich odniesieniem do rzeczywistosci nie-
widzialnej dla widza, ale jest tez zastong rzeczywistoéci dla sportretowanej
w dziele osoby. Siedzace lub lezgce akey kobiece i meskie, czgsto o kontra-
stowo zestawionych karnacjach cial: jasniejszej i ciemniejszej, nie sg wigc
w ostatecznodci catkowicie oderwane od rzeczywistosci i zupetnie opusz-
czone. Nawigzujg wyraznie z t3 rzeczywisto$cig kontakt. W jednej z kom-
pozycji olejnych Bluja rozrzucone ponizej kobiecej glowy pestki z owocu
granatu staja si¢ bezposrednim pretekstem do intrygujacej widza wielo-
znacznej zabawy wzrokowej, ktérg — w zakomponowanej przez malarza
scenie — prowadzi lezaca kobieta.

Stosowane przez artyste uklady sylwetki ludzkiej, zar6wno meskie;j,
jak i kobiecej, bliskie sa, znanym z historii malarstwa, kompozycjom wiel-
kich mistrzéw renesansu europejskiego. Bluj taczy w nich linearnos¢, deli-
katnos¢ i efemeryczno$¢ wysmuklych kobiecych i meskich aktéw niemie-
ckiego mistrza malarstwa renesansowego Lucasa Cranacha z osadzonymi
w kulturze starozytnej Grecji, zmystowymi, pelnymi zycia i erotyki, rzez-
biarskimi aktami Michala Aniota. Skupia swoja uwage na przestrzennym
rzezbiarskim modelunku sylwetek ludzkiego ciala o doskonalych propor-
cjach. Chociaz, co nalezy podkresli¢, kobiece i meskie akty pedzla Rober-
ta Bluja s blizsze idealowi pigkna o wysmuklych proporcjach ciala, ma-
lowanych przez Cranacha, niz prawie barokowych, rzezbiarskich sylwetek
Michata Aniofa.
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To nie jedyne odniesienia do malarstwa europejskiego, jakie wyczuwa

sic w dzietach Roberta Bluja. Sam artysta méwi wprost: ,,Pierwszy kieru-
nek, ktdry wstrzasnal mnie mocno emocjonalnie i tak naprawde $wiado-
mie wzruszyl — to byl surrealizm: Salvador Dali i Max Ernst™. Réwnie
cickawe i inspirujace byly dla polskiego malarza osiagnigcia prerafaclitéw
i symbolistéw, a z artystéw wspdtczesnych, kompozycje Balthusa i Luciana
Freuda. Interesujace przed laty mlodego adepta sztuki kierunki i nazwiska
artystow s3 niewgtpliwie waznym tropem prowadzacym do wektora odnie-
sient, majacych swoje echa w figuratywnych kompozycjach Roberta Bluja.

Prébujac nazwaé i ulokowal w sztuce wspdlczesnej tworczos¢ Blu-
ja, historyk sztuki dostrzega jej miejsce w obszarze doswiadczeri malarstwa
w duchu polskiej neofiguracji. Nie oznacza to jednak, iz artysta zapatrzo-
ny jest we wszystkie jej ,odmiany”"”. Robert Bluj, przy stalym zaintereso-
waniu czlowickiem i jego kondycja w otaczajacym go $wiecie, pozostaje
najbardziej bliski tym rozwigzaniom formalnym nowej figuracji, w ktérej
arty$ci wzorem pop-artu, akcentujacego wartosci ekspresyjne barwy, sto-
sowali kolor ,plakatowo” — kontrastowymi plamami, obwiedzionymi ra-
dykalnie ostrym konturem. Poza wazng dla scen malarskich budowg kom-
pozycji przedstawien, w ktérych podstawg jest rysunek, wielkoformatowe
plétna Roberta Bluja réwnie mocno dziataja na odczucia estetyczne wi-
dza, ich wysublimowang i oszczedng kolorystyka. Malarz czgsto zestawia
obok siebie barwy cieple i zimne, takie jak: czerwienie i czernie, ztamane
lub jednoznaczne biekity, zielenie i zdkcie. Ich symbolika, zaréwno w ob-
szarze kultury $rédziemnomorskiej, jak i kultur pozaeuropejskich, jest bar-
dzo bogata i wieloznaczna. I o t¢ wieloznaczno$¢ odezué¢ wywolywanych
u odbiorcy, jak si¢ wydaje, artyscie chodzi.

Poza kompozycjami figuralnymi w dorobku Roberta Bluja odnajdu-
jemy réwniez martwe natury oraz pejzaze. Martwe natury zdaja si¢ naj-
bardziej bliskie odbiorcy. Te intymne kompozycje z owocami, ulozone na
jednolitych tlach, przemawiaja atmosferg przypominajaca ptétna holender-

skich mistrzéw. Zimniejsze w nastroju sa pejzaze z rodzinnego Wilna ma-

' Thidem.
7 Za: B. Kowalska, Marck Sapetto, http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_sa]

petto_marel], dostep: 30 V 2010.
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larza. Spacer po miescie — to seria pldcien, na ktérych Bluj, w ulubione;j
wlasnej palecie barwnej, z przewaga bi¢kitéw, bieli i czerwieni, ukazat sze-
reg fragmentéw SWojego miasta, w wyciszonej — wrecz surrealistycznej at-
mosferze. Dla Gintarasa Palemonasa Janonisa, Wilno w interpretacji ma-
larskiej Roberta Bluja zawiera w sobie doswiadczenia wilenskich mistrzéw
krajobrazu, takich jak Jan Buthak i Stasulevi¢ius. Jak sadze, przywotujac
Buthaka, Janonis mial na mysli samg fascynacje obu artystéw urokiem li-
tewskiej stolicy. Albowiem nastrdj, charakeer i plastyczny wyraz w obra-
zach wilenskiej zabudowy i widokéw miasta u Buthaka i u Bluja s3 na
wskro$ odmienne. U Buthaka miasto petne jest tajemniczo-romantycznego
nastroju, podkreslonego czesto przez wszechogarniajaca mgle i monochro-
matyczng kolorystyke. U Bluja Wilno jest réwniez tajemnicze, ale przez
inny rodzaj artystycznej wizji. Fragmenty wilenskiej architekeury ukazujg
miasto bez ludzi. To zabudowa wrecz sterylna, wyidealizowana — az nie-
realistyczna. Cisza panujaca w tych scenach staje si¢ niepokojaca i nurtuja-
ca — domagajaca si¢ odpowiedzi na pytanie: gdzie jest cztowick? By¢ moze
czlowick ten pozostal w figuratywnych przedstawieniach Bluja, w ktdrych
cho¢ pojawia si¢ przestrzen, to nie ma konkretnego miejsca zwigzanego
z Wilnem. Jest tylko przestrzeni symboliczna, otwarta, niedopowiedziana,
wielowatkowa, niepokojaca. I jest cisza...

Jan Wiktor Sienkiewicz

Polish art abroad. Man and silence
MWW@’V’WtBW—WW)/

This article is the first attempt in Polish literature to describe an artistic
output of Robert Bluj, a Polish painter living and creating in Vilna. Saulé
Mazeikaité, an art critic, wrote, among the others, about the artist and his
creations in Lithuanian field, emphasizing ‘space and figure’ as fundamental
points of reference to Bluj’s painting. Studies at the Academy of Fine Arts in
Warsaw influenced substantially on shaping his artistic workshop and subjects’
selecting. Young art student started his academic education in Marian Czapla’s
studio. Next he gained experience in workshops of Rajmund Ziemski, Wiestaw
Szamborski and Edward Tarkowski. Warsaw Academy helped the artist to

248




Sztuka polska za gqranicy,..

sense color temperatures and shaped his abilities to build a picture with colors.

The form of Blujs artistic images became deeper, well defined, clear and
more sophisticated in comparison with his pre-academic period. The painter
systematically rejected unnecessary decorative effect and overloading. The area
of Robert Bluj’s painting experience is close to climate and spirit of Polish neo-
figurative art. A man in Bluj’s pictures seems to be the most frequently lonesome
and alienated — spiritually and physically separated from palpable reality, placed
individually or in groups, in empty neutral space. Models of his compositions
are recruited from among real persons found among Vilna inhabitants, although
he does not try to paint individual portraits. In artist’s understanding, a model
becomes an actor, who personates a role appointed by the painter. In majority
of Bluj’s compositions, a man is placed in a clearly defined and even particular
space. The background in his pictures is spatial, inspired by direct references
to architecture. Many compositions include both — open space — in form of
schematically outlined gates, doors or window openings, and closed interiors —
suggesting a room or a balcony. It is also possible to find a horizon line, although
it is not always ‘proper’ towards the foreground male or female figures. It is for
Bluj a basic element of context situating the image figure comment. Frequently
repeated element defining compositions’ spatial character consists of stones,
scattered around surfaces of many images — the most often among human figures

— composed synthetically and close to black or navy blue spots.



Ilustracja 1
Robert Bluj, Bigkitna przestrzen, 1999. W zbiorach prywatnych artysty. Fot. J. W. Sien-

kiewicz



Ilwstracja 2
Robert Bluj, Sezz, 2001. W zbiorach prywatnych artysty. Fot. J. W. Sienkiewicz



Ilustracja 3
Robert Bluj, Czas wutrwalony (fragment), 2001. W zbiorach prywatnych artysty.

Fot. J. W. Sienkiewicz



Ilustracia ¢
Robert Bluj, Przy stupie, 2004. W zbiorach prywatnych artysty. Fot. ]. W. Sienkiewicz



Iustracia 5
Robert Bluj, Za bramg (fragment), 2005. W zbiorach prywatnych artysty. Fot. J. W. Sien-
kiewicz



Ilustracja 6
Robert Bluj, Miraz, 2006. W zbiorach prywatnych artysty. Fot. J. W. Sienkiewicz



Ilustracjia 7
Robert Bluj, Nad horyzontem, 2006. W zbiorach prywatnych artysty. Fot. J. W. Sienkiewicz



Ilustracja 8
Robert Bluj, Metamorfoza (fragment), 2008. W zbiorach prywatnych artysty.

Fot. J. W. Sienkiewicz



Ilustracjia 9
Robert Bluj, Blizniaczki, 2010. W zbiorach prywatnych artysty. Fot. J. W. Sienkiewicz



Ilustracjia 10
Robert Bluj w wilenskiej pracowni, VII 2010. Fot. J. W. Sienkiewicz



