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Tematem niniejszego artykutu jest kamienna, architektoniczna, boga-
to rzezbiarsko zdobiona konstrukeja, bedaca gléwnym elementem wypo-
sazenia kaplicy grobowej rodziny Radziwiltéw w Antoninie koto Ostro-
wa Wielkopolskiego (il. 1). Pod wzgledem funkgji, jaka pelni we wngtrzu,
oddzielajac prezbiterium od nawy, nawiazuje do tradycji przegrody lek-
toryjnej. Kaplica stan¢la po $mierci namiestnika Wielkiego Ksigstwa Po-
znanskiego — Antoniego Radziwilta', w parku otaczajacym schinklowski

*

Artykul powstal na bazie ustalen dotyczacych architektonicznej przegrody od-
dzielajacej chér od nawy w kaplicy grobowej Radziwiltéw w Antoninie zamieszczonych
w pracy magisterskiej mojego autorstwa pt. Rzezbiona przegroda lekroryjna z kaplicy gro-
bowej Radziwittéw w Antoninie napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Mariana Kutzne-
ra, w Katedrze Historii Sztuki i Kultury, na Wydziale Nauk Historycznych Uniwersyte-
tu Mikotaja Kopernika w Toruniu; prezentowany byt w formie referatu na sesji Sztuka
Wielkopolski organizowanej przez poznanski oddzial Stowarzyszenia Historykéw Sztuki
w grudniu 2005 r.

! Sporna jest kwestia, czy autorem planu kaplicy jest Karl Friedrich Schinkiel
(zob.: Z. Ostrowska-Keblowska, Siedziby wielkopolskie doby romantyzmu, Poznan 1975,
s. 48; Z. Patat, Antonin, zespdt patacowy. Dokumentacja historyczno-architektoniczna, stu-
dium PKZ, Poznani 1985, s. 2, mps przechowywany w Centrum Kultury i Sztuki w Ka-
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patacyk mysliwski®. Obecnie pelni funkcje kosciota parafialnego pod we-
zwaniem Matki Boskiej Ostrobramskiej (il. 2).

liszu) znany pruski architeke, wg ktérego pomystéw wybudowano wezesniej w Antoninie,
na zamdwienie ksiecia Antoniego Radziwilla, patacyk mysliwski i prawdopodobnie takze
zesp6t budynkéw zwanych ,osada szwajcarska’, czy jego uczen Hiberlin (E. Béersch-Su-
phan, Berliner Baukunst nach Schinkel 1840-1879, [w:] Studien zur Kunst des neunzehn-
ten _Jabrbunderts, t. 25, Miinchen 1977, s. 579 n.; Z. Ostrowska-Keblowska, Antonin, [w:]
Karl Friedrich Schinkel i Polacy, red. W. Baraniewski, T. S. Jaroszewski, Warszawa 1987,
s. 87 — twierdzi, ze oktogonalna nawa powstala wedtug planéw Schinkla, natomiast resz-
ta jest autorstwa Haberlina), keéry nadzorowal budowe wezesniejszych realizacji antonin-
skich. Kwestia ostatecznego rozwigzania problemu pozostaje jeszcze otwarta. Nowe $wiatto
na fazy wznoszenia budowli rzucil ostatnio Staniataw Borowiak w swojej pracy magister-
skiej pisanej w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Pozna-
niu, w ktérej wykorzystat po raz pierwszy ksiegi budowlane i inne archiwalne dokumen-
ty dla majatku Przygodzice, zdeponowane w Archiwum Paristwowym w Poznaniu (zob.:
S. Borowiak, Kaplica w Antoninie, mps, Poznan 2008, promotor: dr hab. Jarostaw Jarze-
wicz, prof. UAM).
Po $mierci ksiccia Antoniego Radziwilta, jego zona Luiza zaczeta zabiegaé u kréla

Prus — Fryderyka Wilhelma II, o zgod¢ na budow¢ mauzoleum rodowego w Antoninie, by
méc tam zlozy¢ szczatki meza oraz trdjki dzieci i wnuczki (zob.: P. Fabisz, Opis historyczny
kosciola w Ostrowie z dodatkami, Ostréw 1875, s. 52; por. tez: Z. Ostrowska-Keblowska,
Antonin..., s. 87). w 1835 r. rozpoczgto budowe (por.: P. Fabisz, op. cit., s. 52, gdzie czyta-
my: ,X dziekan Jan Kompalta do 7 maja 1835 poswigcil kamienn wegielny do ksiazecej ka-
plicy, keérej budowe Jej Krélewiczowska Mos¢ Ksiezniczka Pruska owdowiala ksigzna Lu-
dwika Radziwilt rozpoczela, a ksiazeta Wilhelm i Bogustaw dokonczyli w 1838 roku”; tenze
list z 10 VII 1871 roku do kancelarii Arcybiskupa Poznanskiego (zachowany w Archiwum
Archidiecezji Poznaniskiej, w zespole akt o sygn. OAX 639)), rok pédzniej zmarta fundator-
ka tego przedsiewziecia, lecz w 1838 r. nastapilo szczesliwe ukonczenie budowy pod bacz-
nym okiem dwé6ch synéw pary namiestnikowskiej: Wilhelma i Boguslawa, spadkobiercéw
débr przygodzickich. Do nich nalezala decyzja o skromnym wystroju mauzoleum, podyk-
towana wyznaniem protestanckim ich matki i siostry, kedrych zwloki mialy by¢ zlozone
w krypcie. U Pawla Fabisza (op. cit., s. 54) czytamy: ,X Kampalta w asystencji proboszcza
Kotlowskiego Marcina Gecholewskiego, prob. Ostrzeszowskiego Ignacego Strybla i prob.
Wysockiego Wawrzyrica Koteckiego wobec ksiazat Wilhelma i Bogustawa, ks. Matyldy i ks.
Leontiny i tajnego radcy Michalskiego, d. 27 sierpnia 1838 poswiecil wykonczong kaplice
murowang z o$mioboczng kopula, ale z wnetrzem szczuplego rozmiaru”; w liscie Pawla Fa-
bisza z 10 VII 1871 r. do Kancelarii Arcybiskupa Poznanskiego (zachowany w Archiwum
Archidiecezji Poznaniskiej, w zespole akt o sygn. OAX 639) czytamy: ,fake, ze proboszczo-
wie z Ostrowa juz od samego istnienia kaplicy w Antoninie, tj. od roku 1838 odprawia-
li tamze rocznice”), 28 VIII 1838 r. odbyl si¢ uroczysty pogrzeb, na ktéry przybyli m.in.:
Edward Heinrich Flottwell i gen. Karl Wilhelm Georg Grollman (por.: P. Fabisz, op. cit.,
s. 58; ,Przyjaciel Ludu’, V, 1838, nr 25, s. 192 n; E. Raczynski, op. ciz., s. 290; por. tez:
Z. Palat, op. cit., s. 2).

> Z. Ostrowska-Keblowska, O patacu w Antoninie, [w:] Podtug nieba i obyczaju pol-
skiego, studia z historii architektury, sztuki i kultury ofiarowane A. Mitobedzkiemu, War-
szawa 1989, s. 422 n.; tam wczesniejsza literatura dotyczaca tematu.
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W literaturze przedmiotu problem antoninskiej przegrody zaistniat

marginalnie. Po raz pierwszy wzmiankowata o niej w 1958 roku Aleksan-
dra Kodurowa w tomie Katalogu zabytkéw sztuki w Polsce, dotyczacym
sztuki powiatu ostrowskiego®, nast¢pnie wspominana byta w kilku kolej-
nych publikacjach Zofii Ostrowskiej-Keblowskiej* na marginesie rozwazan
o dziewigtnastowiecznej architekeurze kaplicy. Szerzej problematyke anto-
ninskiego zabytku oméwil Zenon Patat w studium historyczno-architekto-
nicznym calego zalozenia patacowego w Antoninie, wykonanego na zlece-
nie Pracowni Konserwacji Zabytkéw w roku 1985 oraz Anna Rogalanka
w publikacji dotyczacej Ostrowa Wielkopolskiego i okolic z 1990 roku®,
w ktérej opracowala rozdzial poswigcony mecenatowi Antoniego Radziwit-
la. Jako ostatnia ukazala si¢ praca Stanistawa Malyszki (1996 r.)’, artykut
Zygmunta Swiechowskiego (2001 r.)® i praca magisterska Stanistawa Boro-

> Katalog zabytkéw sztuki w Polsce (dalej: KZS), t. V: Wojewddztwo poznasiskie,
z. 16: Powiat ostrowski, oprac A. Kodurowa, Warszawa 1958, s. 1.

* Z.Ostrowska-Keblowska, L. Wilkowa, Kultura, Wielkopolska w latach 1793-1806,
[w:] Dzieje Wielkopolski, t. 2, red. W. Jakdbezyk, Poznani 1973, s. 44 — w ostatniej pub-
likacji nie sprecyzowano doktadnie, ze chodzi o przegrode, piszac: ,Pdzniej zbudowat
[Antoni Radziwilt] tam [w Antoninie] kaplice-mauzoleum bogato zdobiong dekoracja
rzezbiarska w stylu bizantynskim o motywach figuralnych i roslinnych’, ale jedynym ele-
mentem zdobigcym kaplice w ,stylu bizantynskim” z dekoracja ,,o motywach figuralnych
i roslinnych” jest wlasnie przegroda. Taki bfad w tym wypadku moze wynika¢ z popetnio-
nej pomytki w druku — opuszczeniu fragmentu tekstu, poniewaz autorki wiedza, ze deko-
racja sktada si¢ z motywéw figuralnych i roslinnych, a we wezeéniejszej, jedynej publika-
cji, Kodurowej (KZS, t. V, z. 16, s. 1), w ktdrej poswiccono fragment tekstu przegrodzie,
tego stanu rzeczy nie odnotowano. Nie opublikowano takze wezesniej fotografii interesu-
jacego nas zabytku. Z tych powoddéw niedoktadna wypowiedz zamieszczona w Dziejach
Wielkopolski nie byla prawdopodobnie wynikiem bledu autorek, kedre musialy znaé dzie-
lo z bezposredniego ogladu w terenie. Dlatego omawiany fragment tekstu Ostrowskiej-
Kebtowskiej i Wilkowej potraktowany zostal jako wypowiedZ na temat przegrody; Z. Os-
trowska-Keblowska, Siedziby..., s. 48; eadem, Antonin..., s. 90 — przyp. 53.

5 Z. Palat, op. cit, s. 3 n.

¢ A. Rogalanka, Sztuka regionu ostrowskiego. Wybrane zagadnienia i problemy. Me-
cenat Antoniego Radziwitla, [w:) Ostréw Wielkopolski dzieje miasta i regionu, red. S. Na-
wrocki, Poznani 1990, s. 529 n.

7 S. Malyszko, Majgrki Wielkopolskie, t. 3: Powiat ostrowski, Szreniawa 1996, s. 7.

8 7. Swiechowski, Marmury weneckie w kaplicy w Antoninie, [w:] Practerita posteri-
tati. Studia z bistorii sztuki i kultury ofiarowane Maciejowi Kilarskiemu, red. M. Mierz-
winski, Malbork 2001, s. 445 n.
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wiaka (2008 r.)’. Wymieniona przeze mnie literatura ma charakter przy-
czynkowy, z wyjatkiem artykutu Swicchowskicgo, ktéry jest monograficz-
nym szkicem omawianego obicktu.

Badaczy interesowal gléwnie problem datacji obiektu i okreslenia
»stylu” dekoracji rzezbiarskiej. Kodurowa stwierdzita, ze jest on wykonany
»w stylu bizantynskim wieku XIX”!°. Nowa, odmienng tez¢ postawil Pafat,
uznajgc omawiany zabytek za przyklad sredniowiecznej sztuki wloskiej'.
Rogalanka w publikowanej pracy, powolujac si¢ na Palata, wydatowata
ten ,autentyczny zabytek $redniowiecznej sztuki”'? na polowe VI wieku
na podstawie ,formy koszykowych, sfaldowanych glowic” oraz ikonografii
relieféw na ,piedestatach™. Swiechowski powrécit do tezy, ze antoninski
obickt wykonany zostalt w XIX wieku przez blizej nieokreslony warsztat
wloski'®. Whiosek swdj oparl nie na analizie formalnej dziela, a na stwier-
dzeniu, ze oryginalny zabytek nie mégt by¢ wywieziony z Wioch w latach
dziewigédziesigtych XIX wieku, poniewaz istniala juz wtedy w tym kraju
ustawa o ochronie zabytkéw, zabraniajaca tego typu prakeyk®.

Opieranie wnioskéw na skojarzeniach typologicznych wydaje si¢ nie-
satysfakcjonujace, a argument Swiechowskiego niewystarczajacy. Znane
sa przyklady wywozenia oryginalnych zabytkowych obicktéw poza grani-
ce Wioch zaréwno w drugiej potowie XIX wieku, jak i na poczatku XX
— chociazby $redniowieczne plaskorzezby i rzezby kupowane przez wlad-
céw Prus, a pdzniej II Rzeszy, keére wzbogacily Kaiser Friedrich Museum'®.
Problematyke oryginalnosci antoninskiego zabytku, a co za tym idzie tak-

7e czasu jego powstania i proweniencji nalezy zatem rozpatrzy¢ ponownie.
Jego p p ] y patrzyc p

> S. Borowiak, op. cit., s. 3, 32 n.; w kwestii omawianego zabytku opiera si¢ na wczes-

niejszej pracy magisterskiej z 2004 roku, zob.: B. Dygdala, Rzezbiona przegroda lektoryjna
z kaplicy grobowej Radziwittéw w Antoninie, Torun 2004, maszynopis w archiwum Kate-
dry Historii Sztuki i Kultury UMK.

1 KZS, t. V,z 16, s. 1.

1 Z. Patat, 0p. cit., s. 3 n.

2 A. Rogalanka, op. cit., s. 529.

3 Tbidem, s. 532.

14 7. Swiechowski, Marmury..., s. 446, 448.

5 Thidem, s. 451.

¢ W. E Vollbach, Mittelalterlische Kunstwerke aus Italien und Byzanz, Bildwerke des
Kaiser—Friedrich—Museum, Leipzig 1930 — jest to katalog zbioréw wiacznie z datami za-
kupu, a takze nierzadko z nazwiskiem antykwariusza sprzedajacego rzezbe.
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Kolejne pytania, pozostajace dotad bez wyjasnienia, dotycza osoby
fundatora obiektu oraz czasu montazu architektonicznej konstrukeji w ka-
plicy grobowej w Antoninie'’.

Ustawienie bogato rzezbionej przegrody na szesciostopniowym pod-
wyzszeniu chéru naprzeciw wejécia oraz jej monumentalny charakeer spo-
wodowalo, ze stala si¢ najwazniejszym elementem wyposazenia antonin-
skiego kosciota, wpisujacym si¢ jednak w zupelnie inng konwencje¢ niz
purystyczne wnetrze kaplicy. Podzialy architektoniczne oraz proporcje ka-
miennej konstrukeji nie przystaja do podziatéw i proporcji zastosowanych
we wnetrzu.

Trzy osie przegrody wyznaczaja ustawione na wysokich cokotach
cztery kolumny zwiericzone azurowymi kapitelami. Na parach podpér
spoczywajg dwie belki, nad ktdrymi przerzucono szeroka arkad¢ o tuku
pSlpetnym zamknigtym prosto. Boki belek zostaly wmurowane w tuk t¢-
czowy kaplicy wtérnie (il. 3). Poszczegdlne elementy obiektu zostaly od-
kute oddzielnie. Do ich wykonania uzyto réznych materiatéw i technik
kamieniarskich. Wszystkie trzony kolumn, z wyjatkiem potudniowej, oraz
cokoly wyrobiono w biato-szarym marmurze o zimnym odcieniu i rzad-
kim, nieregularnym, ciemniejszym uzyleniu. Na cokotach widoczne sg
liczne zanieczyszczenia materiatu. Pozostaly trzon kolumny wykonany zo-
stal takze z marmuru, ale o ciemniejszym, szarym zabarwieniu i o wigk-
szej ziarnistosci struktury materiatu. Uzylenie takze ma inny charakeer
— ciemniejsze zytki przechodza spiralnie przez caly dlugo$¢ trzonu. Pla-
skorzezbione plyty belek arkady, wykonane z bialego wapienia, przytwier-
dzone zostaly za pomocy zaprawy wapiennej do rdzenia wykonanego
z blokéw sztucznego marmuru utozonych klinowo. Kapitele takze odkuto
Z wapienia.

Na wstepie zatem nalezy stwierdzi¢ niejednorodnos$¢ antoninskiej
przegrody, fakt, ze nie jest jedna spdjna caloscia, jak dotad postrzegali ten
obiekt badacze. Jedynie kwestia nickompletnosci zestawu byl poruszana
przez Palata i Rogalanke, na podstawie analizy ikonograficznej dekoracji

7 A. Rogalanka, op. cit., s. 533; Z. Swiechowski, Marmury..., s. 446.
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rzezbiarskiej zabytku, na ktérej przedstawiono tylko dwa symbole Ewange-
listéw'® oraz przez Swiechowskiego'.

Kamienna konstrukcja, pelnigca funkcje cezury migdzy chérem
a nawa, zostala wstawiona do wnetrza kaplicy wtérnie. Swiadczy o tym
nie tylko odmienny charakter obu zabytkéw, ale takze fake, ze monumen-
talna przegroda nie zmieécitaby si¢ pierwotnie we wnetrzu prezbiterium,
ktére zostato przebudowane w czasie rozbudowy kaplicy przez Ferdynan-
da Radziwilta w latach 1873-1877%. Podwyzszenie chéru jest uchwytne
w materiale architektonicznym — nowsze partie s3 wykonane z jasniejszej
cegly (il. 2).

Réwniez zrédta historyczne, w ktdrych opisano wnetrze kaplicy za-
raz po jej wybudowaniu, relacjonujace pogrzeb pary namiestnikowskiej,
ich trojki dzieci, synowej i wnuczki nie wspominaja o tak charakterystycz-
nym obiekcie*’. W bardzo szczegdlowym opisie kaplicy piéra Pawta Fabi-
sza z 1875 roku® takze nie ma zadnej wzmianki o bogato rzezbionej, mo-
numentalnej, architektonicznej przegrodzie. Niestety, nieznane sg zrodta,
w ktérych odnotowana bylaby informacja dotyczaca w sposéb bezposred-
ni antoninskiej konstrukcji. Swiechowski przytacza co prawda, jako jedyny,
niepublikowang kronike kapelanéw kaplicy®, lecz nie odnotowuje, gdzie ta
sic znajduje, a inne informacje, jakie na jej podstawie przytacza, ktére moz-
na zweryfikowa¢ — jak data wyzej wymienionego pogrzebu czy czas budo-
wy kaplicy — mijaja si¢ z prawda. Zatem kronika kapelanéw kaplicy, jeze-
li istnieje, nie moze by¢ uznana za wiarygodne zrédlo.

Wiemy wiec, ze przegroda, bedaca konstrukeja wykonang z réznych
elementéw, nie zdobila na pewno wnetrza kaplicy jeszcze w roku 1875.
Nie znamy jej loséw, a odpowiedzie¢ na pytanie o jej genezg, czas powsta-
nia mozemy tylko na podstawie analizy dekoracji rzezbiarskiej.

18 Z. Palat, op. cit., s. 3, A. Rogalanka, op. cit., s. 532.
19 7. Swiechowski, Marmury..., s. 451.
S. Borowiak, op. cit., s. 31, przywoluje tu rkps. 138 z Archiwum Panstwowego
w Poznaniu, zob. tez: z. Palat, op. ciz., s. 5.

2t Przyjaciel Ludu’, V, 1838, nr 25, s. 193; E. Raczyniski, Wspomnienia Wielkopolsks,
t. 2, Poznan 1843, s. 290.

22 P. Fabisz, op. cit., s. 55.

2 7. Swiechowski, Marmury..., s. 445 n., por. zwlaszcza uwagi zamieszczone w przyp. 1
nas. 451.
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178




Bizandyriskie inspivacie w kaplicy grobowei Radziwillsw...

Charakteryzuje ja przede wszystkim horror vacui, gladkie pozostaly

jedynie powierzchnie sztucznego marmuru belek i tuku arkady od stro-
ny prezbiterium (il. 4). Poszczegélne elementy przegrody zdobi dekoracja
rzezbiarska réznej glebokosci: od petnych zoomorficznych zabek i prawie
tréjwymiarowych figur przedstawionych na trzonach kolumn, do bardzo
plytkiego, o glebokosci zaledwie kilku milimetréw, reliefu wyobrazone-
go na belkach, arkadzie i w jej podluczu. Nigdzie nie stwierdzono $ladéw
polichromii.

Trzony kolumn zdobig przedstawienia stojacych postaci, ujetych fron-
talnie w nisze, zamkniete archiwolta wsparta na kolumienkach. Motyw
ten na trzonach kolumn zewnetrznych uklada si¢ w ciagly, spiralny fryz
(il. 4-5), natomiast na parze kolumn wewngtrznych w siedem réwnolegle
biegnacych paséw (il. 6-7). Kolumny ujete zostaly w zoomorficzne zabki
i ustawione na wysokich cokotach, ktérych boki opracowano rzezbiarsko,
przedstawiajac na nich motyw tak zwanego drzewa zycia, flankowanego
para antytetycznie ustawionych zwierzat: ptakéw, lwéw, ostéw badz gry-
fow (il. 8-9). Belki, arkade i podiucze arkady obiega roslinna wi¢, w keo-
ra wpleciono motywy zoomorficzne — Iwy zagryzajace lanie, ptaki (il. 10).
Na zworniku przedstawiono pélposta¢ Marii Orantki wpisana w tondo,
a w pachach arkady dwa symbole Ewangelistow — Eukasza i Mateusza. Ko-
lumny wienicza azurowe kapitele faliste (jest to recepcja niemieckiego ter-
minu Faltkapitell, jako jeden z pierwszych postuzyl si¢ nim Kautzsch*)
zdobione motywem liliowych lisci i plecionki (il. 11).

Calos$¢ nie ma spdjnego, logicznego programu ikonograficznego. Po-
staci przedstawionych na trzonach kolumn nie da si¢ zidentyfikowa¢, a do-
bor atrybutéw wydaje si¢ przypadkowy. Nie mozna jednak méwic o ble-
dach ikonograficznych twércéw poszczegdlnych elementéw przegrody, jak
widzialby to Swiechowski, ke6ry tak napisal o postaci Orantki z medalio-
nu zdobiacego tuk arkady: ,,[Posta¢ ta] miata zapewne wyobraza¢ Chry-
stusa, cho¢ brak wlasciwych atrybutéw, a ramiona uniesione ku gérze po-
twierdzaja gleboka niewiedze wykonawcow™?.

# R. Kautzsch, Kapitellstudien. Beitrige zu einer Geschichte des spitantiken Kapitells

im Osten vom vierten bis ins siebente Jahrhundert, Berlin 1936, s. 188 n.
% 7. Swiechowski, Marmury..., s. 449.
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Antoninska przegroda nie jest zabytkiem jednorodnym i jako calos¢
w obecnym ksztalcie powstata dopiero w wieku XIX, nie mniej jednak
do jej zbudowania wykorzystane mogly by¢ $redniowieczne spolia zgod-
nie z dziewigtnastowieczng prakeyka.

Poszczegélne typy ornamentu, motywy zdobnicze byly podawane
w literaturze przedmiotu za dowdd na $redniowieczny rodowdd przegro-
dy*, ale takze jako przyklady dobrze wykonanych kopii dziewi¢tnasto-
wiecznych”. Z tego powodu jedyna stuszng metoda badania antoninskie-
go obicektu jest przeanalizowanie dekoracji rzezbiarskiej poszczegélnych jej
cze$ci pod katem zagadnien technicznych i wystepowania w jednej kom-
pozycji elementéw, ktdre obok siebie wystgpowal nie powinny, liczac, ze
kopista si¢ zdradzil.

Najcickawsza forme¢ maja azurowe kapitele nalezace do grupy
Kimpferkapitelle powstalej w VI wicku w Konstantynopolu®® i podgru-
py kapiteli falistych wykonanych technikq $widra®. Najstarszymi znanymi
przykiadami kapiteli falistych sa glowice z kosciota Sergiusza i Bakchusa
z Konstantynopola z poczatku VI wieku®. Liczba $redniowiecznych kapi-
teli falistych jest zawezona, znane sa tylko przykiady z Konstantynopola®,
Jerozolimy, Rawenny i Salonik®® oraz spolia zdobiace elewacje bazyliki San
Marco w Wenecji*. W literaturze antoninskie kapitele poréwnywane byty

% A. Rogalanka, op. cit., s. 529 n; Z. Patat, op. cit., s. 3 n.
7 7. Swiechowski, Marmury..., s. 446 n.
% ]. Strzygowski, P. Forchheimer, Die byzantinischen Wasserbehilter von Konstantino-
pel, Wien 1893, s. 56 n.; R. Kautzsch, op. cit., s. 165 n.; T. Zolle, Kapitellplastik Konstanti-
noples vom 4. bis 6. Jabrhunder n. Chr., ,Asia Minor Studien”, XIV, Bonn 1994, s. 242 n.;
O. M. Dalton, Byzantine Art and Archeology, Oxford 1911, s. 171 n.

»  R. Kautzsch, op. cit., s. 188 n.; T. Zollt, op. cit., s. 104 n.

30 T. Zollt, op. cit., s. 104 n; O. Wulff, Alrchristliche und byzantynische Kunst, t. 2,
Berlin 1918, s. 373, 409 n.; R. Kautzsch, op. ciz., s. 188; E. Kitzinger, Byzantine Art in
the Making, London 1977, s. 79.

3T, Zolle, op. cit, s. 104 n.; O. Wulfl, op. cit., s. 373, 409 n.; R. Kautzsch, op. cit.,
s. 188; E. Kitzinger, op. cit., s. 79.

2 Ibidem.

3 Corpus der Kapitelle der Kirche von San Marco zu Venedig, red. K. Kramer, U. Pe-
schlow, . W. Deichmann, Wisbaden 1981, s. 61, 74, 117, 137; tu przyktady kapiteli fali-
stych ksztattowanych tak jak przykfady justynianskie takze z XIII w. oraz nowozytne i dzie-
wietnastowieczne kopie.
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do glowic zdobigcych emporg kosciota San Vitale w Rawennie z VI wieku

(il. 12)*%. Istnieja jednak zasadnicze réznice stylistyczne pomiedzy kapitela-
mi antoninskimi a raweniackimi i pozostalymi pochodzacymi z wicku VI
i poczatku VII. Wszystkie przyktady z okresu justynianskiego charakteryzu-
ja si¢ gteboko wybranym materiatem tta i plytko opracowanym ornamen-
tem wegetalnym, otulajacym jadro glowicy. W przyktadach antoninskich
przestrzenn mig¢dzy ornamentalnymi motywami zostata takze negatywo-
wo wybrana na glebokos¢ 5,6-7,9 cm, lecz sam ornament opracowano
przestrzennie, konstruujac poszczegélne elementy liliowych lisci z dwoch
plaszczyzn nachylonych do siebie pod katem ostrym, z niebywaly dbalos-
cia o gtadkos¢ powierzchni, niespotykana w kamieniarce $redniowiecznej.
Roznice w stosunku do justynianskich kapiteli stanowi wykorzystanie mo-
tywu pionowego pasa ornamentu, biegnacego przez §rodek kazdego z bo-
kéw antoninskich gltowic, ktéry nie zostal opracowany azurowo. W tych
partiach nie wybrano materiatu tak, by powstal ostry kontrast $wiatla i cie-
nia. A wlasnie to zderzenie jasnych powierzchni ornamentu z ciemnym
tlem jest gléwna i najwazniejsza cecha falistych kapiteli z VI i VII wie-
ku®. Druga grupe¢ sredniowiecznych kapiteli falistych stanowi zespét glo-
wic powstatych w XII i XIIT wicku, takze w kregu kultury bizantyriskiej®.
Maja one nadal éw charakterystyczny, sfaldowany ksztalt, lecz tto orna-
mentu wybierane jest bardzo plytko (do 1 em). W t¢ tradycje ksztattowa-
nia plastyki méglby sie wpisywaé antoninski motyw plasko opracowanego
pasa ornamentu, lecz w XII, XIII wicku nie potraktowano by tak glebo-
ko pozostalych powierzchni tla ani nie rozwigzano by przestrzennie plasz-
czyzn lilowych lisci. Polaczenie dwdch tradycji ksztaltowania kapiteli fa-
listych, wykorzystywanie elementéw pochodzacych z réznego czasu, przy
jednoczesnej maestrii technicznej, charakterystyczne jest dla dziewietna-
stowiecznych glowic zdobiacych elewacje bazyliki San Marco w Wenecji®’.

3 A. Rogalanka, op. cit., s. 532; Z. Swiechowski, Marmury..., s. 447.

% M. Denner, Zum Vorbildcharakter Justinianischer Bauplastik fiir die Mittelbyzan-
tinische Kapitellproduktion, [w:] Spitantike und Byzantynische Bauskulptur, red. U. Pe-
schlow, S. Mollers, Stuttgart 1998, s. 119 n.

3¢ Ibidem; M. Denner, Mittelbyzantinische Kapitelle. Studien zu Typologie und Chro-
nologie, Bonn 1997, passim.

7 Corpus der Kapitelle..., s. 101, 116, 118.
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W drugiej potowie lat dziewigédziesiatych XIX wieku wykonano prace
konserwatorskie przy elewacjach bazyliki i wtedy to dorobiono w braku-
jacych miejscach nowe kapitele, pozostajace w stylu juz zdobiacych kosciot
spoliéw?®. Wirdd dziewigtnastowiecznych przyktadéw odnajdujemy kapite-
le, w ktérych wykorzystano motyw liliowych lisci, ksztaltowanych w iden-
tyczny sposob jak na antoninskich obiektach. Biorac pod uwage wysokicej
klasy umiejetnosci techniczne wykonawcéw antoninskich kapiteli jest wy-
soce prawdopodobne, ze wykonal je ten sam warsztat, ktéry odkut glowi-
ce dla weneckiej bazyliki.

Podobnie rozpatrzy¢ nalezy dekoracje rzezbiarskie zdobiace boki co-
kotéw. Nie ma racji Rogalanka, twierdzac, ze motyw drzewa zycia na nich
wystepujacy charakterystyczny jest dla epoki justynianskiej®. Taki orna-
ment wyobrazany byt na kamiennych plytach w Bizancjum powszechnie
do XI wicku, przykladem moga by¢ plyty — spolia przywiezione z Kon-
stantynopola, datowane na IX-XI wiek, obecnie zdobigce lico $ciany na
placu $w. Marka w Wenecji przy Porta della Carta (il. 13)%*. Na terenie
Veneto motyw drzewa zycia rozpowszechnit si¢ w XII-XIV wieku, kie-
dy to masowo powstawaly kamienne plyty z tymi wyobrazeniem, ktérymi
zdobiono fasady willi i doméw*!. W XIX wicku, podobnie jak rekonstru-
owano i dodawano nowe elementy elewacji bazyliki $w. Marka, takze od-
nawiano fasady weneckich willi, czesto dorabiajac nowe plyty wykonywane
jako pasticio plyt zabytkowych, $redniowiecznych®. Pod koniec XIX wicku
powstala w Wenecji moda na zdobienie w ten sposéb fasad nawet nowo
powstatych budowli.

Plaskorzezbione boki antoninskich cokotdéw, z uwagi na jednakowa
glebokos¢ reliefu réwna 1 cm, idealng gladkos¢ tha i plaszezyzn ksztattu-

jacych ciala zwierzat i roslinno$¢, niespotykang w dzietach $redniowiecz-

38 Ibidem, np. obicke nr 286, s. 73; A. Barrbacci, Konserwacja zabytkdéw we Wioszech,
Warszawa 1966, s. 75 n.

¥ A. Rogalanka, ap. cit., s. 532.

“ Q. Demus, The Church of San Marco in Venice. History, Architecture, Sculpture,
Washington 1960, s. 116.

i 7. Swiechowski, A. Rizzi, R. Hamann-Mac Lean, Romanische Reliefs von venezia-
nischen Fassaden ,Patere e formelle’, Wisbaden 1982, passim.

2 Ibidem; A. Rizzi, Scultura estera a Vevezia, Venezia 1987.
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nych, wpisuja si¢ w tradycje plastyki dziewictnastowiecznej. Uzyte formy

charakteryzuja si¢ sztywnoscia, a kompozycja pedantyczng wprost checia
zachowania idealnej symetrii. Wszystkie elementy plaskorzezby maja taka
samg warto$¢ estetyczng, nie ma tu miejsca na niedociagniecia rzezbiarza,
na jego poszukiwania odpowiedniego oddania formy. I tak jak dziewiet-
nastowieczne pasticia kompozycje zdobiace boki antoninskich cokoléw
sa trawestacja jednego badZ kilku oryginalnych dziel, w tym wypadku —
sredniowiecznych. Za repertuar form postuzyly plyty lektoryjne z przedsta-
wieniami Iwéw i pawi z katedry w Torcello datowane na XI wiek®, plyta
z gryfami pochodzaca z Konstantynopola datowana na IX wiek*, obecnie
zdobigca lico $ciany przy Porta della Carta na placu $w. Marka w Wene-
cji, oraz plyty zdobiace nagrobek zony dozy weneckiego — Felicity Falier,
znajdujacy si¢ w bazylice $w. Marka w Wenecji, pochodzace z przetomu
XTI i XII wicku, na ktérych wyobrazono par¢ ptakéw™®. Wybierajac z ory-
ginalnych dziel poszczegélne motywy, a nawet cale fragmenty kompozy-
g, skomponowano je na nowo, przy jednoczesnym, wiernym odwzoro-
waniu form, tworzac nowg artystyczna jako$¢* — plaskorzezbione boki
antoninskich cokoléw, na ktérych wspdlistnieja obok siebie elementy cha-
rakterystyczne dla IX, XI oraz przetomu XI i XII wicku, odnoszace tym
samym owe architektoniczne podstawy przegrody do tradycji plastyki we-
necko-bizantynskiej. Dekoracja belek, arkady i podlucza takze sklada sie
z réznych elementéw kompozycyjnych typowych dla sztuki sredniowiecz-
nej, ztozonych na nowo, lecz tu dodatkowo wykorzystano zabieg chemicz-
nego postarzania zabytku przez wytrawienie. Pozostatoscia po tej czynno-
§ci jest z jednej strony chropowata powierzchnia ornamentu, zatarcie jego
konturéw, z drugiej za$ specyficzny zdlty osad pozostaly w zatamaniach
i wglebieniach.

Najwigcej miejsca w literaturze po$wigcono opracowaniu trzonéw

kolumn antoninskiej architektonicznej konstrukeji, przyréwnujac $rod-

# W. E Volbach, J. Lafontaine-Dosogne, Byzanz und der Christliche Osten, Propylien
Verlag Berlin, t. 3, Frankfurt am Main 1968, s. 125.

# 0. Demus, op. cit., s. 116.

® Ibidem, s. 115 n.

% O tej praktyce pisali m.in. A. Rizzi, op. cit., passim; A. Barrbacci, op. cit., s. 75 n.

783




Bavbara. Dygdaia-Klosiviska

kowa par¢ do $redniowiecznych brazowych kolumn cyborium z bazyliki
sw. Marka w Wenecji”. Pod wzgledem samego uktadu kompozycji rze-
czywiécie podobienstwo istnieje, lecz przedstawienia wyobrazone na ko-
lumnach cyborium uktadajg si¢ w skomplikowang tre$¢ ikonograficzna,
uzupelniong wyjasniajacym tekstem wyrytym miedzy pasami dekoracji fi-
guralnej®, a w Antoninie dobdr postaci i ich atrybutdéw jest przypadko-
wy. Roznice miedzy tymi dwoma obicktami s3 takze natury stylistyczne;j.
Figury z trzonéw antoninskich kolumn przedstawiono frontalnie, ubrane
w dlugie przepasane szaty o réwnolegle biegnacych faldach, nieznajdujs-
cych analogii w zadnej stylistyce $redniowiecznej. Wsrdd typéw fizjono-
micznych mozemy wyr6zni¢ kilka zaledwie przykladéw, keore sg powta-
rzane, tak jakby rzezbiarz dzialal wedlug wzornika, a nie szukal wlasnych
rozwigzai formalnych. Sam uklad postaci i ich strdj przywodzi skojarze-
nie z placzkami wyobrazanymi na bokach wczesnochrzescijaniskich sarkofa-
gow, takze jeden z typéw fryzéw byl charakeerystyczny dla plastyki wezes-
nochrzescijaniskiej — drobne loczki oblepiajace glowe, przypominajace guzki
czasami nawiercone $widrem, lecz obok wystepuja postacie o wlosach uto-
zonych wedle mody z korica XIV wicku, opadajacych na ramiona i odwi-
ni¢tych na zewnetrz®. Takze jeden z typdw twarzy o szerokiej dolnej par-
tii i pucutowatych policzkach przypomina barokowe pusta i $wiadczy, ze
rzezbiarz musial by¢ po lekeji form barokowych. Proporcje cial i ich zwar-
ta kubiczna forma $wiadcza o tym, ze wykonawcy antoninskich figuralnych
przedstawien musieli zna¢ duze, poklasyczne, masywne formy.

Rodowdd gotycki maja elementy architektoniczne. Kielichowe kapi-
telki wywodza swa forme ze sztuki cysterskiej*, cho¢ u rzezbiarza niezdaja-
cego sobie sprawy z historycznych uwarunkowan tej formy moga by¢ dale-

7 7. Swiechowski, Marmury..., s. 446 n.

®T. Weigel, Die reliefsiulen des Hauptaltarciboriums von S. Marco in Venedig, Miin-
ster 1997, passim; tam kompletna literatura na temat cyborium z bazyliki S. Marco
w Wenecji.

¥ M. von Bochn, Die Mode Menschen und Moden im Mittelalter vom Untergang der
alten Welt bis zur Renaissance, Miinchen 1925, s. 192 n.; C. Zibrt, Déjiny kroje v zemich
Ceskych. Od dob nejstarsich az po vilky husitské, Praha 1892, s. 285 n.

% M. Kutzner, Cysterska architektura na Slgsku w latach 1200-1300, Torun 1969,
s. 63, 80 n.; G. Duby, L'art. Cistercien, Paris 1989, passim.
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ko idacym uproszczeniem formy kapitela korynckiego. Rzezbiona dekoracja

antoninskich trzonéw kolumn jest polaczeniem réznych motywéw i form,
ktére w oryginalnym dziele historycznym nigdy obok siebie powsta¢ by nie
mogly, a typologiczne skojarzenie z weneckimi kolumnami cyborium od-
nosi przegrode do sztuki wenecko-bizantynskiej.

Wszystkie elementy antoninskiego obiektu powstaly zatem w wie-
ku XIX i wtedy to utworzyly te¢ charakterystycznag monumentalng kon-
strukcje, odwolujacy si¢ do jezyka formalnego sztuki wlosko-bizantynskiej.

Roéznice w materiale oraz stylistyce tych samych przedstawien, jak
chociazby dwoch trzondéw kolumn $rodkowych, pozwalaja przypuszezaé,
ze poszczegolne czedci przegrody nie powstaly w tym samym czasie, moze
pewne partie byly dorabiane do juz istniejacych wezesniej elementéw tak,
zeby powstala znana nam kompozycja.

Liczne uszkodzenia, zwlaszcza trzonéw kolumn oraz kantéw kapi-
teli, $wiadcza o niezbyt dogodnym dla rzezbionych elementéw transpor-
cie. Pozostaje pytanie — kto sprowadzil przegrode do kaplicy w Antoni-
nie i w jakim celu.

Z przekazéw historycznych wiadomo, ze nie bylo jej we wnetrzu
kaplicy jeszcze w roku 1875%, kiedy to whascicielem débr przygodzickich

P2, wnuk namiestnika, Antonie-

wraz z Antoninem byl Ferdynand Radziwit
go Radziwilta. Do czasu II wojny $wiatowej po ojcu posiadtos¢ te przejal
ckscentryczny Michat Radziwitt”, keéry nie doceniat potegi tradycji i hi-
storii rodzinnej. Chcial stworzy¢ w krypcie pod prezbiterium kaplicy kino
i w tym celu wyrzucil na zewnatrz wigkszo$¢ trumien ze zwlokami przod-
kéwt. Nie wydaje si¢ zatem, by byl skfonny wylozy¢ duze pienigdze i zaan-
gazowal sic w sprowadzenie monumentalnej przegrody do wnetrza kapli-
cy. Z Ferdynandem Radziwillem natomiast faczy si¢ kwestia podwyzszenia
prezbiterium, bez czego przegroda nie zmiescitaby si¢ we wnetrzu, oraz

przeprucie $ciany wschodniej chéru i wstawienie w tym miejscu okragtego

st P. Fabisz, op. cit., s. 55.

2 A. Galos, Radziwit! Ferdynand Fryderyk, [w:] Polski stownik biograficzny, t. 30,
Wroclaw 1987, s. 182.

3 Ibidem, s. 183.

> Wy tradycji ustnej, wyrzucone sarkofagi pochowane zostaly na zewnatrz kaplicy
przy nawie od strony pétnocne;.
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witraza z przedstawieniem Matki Boskiej Ostrobramskiej (co jest oczywi-
stym nawigzaniem do tradycji rodziny Radziwitléw)>, keéry idealnie wpa-
sowuje si¢ w $wiatlo arkady przegrody. Dlaczego jednak Ferdynand wy-
bral monumentalng, bogato zdobiong konstrukcje nawigzujaca do form
historycznych sztuki wlosko-bizantynskiej, a $cislej wenecko-raweniacko-
-bizantynskiej?

Dziewi¢tnastowieczne zainteresowanie sztuka bizantynska gléwnie
w recepcji wloskiej miato ,charakter niezmiernie ekskluzywny i pojawi-
lo si¢ w bardzo waskich gronach, do ktérych nie nalezeli na ogél artysci,
lecz obok uczonych, czlonkowie rodzin panujacych™. W niemieckim kre-
gu kulturowym byly to przede wszystkim dynastie: Wittelsbachéw, czerpia-
ca inspiracje gléwnie ze sztuki sycylijskiej”’, oraz Hohenzollernéw, pozosta-
jaca pod wrazeniem sztuki wenecko-bizantynskiej i raweniackiej®®. Sztuka
wenecko-bizantynska zafascynowani byli takze Anglicy po opublikowaniu

5 Z. Palat, op. cit., s. 5.

3¢ Z. Ostrowska-Keblowska, Dzieje Kaplicy Krélow Polskich, Poznan 1997, s. 92.
7 Ibidem, s. 92, 107; H. Thoma, Schloss Neuschwanstein, Miinchen 1965, passim.
5% Zainteresowania Hohenzollernéw skupily si¢ na sztuce pochodzacej z okregu Ve-
neto i Rawenny, a wiec z pétnocnych Whoch. Genezy ich nalezy upatrywaé w kolekejo-
nerskich zamitowaniach ksiecia Karola, ktéry fragmenty rzezb i fryzéw zaczat skupowad
podczas swojej pierwszej podrézy do Wioch w 1822 r. Nastepnie dokonywat regularnych
zakupéw, gléwnie przez weneckiego antykwariusza Pajaro. Zaczat skupowa¢ elementy li-
kwidowanych koséciotéw w okregu Veneto, chociazby z opactwa Certosa. Razem z Fryde-
rykiem Wilhelmem zakupit dwie mozaiki: z kosciola S. Michele in Affricisco z Rawen-
ny oraz w 1835 r. z przeznaczonego do zburzenia opactwa S. Cipriano z wyspy Murano.
Ta ostatnia pdzniej przeznaczona zostata do Friedenskirche w Poczdamie. Dla zbieranych
przez siebie dziel plastyki wenecko-bizantynskiej ksiaze wybudowal specjalnie w poto-
wie XIX w. ,,Klosterhof” w parku przy patacu Kleine Glienicke w Berlinie. Jako miejsce
ekspozycji kolekeji pomyslane zostalo atrium, do ktdrego prowadzi wejscie bezposrednio
z parku (zob.: G. H. Zuchold, Der ,,Klosterhof” des Prinzen von Preussen im Park von
Schloss Glienicke in Berlin, t. 1, 2, Berlin 1993; J. Sievers, Das Palais des Prinzen Karl
von Preussen. Erbaut von K. F. Schinkel, Berlin 1928, s. 24 n.; J. Sievers, Prinz Karl
von Preussen der Bauberr und Kunstsammler, Berlin b, s. 14; S. Badstiibner-Groger, Die
Friedenskirche zu Potsdam, Berlin 1986, s. 16 n.; G. H. Zuchold, Friedrich Wilhelm 1V.
und die Byzanzrezeption in der preussischen Baukunst, [w:] Friedrich Wilbelm IV in sei-
ner Zeit, red. O. Busch, Berlin 1987, s. 209 n., 228 n.; Z. Ostrowska-K¢btowska, Dzie-
Jje Kaplicy Krolow Polskich..., s. 119; Z. Swiechowski, Venetobyzantinische Fassadenreliefs
im Klosterhof zu Berlin—Glinicke, [w:] Festschrift fiir Otto von Simson zum 65 Geburtstag,
red. L. Grisebach, K. Renger, Berlin 1977, s. 61 n.).

786




Bizandyriskie inspivacie w kaplicy grobowei Radziwillsw...

Stone of Venice Johna Ruskina®. Znajac histori¢ rodziny Radziwiltéw spo-

krewnionych z Hohenzollernami osobg Luizy Radziwill, zony Antonie-
go, fundacje Ferdynanda Radziwilla nalezy faczy¢ z tradycja pruska, gdzie
elementy sztuki bizantynskiej wykorzystywano przy realizacjach komme-
moratywnych zwigzanych z propaganda wiladzy®. Kopie badz spolia no-
bilitowaty budowle dziewi¢tnastowieczne, przenosity na nie caly bagaz se-

59

O badaniach Ruskina i ich spolecznym wydzwieku zob.: F Haskell, History and
Irs Images. Art and the Interpretation of the Past, New Haven 1993, s. 309 n.

@ Idealnym grobowcem rodziny Hohenzollernéw miata by¢ katedra w Betlinie, pro-
jektowana w stylu wezesnochrzescijaniskim, bizantyniskim (zob.: C. Steckner, Friedrich
Wilbhelm 1V, Karl Friedrich Schinkiel, Wilhelm Stier und das Projekt einer Protestantis-
chen Mater Ecclesiarum, ,Jahrbuch fiir die Geschichte Mittel — und Ostdeutschlands”,
XXXVI, Berlin 1987, s. 233 n.), druga budowla petniacg funkcje kommemoratywne jest
koscidt Friedenskirche w Poczdamie (1845-1848) przy ktérym Fryderyk Wilhelm IV wy-
budowat mauzoleum dla Fryderyka Wilhelma III i jego zony, ktére kazat ozdobi¢ w stylu
neobizantynskim, jednoczesnie uswicetniajac wnetrze kosciola wezesniej zakupiong moza-
ika z kosciola opactwa S. Cipriano z wyspy Murano. Prace nad katedra, a zarazem gro-
bowcem Hohenzollernéw trwaly w tym czasie, zatem Fridenskirche przejat tymezaso-
wo jego funkcje sepulkralne. Fryderyk Wilhelm IV takze wyrazil zyczenie pochowania
go pod posadzka Friedenskirche wraz z zona, tuz przed schodami wiodacymi na chér
(zob.: S. Badstiibner-Gréger, Die Friedenskirche..., s. 16 n.; G. H. Zuchold, Friedrich Wil-
helm IV..., s. 207, 224). Po $mierci Fryderyka Wilhelma IV, jego syn Wilhelm II u$wiet-
nil jego miejsce spoczynku kilkoma wlosko-bizantynskimi plaskorzezbami oraz studnia,
keére zakupit w latach dziewigédziesigtych XIX wicku w Wenecji. Zdobia one, na wzor
Klosterhof, atrium przy kosciele Friedenskirche, dopetniajac w wyrazie wezesnochrzedci-
janiska budowle i mozaikows, wenecko-bizantyriska dekoracje apsydy (zob: F. Backschat,
Das Heilsbronner Portal bei der Friedenskirche, [w:] Mittelungen des Vereins fiir die Ges-
chichte Potsdam, V11, 1935, z. 2, s. 143 n; W. E. Vollbach, op. cit., passim). Wilhelm 1I
podjat jezyk propagandy zaproponowany przez jego ojca, fundujac kosciét Kaiser—Wil-
helm-Gedichtnis—Kirche poswiecony pamieci Wilhelma i przy Augusta—Wiktoria—Platz
w Berlinie. Ukoniczono go w 1895 r., a powstal wedlug projektéw Franza Schwechte-
na, nawiazujac do wzorcéw niemieckiej architekeury cesarskiej wiekéw $rednich. Nato-
miast w ksztaltowaniu dekoracji zdobiacych wnetrze postuzono si¢ przyktadami mozaik
wloskich wezesnochrzescijanskich, bizantyniskich, jak na przyktad mozaika przedstawiaja-
ca tronujacego Pantokratora w kosciele Santa Prudencjana w Rzymie, w ktérej motyw ten
zostal zaadaptowany, a nastepnie przerobiony w mysl zasad nacjonalistycznej propagan-
dy, umieszczajac na tronie niemieckiego cesarza. Orszak dworski przedstawiony na fry-
zie przypomina natomiast raweniackie wzory — cesarski orszak Justniana wyobrazony na
mozaice zdobiacej fryz nad kolumnami w kosciele S. Apolinare Nuovo (zob.: V. Frowein-
-Ziroft, Die Kaiser—Wilhelm —Gedichtnis—Kirche. Entstelung und Bedentung, Berlin 1982,
passim).
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mantyczny, tradycje kultury, w jakiej te dziela powstawaly, tworzac tym
samym nowg ikonografi¢ sztuki wieku XIX. Dla Hohenzollernéw istotne
bylo odwotanie si¢ do etosu cesarza wezesnochrzescijanskiego, bizantyn-
skiego, ktory skupial w swoim reku wiladzg $wiecka i kodcielng®, dla Ra-
dziwitta zag podkreslenie przynaleznoéci do rodziny panujacej. Mozliwy byt
takze nacisk samego wladcy niemieckiego na u$wietnienie bizantynizujaca
przegroda pochéwku swojej dalszej rodziny. W Poznaniu odwolywanie sie
do sztuki wlosko-bizantynskiej byto jednoznacznie odbierane jako przejaw
sztuki niemieckiej, pruskiej, czego doswiadczyt Edward Raczyniski, oddajac
ukonczong Ztotg Kaplice przy katedrze poznanskiej, nawiagzujaca do $red-
niowiecznych dziet Rawenny i okregu Veneto®.

Antoninska przegroda jest obicktem dziewigtnastowiecznym, wyko-
nanym najprawdopodobniej w warsztacie badz warsztatach weneckich, spe-
cjalizujacych si¢ w realizacjach ,konserwatorskich” — kopiach i pasticiach
przeznaczonych do uzupelniania architektury zabytkowej, ale i do ozda-
biania nowo powstalych budynkéw, keére mialy nie odbiega¢ charakterem
od tkanki miasta. Czas wykonania duzego zamdwienia zespotu kapiteli
neobizantynskich dla bazyliki San Marco w Wenecji — lata dziewi¢édzie-
sigte XIX wieku, wydaje si¢ wskazaniem dla wydatowania antoninskiej re-
alizacji. Mistrzowskie wykonanie pod wzgledem technicznym falistych ka-
piteli przegrody kaze sadzi¢, ze ich wykonawcy mieli duzg prakeyke w tego
typu realizacjach. Na ten okres przypada takze zintensyfikowanie zamo-
wien w weneckich warsztatach kamiennych, ornamentalnych plyt imitu-
jacych obiekty $redniowieczne, bardzo czg¢sto zdobione motywem drzewa
zycia. Jednoczesnie jest to czas, kiedy powstaje naukowa historia sztuki,

¢ Fryderyk Wilhelm prowadzit w tej sprawie szerokie badania i konsultacje. Mysli tej

podporzadkowana byta idea reformy kosciola, ktéra zrodzila si¢ w gronie jego najblizszych
doradcéw Bartholda Georga Niebuhra i Christiana Karla Josiasa von Busena, ktérzy pro-
wadzili w latach dwudziestych studia nad wybranymi zagadnieniami z kultury bizantyn-
skiej (G. H. Zuchold, Friedrich Wilchelm 1V ..., s. 220 n.; O. Dibelius, Friedrich Wilhelm
IV. und die Idee des christlischen Staates, [w:] Die Fruche. Evangelische Zweimonatsschrift
fiir das geistige Leben der Gegenwart, t. 22, 1936, s. 40 n.), m.in. Niebuhr napisal prace
Corpus scriptorum historiae byzantinae — pierwszy tom o ceremoniach cesarskich Kon-
stantyna VII Porphyrogenety ukazal si¢ w 1829 r.

¢ 7Z. Ostrowska-Keblowska, Kaplica Kréléw Polskich..., s. 81 n.; W. Molik, Edward
Raczyriski, Poznan 1999, s. 210 n.
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gromadzaca wiedz¢ pozwalajaca wnikliwie interpretowaé dzielo artystycz-
ne od strony formalnej, czego zabraklo realizatorom antoniriskiego obick-
tu. Ustalenia natury historycznej odnos$nie do fundacji i montazu przegro-
dy Radziwilléw wskazuja, ze obickt mégt stana¢ w kaplicy najwczesnie;
w ostatniej ¢wierci XIX wieku, gdyz w 1875 roku nie zdobit wnetrza prez-
biterium, ktére jeszcze wtedy nie bylo podwyzszone. Wydaje si¢ wigc wiel-
ce prawdopodobne, ze Ferdynand Radziwilt, 6wczesny wiasciciel Antonina,
zakupil przegrode w latach dziewigd¢dziesiatych XIX wieku.

Otwartym problemem pozostaje okreslenie konkretnego warsztatu
badz warsztatdw w ktérych antoninsky przegrode zrealizowano — wyda-
je si¢, ze wykonanie dokladnej kwerendy w archiwach weneckich daloby
zadowalajace rezultaty. Takze do ustalenia pozostaje kwestia zaleznosci od
siebie poszczegélnych elementéw obiektu o takiej samej dekoracji — czy
powstal poczatkowo tylko jeden komplet po kazdym z typéw trzondéw
kolumn oraz po dwa cokoly, a nastgpnie dorobiono ich kopie znacznie
stabsze warsztatowo, czy tez calos¢ zostala wykonana w jednym czasie, ale

przez réznych rzezbiarzy.

Bavbava D }/ﬂ)ﬂﬁlxK loseriska

m Antomin mear Ostvow Wleikopo%—wmwy

The subject of the article concerns a stone, architectonic construction,
richly ornamented with sculptures and being the equipment of the burial chapel
of the Radziwills in Antonin near Ostréw Wielkopolski. Four columns with wavy
capitals and an arcade were placed into the architectonic space secondarily. That
work was not reported in historical documents.

In the subject literature, the problem of Antonin partition existed only
marginally, accompanying mainly the discussion on the origin of the chapel
(founded by Luiza Radziwill, maiden name Hohenzollern, the wife of the deputy
of the Grand Duchy of Posen) architecture.

The principal problem described is a question of the originality of the

sculpture elements of Antonin construction. Indicating implementation of certain
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formal solutions used for the first time much later than in the Middle Ages, we
tried to demonstrate, that all marble elements, being the chapel equipment, are
19th ¢ pasticcio, made by Venetian workshops, cooperating at that time with each
other, developing and expanding St. Mark’s Basilica.

Masterful manufacturing of Antonin capital and the period of building
up the burial chapel enable us to suppose, that the discussed object was ordered
and placed inside in the 90s of 19th ¢ or the beginning of 20th c. Therefore, the
foundation of that interesting project must have been attributed to Ferdynand
Radziwill, the owner of Przygrodzice demense, which Antonin belonged to at

that time.



Ilustracia 1
Antonin, kaplica grobowa Radziwilléw, kamienna architektoniczna przegroda. Fot. B. Dyg-

dala-Klosinska




Ilustracja 2
Antonin, kaplica grobowa Radziwiltéw, widok od strony wschodniej. Fot. B. Dygdata-

-Klosinska



Ilustracia 3

Antonin, kaplica grobowa Radziwilléw, fragment kamiennej przegrody, miejsce styku

przegrody z tukiem teczowym. Fot. B. Dygdata-Klosinska



Ilustracia 4

Antonin, kaplica grobowa Radziwilléw, trzon kolumny zewnetrznej potudniowej — frag-

ment. Fot. B. Dygdata-Klosiniska



Ilustracia §

Antonin, kaplica grobowa Radziwiltéw, trzon kolumny zewngtrznej pétnocnej - frag-
ment. Fot. B. Dygdata-Klosinska




Ilustracja 6

Antonin, kaplica grobowa Radziwilléw, trzon kolumny wewnetrznej potudniowej — frag-

ment. Fot. B. Dygdata-Klosiniska



Ilustracja 7
Antonin, kaplica grobowa Radziwiltéw, trzon kolumny wewnetrznej péinocnej — frag-
ment. Fot. B. Dygdata-Klosinska



Ilustracja 8

Antonin, kaplica grobowa Radziwittéw, plyty na cokotach kolumn.
Fot. B. Dygdata-Klosiniska



Ilustracja 9

Antonin, kaplica grobowa Radziwilléw, plyta na co-
kole kolumny. Fot. B. Dygdata-Klosiriska



Ilustracja 10

Antonin, kaplica grobowa Radziwilléw, fragment dekoracji rzezbiarskiej archiwolty i be-

lek przegrody architektonicznej. Fot. B. Dygdata-Klosinska



Ilustracja 11
Antonin, kaplica grobowa Radziwiltéw, kapitel z przegrody architektonicznej. Fot. B. Dyg-

dala-Klosinska



Ilustracjia 12
Rawenna, kapitel z ko$ciota San Vitale. Wg: O. M. Dalton,

Byzantine Art and Archeology, Oxford 1911



Ilustracja 13
Wenecja, konstantynopolitariskie spolia obecnie w bazylice $w. Marka. Wg: O. M. Dalton,

Byzantine Art and Archeology, Oxtord 1911





