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Przemym Waszak

K/fug/ﬁk/f na Drzewte Z}/cm
z damwwka//wkwjo kosciola
sw. Mp'kofa/a w Torumin — nowe WVW*

Przedmiotem artykulu jest analiza czternastowiecznego krucyfiksu
mistycznego, wyrwanego przez histori¢ ze swojego pierwotnego konteks-
tu i umieszczonego obecnie we wschodnim zamknigciu nawy poludniowe;
gotyckiego kosciola $w. Jakuba w Toruniu. Drzewo Zycia mierzy 6,6 m
wysokosci 1 2,5 m szerokosci, natomiast pelnoplastyczna figura Chrystusa
2,5%22 m (il. 1-3)". Wysoka klasa artystyczna, zlozono$¢ formy oraz iko-
nografii, przekazywanie bogatych tresci teologicznych i mistycznych sklania

* Niniejszy artykul przygotowalem na podstawie pracy magisterskiej napisanej

w 2006 r. w Katedrze Historii Sztuki i Kultury UMK, pod kierunkiem prof. dr. hab. Ta-
deusza J. Zuchowskiego. Dzigkuje najmocniej Profesorowi za cenne, rozwijajace konsul-
tacje i kompleksowa pomoc. Recenzentowi pracy, dr. hab. Jarostawowi Jarzewiczowi,
prof. UAM, jestem wdzigczny za warto$ciowe uwagi. Dzickuje réwniez dr Annie Blaze-
jewskiej i dr. hab. Piotrowi Oliniskiemu za pomoc w trakcie realizacji pracy. Za pozwole-
nia na wykorzystanie materiatu ilustracyjnego dzigkuje Wydawnictwu Hirmer, Muzeum
Okregowemu w Toruniu, ks. mgr. Wojciechowi Karolowi Kiedrowiczowi, proboszczowi
parafii $w. Jakuba w Toruniu, i ojcu mgr. Benediktowi Plankowi, proboszczowi parafii
w Lassnitz bei Murau w Austrii.

' Dokumentacja konserwacji Drzewa Zycia z kosciola sw. Jakuba w Toruniu, Torun
1999, Archiwum Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Toruniu, sygn. 2052A, mps, s. 1.
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do podjecia na nowo proby jego opracowania. Na temat tego wyjatkowe-
g0, czesto wymienianego obiektu artystycznego i kultowego powstata litera-
tura, ktdrg wcigz mozna poszerzaé, dodajac nowe argumenty®. W artykule
podjeto prébe analizy zrédet oraz ikonografii, siegni¢to do literatury mi-
stycznej, by spojrze¢ na dzieto oczami éwezesnych zakonnikéw. Przeanali-
zowano $redniowieczne i nowozytne zrédla, by okredli¢ jego miejsce i funk-
cje w kosciele dominikanskim. Podjeto probe okreslenia typu dzieta, jego
genezy stylistycznej i rozwoju czytelnych w nim motywdéw artystycznych.
W 1820 roku dokonano kasaty i rozbiodrki klasztoru, a w roku 1834
rozpoczgto rozbidrke kosciola $w. Mikotaja’. Czternastowieczna biblioteka
torunskich braci kaznodziejéw, zlozona z dwustu pozycji, byta najwigksza

w miescie, niemal dwa razy liczniejsza od franciszkanskiej (118 pozycji).

> Wazniejsze pozycje: K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschor-

densland Preussen. Die Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrbundert, Berlin 1939, t. 1,s. 192 n.,
351, t. 2, il. 243; B. Schmid, Gotische Kruzifixe in PreufSen, ,Mitteilungen des Copperni-
cus-Vereins fur Wissenschaft und Kunst zu Thorn”, 1919, z. 27, nr 3, s. 49; R. Heuer, Die
Werke der bildenden Kunst und des Kunstgewerbes In Thorn bis zum Ende des Mittelal-
ters, ,Mitteilungen des Coppernicus-Vereins fir Wissenschaft und Kunst zu Thorn”, 1916,
z. 24, nr 2, s. 80 n., fot. XIX; L Blaszezyk, Tresci ideowe motywn drzewa w polskiej sztu-
ce okoto roku 1400, [w:] Sztuka okofo 1400, t. 2, Warszawa 1996, s. 229 n.; L. Wetesko,
Krucyfiks z kosciota sw. Jakuba w Toruniu, ,Studia i Materialy Seminarium Sredniowiecz-
nego” 1984, z. 1, s. 42 n.; H. Bethe, Baumkreuz, [w:] Reallexikon zur deutschen Kunstges-
chichte, t. 2, red. O. Schmitt, Stuttgart 1948, szp. 101; G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu.
Zarys dziejow, [w:] Dzieje Torunia, red. K. Tymieniecki, Torua 1933, s. 501; J. Doma-
stowski, L. Krantz-Domastowska, Koscidl swietego Jakuba w Toruniu, Torun 2001, s. 80 n.;
G. J. Budnik, Rzezba gotycka na Kujawach i w ziemi dobrzyiiskiej w XIV wiekn, ,Zapiski
Kujawsko-Dobrzyniskie”, XV, 2001, s. 165, 181 n.; Dokumentacja konserwacji z lat 1960-61
Krucyfiksu Mistycznego z kosciota sw. Jakuba w Torunin, Archiwum Wojewddzkiego Kon-
serwatora Zabytkéw w Toruniu, sygn. 207, mps; A. Blazejewska, E. Pilecka, Szruka sred-
niowieczna. Sztuka w stuzbie samoswiadomosci mieszczan — od potowy XIV wiekn do 1454
roku, [w:] Dzieje sztuki Torunia, red. A. Blazejewska, Torun 2009, s. 147 n., il. 132; J. Racz-
kowski, Ukrzyzowanie na Drzewie Zycia z kosciola sw. Mikolaja w Toruniu, 4. w. XIV w.
(nota katalogowa), [w:] Fundacje artystyczne na terenie parstwa krzyzackiego w Prusach.
Katalog wystawy w Muzeum Zamkowym w Malborku 25 czerwca—12 wrzesnia 2010 roku,
t. 1, red. B. Pospieszna, Malbork 2010, s. 180 (kat. nr 11.5.6), il. na s. 181; M. Roznerska,
Mistyczny Krucyfiks z kosciola sw. Jakuba w Torunin, jego konserwacja i restauracja, ,Biule-
tyn Informacyjny Konserwatoréw Dziet Sztuki’, XII, 2001, nr 2, s. 4 n. Dzielo jest bar-
dzo czgsto wzmiankowane, pojawily si¢ rézne koncepcje genezy stylistycznej oraz datacji.

> K. Ciesiclska, Inwentarze kosciota sw. Mikotaja i klasztoru dominikandw w Toruniu
z lar 1817 i 1831, ,Zapiski Historyczne”, XLVIII, 1983, z. 3, s. 185, przyp. 2.
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Krucyfiks ma Drzewie Zycia...

Dominikanie posiadali wiele dziet zakonu $w. Franciszka, w tym az dzie-
sic¢ prac $w. Bonawentury’. Zapewne mieli wigcej pozycji z zakresu mi-
styki, gdyz mozna przypuszczaé, iz — podobnie jak ksiazki antyheretyckie
i polemiczne — ulegly one ,zaczytaniu”

Torunski krucyfiks jest kolejna transpozycja bonawenturianskiej idei
drzewa rajskiego, ktdrego opis zawiera symboliczne przestania — owoce, od-
powiednik banderoli trzymanych przez prorokéw: ,Z pnia tego drzewa
wyrasta ku gérze dwanascie galezi pokrytych lié¢mi, kwiatami i owocami”
(B-DZ, 261°). Zwiazki toruiskiego Arbor Vitae z mysly sw. Bonawentu-
ry sa glebsze: ,O tym, ze nasz Krzew Winny, Jezus Chrystus zostal pod-
niesiony, On sam $wiadczy o sobie” (B-MKW, 174); ,I zobacz, jak drew-
niane podpory, na ktére zwyklo si¢ podnosi¢ krzew winny, w wyrazny
sposob oznaczaja krzyz. Sa skrzyzowane, to jest w poprzek kladzione pod-
pory i na nich jest rozciagany krzew winny. Céz bardziej odpowiedniego?”
(B-MKW, 174). Podporom odpowiadaja widlaste ramiona toruriskiego krzy-
za, winorosl za$ to pozostale dwanascie owalnych ramion. Nasuwa si¢ py-
tanie: jak powinno si¢ ,czyta¢” torunski obiekt. W traktacie Lignum Vitae
$w. Bonawentura rozwaza przestania, poczynajac od najnizszej galezi do naj-
wyzszej. Podobnie, liczac parami od dotu, uszeregowane zostaly symbolicz-
ne galezie torunskiego obiektu, przyjmujac kolejnos¢ od wersetu po prawej
stronie krzyza i postaci Chrystusa, jako strony wazniejszej. Brak tez obecnych
w traktacie czterech wersetéw na kazdej galezi — jest tylko jeden. Poréwnu-

* J. Tandecki, Kultura, zycie religijne i codzienne XIV-wiecznego miasta, [w:] Historia

Torunia, t. 1: W czasach sredniowiecza (do roku 1454), red. M. Biskup, Torun 1999, s. 236;
W. Kwiatkowska, Sredniowieczne ksiggozbiory franciszkanow i dominikandw torusiskich i ich
znaczenie dla kultury mieszczanstwa, ,Zapiski Historyczne”, LXVII, 2002, z. 1, s. 11;
eadem, Biblioteka klasztorn dominikandw torusiskich w Sredniowieczn. Uwagi o zawarto-
sci tematycznej, [w:] Studia nad dziejami miast i mieszczarstwa w Sredniowieczu. Studia
ofiarowane Profesorowi Antoniemn Czacharowskiemu w szesédziesigtq pigtq rocznice urodzin
i czterdziestolecie pracy nankowej, t. 2, red. R. Czaja, ]. Tandecki, Torun 1996, s. 164 n.

5 Wykaz skrotéw do pism mistycznych: B-DZ - $w. Bonawentura, Drzewo Zycia,
(w:] idem, Pisma ascetyczno-mistyczne, Warszawa 1984; B-MKW - $w. Bonawentura, Mistycz-
ny Krzew Winny, czyli trakiat o mece patiskiej, [w:] idem, Pisma...; HS-KL - bt. H. Suzo,
Ksigga listéw, [w:] idem, Ksigga Prawdy i inne pisma, przekl. i oprac. W. Szymona, Poznan 1989;
HS-KM - bl. H. Suzo, Ksigga mitosci, [w:] idem, Ksigga Prawdy...; HS-KMP - bl. H. Suzo,
Ksigga Madyosci Przedwiecznej, przekl. i oprac. W. Szymona, Poznan 1983; HS-KP
- bl H. Suzo, Ksigga Prawdy..; HS-Z - bl. H. Suzo, Zycie, przekl. i oprac. W. Szymona,
Poznant 1990; JT-K - J. Tauler, Kazania, przekl. i oprac. W. Szymona, Poznari 1985.
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jac tre$¢ banderoli z Wulgata i Biblia w przekladzie Jakuba Wujka udato sie

ustali¢, z keorych wersetéw pochodza napisy® (tab. 1).

Tabela 1. Katalog napiséw na banderolach prorokéw (komentarz ponizej)’

Obecnie Przypuszczalne zrddio w Biblii (Wulgata),
i RO (po 1999 stanz 1916 1
ITATES Iz 53,5 ipse autem vulneratus est propter iniquitates
| o NOSTRAS nostras adiritus est propter scelera nostra disciplina
1S4 503 pacis nostrae super eum et livore eius sanati sumus
[ lub, co mniej prawdopodobne, Iz 59,12
Livore eius sanati LIVORE [2 53,5 ipse autem vulneratus est propter iniquitates
2 e SIS, E NATI SVMVS | nostras adtritus est propter scelera nostra disciplina
Jsa IS pacis nostrae super eum et livore eius sanati sumus
Oblatus est, 1 pSE voLnT 537 oblatus est quia ipse voluit et non aperuit os
3| quia ipse voluit. 15453 sutim sicut 0vis ad occisionem ducetur et quasi agnus
Ja ' coram tondente obmutescet et non aperiet os suum
II , Iz 53,12 ideo dispertiam ei plurimos et fortium di-
4 Etrgzﬂ;ikg;m s CEZ?I: ECRZA;{IS videt spolia pro eo quod tradidit in morte animam
' suam et cum sceleratis reputatus est et ipse pecca-
Jua 53 REPVTA tum multorum tulit et pro tmmgressoribm rogavit
Iz 53,12 ideo dispertiam ei plurimos et fortium di-
5 i peccato CC?;I]%%V[EITI%%W videt spolia pro eo quod tradidit in morte animam
multorum tulit TR/INS'E?R P suam et cum sceleratis reputatus est et ipse pecca-
mer tum multorum tulit et pro transgressoribus rogavit
A planta pedss | A4 PLANTA PEDIS Iz 1,6 4 planta pedis usque ad verticem non est in
o | g Ad veicon | VS AD VERTICEM | o 5 8 20t PUCR e 6 berin mam
non et NON EST €0 SATILAS VWIS ef Lvor et plaga tumens non est
in 0 samitas INEOSANTE circumligata nec curata medicamine neque fota oleo

¢ Przy opracowywaniu katalogu napiséw w odczytaniu stanu sprzed konserwacji wy-

korzystano fotografi¢ z 1916 ., reprodukowang przez Heuera, na ktérej byly one najlepicj
widoczne. Sprawdzono tez fotografie z 1933 r. u Chmarzynskiego oraz z 1939 r. u Clase-
na. Nicktére napisy na zdjeciach zastania barokowy baldachim badz rokokowe figury. Na-
pisy poréwnano z Wulgata. Jezeli chodzi o stan obecny, to znaczy po konserwacji z 1999
r., ktéra ma by¢ odkryciem oryginalnej polichromii, to gléwnym Zrédtem byt sam obieke
oraz fotografie we wspélezesnych albumach (z lat 2002-2004).

7 Wyjasnienie skrotéw uzytych w tabeli: p. — para galezi w poziomie — odpowiada-
jacych sobie banderoli; ... — tekst nieznany (zastoniety badZ nie do odczytania); ? — nie-
znana litera; # — tekst nagle urywa si¢ na koncu banderoli; Iz — Ksiega Izajasza; Lm — La-
mentacje; Wlg — Wulgata.
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Krucyfiks ma Drzewie Zycia...

Tabela 1 — ciag dalszy

sondente | NVSCO ITONDENIE |12 53,7 oblatus est quia ipse voluit et non aperuit os
7 ...0mZz ot” M SE OBMVTESCE ISA | suum sicut ovis ad accisionem ducetur et quasi agns
v 56 0OmuEsKens 5.7 coram tondente obmutescet et non aperiet os suum
g ﬁﬂf’;j é;ggl%t; D]’:;Z?E]; %jﬁiﬁfﬁ Lm 3,30 [OTH dabit percutienti se maxillam sa-
3 THREN 3 turabitur obprobriis
- Iz 53,4 vere languores nostros ipse tulit et dolores
27
9 Z.Vzdzmus ]mn; 3 LVEI]?]%[SI%Z?S '3 10S1105 ipse portavit et nos putavimus eum quasi le-
- EPTOSUTN. J52 0. = | prosum et percussum a Deo et humiliatum
% stan obecny banderoli nr 10 - patrz opis bande-
roli nr 11
10 .Cd]; ZS;SSI Sf]OY;)Vﬁl/{Igé?]VR 1916 - Lm 4,20 RES spiritus oris nostri christus
I peccatis.. dominus captus est in peccatis nostris cui diximus
in wmbra tua vivemus in gentibus
sunbitur PTVS EST IN PEC. 520 obecny banderoli nr 11 - patrz opis bande-
5 roli nr 10
11 P %ibrzzs. CA?gR]\g\}ggR]S 1916 - Lm 3,30 [OTH dabit percutienti se maxil-
Vi - lam saturabitur obprobris
0 Ponet ... os suwm. | PONET IN LIVORE |Lm 3,29 I0TH ponet in pulvere os suum si for-
Thr 3 OSSVVM TH | te sit spes

* Iz 59,12 ,multiplicatae sunt enim iniquitates nostrae coram te et peccata nostra re-

sponderunt nobis quia scelera nostra nobiscum et iniquitates nostras cognovimus”. Podobne
zwroty takze w innych ksiegach.

Tekst obecny i z 1916 roku wyglada jak pismo facinskie. Jednak tylko
w wersji z 1916 roku wystepuja wielkie i male litery, tak wigce dla odréznie-
nia wyeksponowane wspélczesnie napisy przedstawiono w formie wielkich
liter. Zostang oméwione obie wersje napiséw — z 1916 i po 1999 roku,
czyli po gruntownej konserwacji dzieta.

Mozna zauwazy¢, iz napisy znane z fotografii z poczatku XX wie-
ku i obecne réznia si¢ troche trescia, cho¢ majg swe zrédlo w tym samym
wersecie, chociazby: ,Oblatus est, quia ipse voluit. Jsa” (1916 r.) kontra
oA IPSE VOLVIT ISA 5.3” (po 1999 r.).

Z poréwnania archiwalnych fotografii wynika, iz napisy banderol
101 11 sg przestawione w stosunku do stanu znanego z publikacji z 1916 roku®.

8 R. Heuer, op. cit., for. XIX.
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Mogto to nastapi¢ wskutek wezesniejszych przemalowarl. Zamienione teks-
ty banderol réznig si¢ polozeniem (V i VI para) i umieszczone s3 po prze-
katnej. W tekscie obecnych banderoli whasciwie brak znakéw przestanko-
wych (kropek) czgstych w poprzedniej wersji. Takze litery ,I” w skrécie
»Isa” obecnie pisane s3 jak ,I”, wezesniej — ,,]”. Rozni si¢ tez sposdb pisa-
nia litery ,u’, wezesniej — ,u” (tak jak i w pismie gotyckim), obecnie jako
»V7, czyli w spos6b bardziej charakterystyczny dla pisma humanistycznego’.

Napisy stanowig fragment wersetu Pisma Swigtego. Czasem roznia sie
w pewien sposob, stanowia przeksztalcenie stow z Wulgaty. Na przykiad
»Obmutescet” (Wg) a ,,Obmutescens” (1916 t.), ,ponet in pulvere os suum”
(Wlg) a ,LONET IN LIVORE OS SVVM TH” (po 1999 r.).

W obu stanach wlasciwie nie ma abrewiacji, tak charakterystycznych
dla $redniowiecza'®. W jednej i drugiej wersji widoczne sa cyfry arabskie,
cho¢ obecnie wystepuja rzadziej i sa mniej czytelne. Byly one stosowane
w Polsce od drugiej potowy XIV wieku i to nieczgsto. Ich uzycie w Niem-
czech zanotowano juz przed polowa XII wicku, jednak upowszechnily si¢
dopiero w XIV wicku, gléwnie w epigrafice (napisy na kosciotach itp.),
w innych dziedzinach staja si¢ czestsze w XV wieku, by zdominowa¢d cy-
fry rzymskie w XVI wieku'!.

Kr¢j tekstu na banderolach rézni si¢ znacznie w obu wersjach od go-
tyckiego napisu w otoku pod Pelikanem. Brak w pi$mie wersetéw zaréwno
charakterystycznej dla gotyku ozdobnosci, jak i zabiegu majacego na celu
wydluzenie, a zarazem $ciesnienie liter w XII-XIV wieku'>. W szczegdl-
noéci krdj pisma rozni si¢ od gotyckiej tekstury.

O pochodzeniu pisma z poszczegdlnych ksiag swiadcza napisy: ,ISA’,
»1S” — ksiega Izajasza oraz ,THREN’, ,TH - czyli obecne w Wulgacie
THRENI". Wazniejsze jest jednak zestawienie napiséw z Wulgata.

Uwagi do banderoli nr 5: Ligatura M i V. Po TVLIT litery zmniej-
szaja si¢. Cze¢sciowo widoczne ET PRO zastonigte sa reka proroka.

> Por.: il. 137 w stosunku do poprzednich il. w: W. Semkowicz, Paleografia laciriska,

Krakéw 1951.
10 bidem, s. 448.
W Jhidem, s. 483 n.
12 Thidem, s. 530, 532.
13 Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, Poznat 1990, s. 969 (wstep do Lm).

74




Krucyfiks ma Drzewie Zycia...

Z tyhu glowy Chrystusa znajduje si¢ bialy napis: ,,P. Perkulla 1915 —
Torun”, bedacy podpisem éwezesnego konserwatora'®.

W tabeli 2 zaprezentowano tlumaczenia wersetdw, z ktdrych zaczerp-
nigto napisy (stan obecny wedtug Biblii Jakuba Wujka)®.

Tabela 2. Tlumaczenia wersetéw

P. Prawa Lewa
Lm 4,20
Duch ust naszych, Chrystus Pan Lm 329

VI | pojman jest w grzechach naszych, Polozy w prochu usta swe,
keéremusmy mowili: owa by byla nadzieja
w cieniu Twoim zy¢ bedziemy migdzy narody
Iz 53,4
Prawdziwe choroby nasze on nosit Lm 3,30

V| bolesci nasze on odnosit. Nastawi bijacemu go czelusci,
A my$my go poczytali jako tredowatego nasycon bedzie uragania
a od Boga ubitego i unizonego
[z 537

Offarowan jest, iz sam chcial,

. . Lm 3,30
v e orvorzyt ust swoich Nastawi bijacemu go czelusci
Jako owca na zabicie wiedzion bedzie, bjz cAt 0 CZEscl
a jako baranck przed strzygacym go zamilknie, asycon beczic urggatia
a nie otworzy ust swoich
Iz 53,12 Iz 1,6
Przetoz oddziele mu barzo wielu, Od stopy nogi az do wierzchu glowy
a korzysci mocarzéw dzieli¢ bedzie, nie masz w nim zdrowia,
[l |poniewaz wydat na $mier¢ dusze swoje, rana i sinoé¢, i spuchly raz.
a z zhoénikami jest policzon, Nie jest zwigzany
A on grzechy mnogich odniost, ani lekarstwem opatrzony,
a za przestepee si¢ modlit ani oliwg zmickczony

Y Dokumentacja konserwacji Drzewa Zycia z kosciota sw. Jakuba w Toruniu, Torun

1999, fot. 15; M. Roznerska, op. cit., s. 7.

S Biblia w przekladzie ksigdza Jakuba Wujka z 1599 r. Transkrypcja typu ,B” orygi-
nalnego tekstu z XVI w. i wstepy J. Frankowski, Warszawa 2000. Podano takie thumacze-
niec Wulgaty, gdyz uznaje si¢ je za bardziej uzyteczne w analizowaniu $redniowiecznych
dziel, niz thumaczenia z jezykéw oryginalnych.
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Tabela 1 - ciag dalszy

Iz 53,12
Przetoz oddziele mu barzo wielu,
a korzysci mocarzéw dzieli¢ bedzie,

[z 537
Ofiarowan jest, iz sam chciat,
a nie otworzyt ust swoich.

Il . . oniewaz wydal na $mier¢ dusze swoie,
Jako owca na zabicie wiedzion bedzie, Poriewaz Wyea : £ SWole
. . |az zdosnikami jest policzon,
a jako baranck przed strzygacym go zamilknie, . g
: . A on grzechy mnogich odnist,
a nie otworzy ust swoich . .
a z7a przestgpce si¢ modlil
Iz 535 1535
. . . 1 )
Lecz on zranion jest za nieprawodci nasze, o , »
: /- Lecz on zranion jest za nieprawosci nasze,
zstart jest za zlodci nasze, : .
I zstart jest za zlodci nasze,

karnoé¢ pokoju naszego na nim,
a sinoscig jego jestesmy uzdrowieni.
Lub, co mni¢j prawdopodobne, Iz 59,12

karnos¢ pokoju naszego na nim,
a sinodciy jego jestesmy uzdrowieni.

Do weczeéniejszych przedstawieti Drzewa Zycia $w. Bonawentury na-
leza: Mszal z Reims przechowywany w Petersburgu z lat 1285-1297, ma-
lowidlo tablicowe Pacino di Bonaguida z poczatku XIV wicku, fresk Tad-
deo Gaddiego z refektarza Santa Croce we Florencji z okoto 1360 roku,
malowidlo $cienne w ambicie klasztoru augustianéw w Roudnicach nad
Eaba, réwniez z okolo 1360 roku. Mozna jeszcze wymieni¢ fresk z kapi-
tularza w klasztorze franciszkanskim w Pistoi z okoto 1386 roku.

Charakterystyczna jest plaskos¢ galezi i postaci prorokéw oraz wy-
glad torunskiego Drzewa Zycia jako tla dla przestrzennego krucyfiksu.
Wezesniejsze od torunskiego dzieta Drzewa Zycia obecne byly bowiem
przede wszystkim w rysunkach, freskach, malowidtach tablicowych, ilumi-
nacjach, a nie w rzezbie.

Powracajac do analizy postaci Chrystusa i patrzac na torunski kru-
cyfiks, na przerysowane, nabrzmiale stopy z mocno rozchylonymi palcami
i plastycznymi struzkami, tudziez gronami krwi, przypominaja si¢ stowa
$w. Bonawentury, nastepujace po opisie rak Ukrzyzowanego: ,W ten spo-
sob nalezy réwniez oglada¢ nogi, majace nie mniej krwi, nie mniej bélu
niz rece, réwniez przebite i przedziurawione, ocickajace strumieniami krwi
i zroszone jej kroplami” (B-MKW, 187).

Teksty mistyczno-teologiczne, pomimo ze cz¢$¢ z nich mozna odnies¢
w pewnym stopniu takze do innych dziet sztuki, warto przytoczy¢, gdyz
pozwalaja lepiej zrozumie¢ forme i tres¢ omawianego krucyfiksu. Warto
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spojrze¢ na ten element krucyfiksu oczami dominikanskiego mistyka
bl. Henryka Suzona (zm. 1366). Jego pisma byly bardzo poczytne i uwaza
sie, iz dobrze oddaja duchowo$¢ drugiej potowy XIV wicku'’, czyli czasu
powstania torunskiego krucyfiksu: , Twoje nogi podobne marmurowym ko-
lumnom, osadzonym na zfotych cokotach, w czasie M¢ki tak straszliwie sie
naciagnely, ze stracily wszelka site; Twoje delikatne cialo, ksztattne jak wy-
niosly, porosniety liliami pagérek [...] tak zmarnialo, ze mozna by policzy¢
wszystkie jego kosci” (HS-KM, 188). Nast¢puje zderzenie tadunku cierpie-
nia i pigkna. Te dwie wartoéci nawzajem si¢ przenikaja. Rozwazanie cierpie-
nia przechodzi w kontemplacje pickna, reprezentowanego w dziele przez
oblicze, anatomie, cechy modelunku rzezbiarskiego: ,,podnositam co chwila
pelne smutku oczy ku Mojemu zmartemu Synowi [...] martwe oblicze, kté-
re — jak i cale Jego cialo - stalo si¢ urzekajaco pickne” (HS-KMP, 137).

O pochyleniu glowy Chrystusa znanym z Ewangelii (J 19,30) pisa-
li tez mistycy nadreniscy: ,Jak Twoja Boska glowa sklonita si¢ od bdlu
i cierpienia” (HS-KMP, 185); ,,Gérna czgé¢ krzyza oznacza milosé. Chry-
stus nie miat na czym oprze¢ glowy — do tego stopnia byt opuszczony [...]
glowa, symbolizujaca milo§¢, opadata, pozbawiona jakiegokolwiek podpar-
cia’ (JT-K, 459 n.). Dominikanie, fratres docti byli nastawieni na wyjécie
do rzeszy wiernych, jednak, o czym $wiadcza ich pisma, cenili kontem-
placje obrazu Pana: ,Gdy dokoniczyl tego dzieta, okaleczony i krwawiacy
wyszedl z celi, wszedt na ambong¢ pod krucyfiksem, padl na kolana i za-
wohlal” (HS-Z, 34); ,W takiej bowiem formie nabozenstwo to otrzymal
pewien brat kaznodzieja, kiedy ktérej$ nocy, po jutrzni stal przed krucy-
fiksem i serdecznie uzalal si¢ Bogu, ze nie potrafi rozwazaé Jego gorzkiej
Mecki” (HS-KMP, 183); ,,po jutrzni stawal na golej posadzce przed glow-
nym oltarzem i pozostawal tam az do brzasku” (HS-Z, 66). Nalezy da-
zy¢ do Boga z poswieceniem i kontemplowaé: ,,Panie, moje oczy wpatru-
ja sic w Twoje martwe oblicze, moja dusza okrywa pocatlunkami wszystkie
Twoje krwawiace rany, wszystkie moje zmysly syca si¢ tym stodkim owo-
cem pod zyciodajnym drzewem krzyza” (HS-KMP, 139).

~Wpatruj si¢ tez — ja tego pragne! — w Jej najmilsze oblicze [...] glo-
we ociekajaca krwawymi struzkami, wydobywajacymi si¢ spod bezlitosnych

16 W. Szymona, w: H. Suzo, Zycie..., s. S, 11.
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cierni” (HS-KM, 177). Torusiskie Drzewo Zycia ma forme pnacych sie
peddw i lisci winorodli. Uchwycenie proceséw natury obrazuja szczegdl-
nie male listki na koncu galezi, kedre wygladaja jak widziany z profilu ko-
niec pedu, dopiero uzyskujacy swdj dojrzaly, pieciodzielny ksztale listek.
W tym kontekscie wazne jest stosowanie przez Suzona obrazowych po-
réwnan z natura, jej zmiennoscia i wzrostem, opisy, ktére niemal przywo-
tujg synestezje, charakterystyczne dla devotio moderna: ,Wyobrazmy sobie,
ze kto§ w letni dzien siedzi przed winiarnia w cieniu szaty lisciastego lasu,
przyozdobiony réznorakim pigknem kwiecia” (HS-KL, 109 n., list 20).
Liczne, sugestywne, drastyczne opisy zgadzaja si¢ z wymowa badane-
go krucyfiksu: ,Ktérez serce, z kamienia nawet czy zelaza, nie zmicktoby
na widok tylu straszliwych ran” (HS-KM, 188); ,,Spdjrz! Oto Moja pra-
wa dlon gwozdziami przebita. Przebita réwniez Moja dlon lewa. Prawe ra-
mi¢ poszarpane, lewe — straszliwie naciagniete. Prawa stopa przebita [...]
dretwialy wszystkie moje delikatne czlonki okrutnie $cisnicte [...]. Moja
krew tryskata gwaltownie z wielu miejsc” (HS-KMP, 72 n.). Umartwienia
oraz stowa mistyka $wiadczg o poczuciu wspolcierpienia, compassio wier-
nych pod krucyfiksem, gloryfikacji umartwien tudziez ich widoku: ,Panie,
rozkoszy mego serca, kiedy tak wpatruje sic w Ciebie z miloscia, wydaje
mi si¢ [...] dotkliwe cierpienia [...] — wszystkie one byly dla mnie stodka
rosg majowq” (HS—KMP, 115); ,Ponad wszystkie inne ¢wiczenia, zaprag-
nal nosi¢ na swym ciele jaki$ znak glebokiego, serdecznego wspélcierpie-
nia z bolesng meka ukrzyzowanego Pana” (HS-Z, 60). W rozwazaniach
mistycznych nie chodzi tylko o my$lng kontemplacje, z pewnoscia znacz-
ng pomoca byt krucyfiks, Suzo blogostawil: ,wszystko inne, co moze nas
doprowadzi¢ do poznania i posiadania najdrozszego naszego Umitowane-
go” (HS-KL, 132 n., list 28); ,chwala zewne¢trzna, przejawiajaca si¢ w sto-
wach i $piewach [...]. Jest ona pozyteczna [...] zwlaszcza u poczatkujacych”
(HS-KMP, 175); ,Panie, jedna godzina bez Ciebie — to caly dhugi rok”
(HS-KMP, 79). Kwestia istnienia obrazéw i tekstéw jako duchowych po-
mocy miala bardzo duze znaczenie dla mistyka: ,By za$ to wigzienie uczy-
ni¢ zno$niejszym, zamdéwil u pewnego malarza obrazy starozytnych $wigtych
Ojcéw wraz z ich sentencjami i innymi poboznymi tekstami, ktére cierpia-
cemu pomagaja zachowaé cierpliwoéé¢ wérdd przeciwnosci” (HS-Z, 79).

Rozwazajac powyzszy cytat, mozna poréwna¢, ze wzgledu na zblizone
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przeznaczenie i forme, obrazy z inskrypcjami w celi do krucyfiksu w ora-
torium, otoczonego tawkami, poiqczonego z Drzewem Zycia wraz z wize-
runkami prorokéw i wersetami.

Gdzie mégt znajdowad si¢ krucyfiks? W literaturze pojawito si¢ umiej-
scowienie obiektu w $rodku kosciola i datowanie na lata 1380-1390",
zapewne na podstawie tej wzmianki Zrodtowej: ,1392 rok — de Crucifi-
xo maiori in medio ecclesiae; coram imagine crucifixi in medio ipsius eccle-
siae, cuidam columnae affixa (1468 r.)”'s. Mozna to przettumaczy¢ jako:
»1392 rok — o Krucyfiksie wigkszym w $rodku ko$ciota; w obecnosci obra-
zu Ukrzyzowanego w $rodku tego kosciola, dodanego kolumnie (1468 r.)”.
Pierwsze wrazenie — crucifixo maiori mogloby przemawia¢ za monumen-
talnym Drzewem Zycia, ale krucyfiks czarny z kosciota $w. Mikofaja jest
réwniez dos¢ duzy, bo niemal naturalnych rozmiaréw. Zreszta okreslenie
skrucyfiks wigkszy” jest relatywne. Ten odpust wystawil biskup Konstancj,
a wicc nie znat on torunskiego ko$ciota. Analiza Zrédet wykonana przez
Eukasza Myszke pokazuje, ze wzmianki z lat: 1392, 1405, 1410, 1468,
1622 odnosza si¢ do tego samego dzieta. Tak identyfikowal krucyfiks kro-
nikarz dominikanski w potowie XVII wieku". Wymienione zrédfa — oraz
to, ze éw krucyfiks w 1622 roku cudownie ocalal mimo zawalenia si¢ skle-
pient — pozwalajg utozsamiaé to dzieto z cudownym krucyfiksem czarnym,
otoczonym aurg cudownoséci do XX wieku.

Podobnie identyfikuje i datuje krucyfiks Krystyna Zieliriska-Melkow-
ska, piszac o wielkim, mistycznym, cudownym, gotyckim krucyfiksie, kto-

rego kult poczatkami si¢ga juz konca XIV wieku®™.

7 M. Wozniak, Skarby dawnego Torunia, Torut 1999, s. 101; J. Raczkowski, Szruka
gotycka w Toruniu, Torun 2003, s. 94.

'8 T. Jasitsski, Poczgthki klasztorn dominikariskiego w Toruniu, ,Zapiski Historyczne”,
LIV, 1989, z. 4, s. 40.

Y L. Myszka, Klasztor dominikandw w Toruniu i jego dziatalnos¢ w miescie i okolicy
w Swietle torusiskich archiwaliow podominikanskich w Archiwum Diecezjalnym w Pelplinie,
Torun 2005, Arch. UMK 143150 (praca mgr. napisana pod kierunkiem prof. dr. hab.
K. Maliszewskiego), s. 94 n., 103 n. Podobnie péznicj w: idem, Przywileje odpustowe dla
dominikandw torurtskich. Przyczynek do dziejow zycia religijnego sredniowiecznego miasta,
»Nasza Przeszlo$¢”, CX, 2008, s. 334, 336 n., 339, 342 n. i przyp. 24 na s. 336.

2 K. Zielitiska-Melkowska, Sredniowieczne micjsca pielgrzymbkowe w ziemiach chebmir-
skiej, lubawskiej i michatowskiej, [w:] Peregrinationes: pielgraymbki w kulturze dawnej Europy,
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Wzmianka zrédlowa z 1392 roku ma duze znaczenie, gdyz cofa nie-
co datacj¢ krucyfiksu czarnego, zaproponowana w 2005 roku*. W $wietle
zr6det terminus ante quem bedzie to rok 1392, a nie 1405. Jeszcze wick-
sza wage ma otwarcie wobec tego kwestii datowania oraz lokalizacji kru-
cyfiksu na Drzewie Zycia.

Na uwage zastuguje uzyty w dokumencie odpustowym termin 77 mze-
dio ecclesiae. Friedrich Oswald na podstawie pordéwnania zrédet pisanych
z archeologicznymi wykazuje, ze miejsce okreslone powyzszym terminem
zalezy od funkcji, znaczenia i liturgii. ,Srodek koéciola” lub nawy to tylko
dwa z wielu znaczerd. Wsrédd mozliwosci byly: apsyda, transept, chér, ap-
syda gléwna, tuk teczowy, a nawet cz¢$¢ zachodnia®.

Jest zgoda badaczy, ze krucyfiks pochodzi z ko$ciota $w. Mikotaja.
Uwazano, ze w konicu XVIII wicku stal za gléwnym ottarzem?®. I rzeczy-
wiscie w inwentarzu z 1785 roku napisano: ,,Za Wielkim Ottarzem figu-
ra wielka ukrzyzowanego Pana Jezusa z osobami Nays. Panny, Jana Ewan-
gelisty i S. Maryi Magdaleny pod krzyzem w sukienkach malowanych
i wyzlacanych™*. Podobnie w inwentarzu z 1817 roku, sporzadzonym
w zwiagzku z kasatg klasztoru, pod nr 24: ,,Ein sehr grosses Crucifix nebst
Maria Magdalena hinter dem grossen Altar, in dem Chor”. Wzmianki wy-
raznie wyrdzniaja ten obiekt sposrdd okreslen pozostatych, mniejszych kru-
cyfiksow w kosciele $w. Mikotaja. W inwentarzu z 1817 roku zaznaczono,
ze dzielo zostalo przeniesione do kosciota $w. Jakuba®.

red. H. Manikowska, H. Zaremska, fColloquia Mediaevalia Varsoviensid’, t. 2, Warszawa
1995, s. 248.

2t ]. Raczkowski, Tzw. czarny krucyfiks z kosciota sw. Jakuba w Toruniu, prazyczynek
do badan nad rzezbg gotyckg w Torunin, ,Teka Komisji Historii Sztuki’, X, 2005, s. 120.

2 F Oswald, In medio Ecclesiae, Die Dentung der literarischen Zeugnisse im Lichte
archiologischer Funde, ,Frihmittelalterliche Studien, Jahrbuch des Instituts fiir Frithmit-
telalterforschung der Universitit Minster”, III, Berlin 1969, s. 313 n.; Euk teczowy:
W. Walanus, Pdénogotycka rzetba drewniana w Matopolsce 14901540, Krakéw 2006,
s. 158 n.

»  J. Domastowski, L. Krantz-Domastowska, op. ciz., s. 81.
W. Szoldrski, z dziejow dominikandw torusiskich, ,Zapiski Towarzystwa Naukowe-
go w Toruniu”, VIIL, nr 2, Torun 1929-1931, s. 68 n.

» K. Ciesielska, op. cit., s. 193.

% Tbidem, s. 193 i przyp. 62.
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Za chérem miescilo si¢ ,wewnetrzne oratorium konwentualne”,
okre$lone w 1785 roku jako ,,chér zaottarzowy” (il. 4)*. Oba inwentarze
notuja 25 siedzen w chérze za oltarzem gléwnym. Tak wiec oratorium
moglo pomiesci¢ wielu zakonnikéw. Wazniejsze jest zrédlo z 1785 roku,
ktére wymienia siedzenia zréznicowane, ustawione z uwaga i w pewnym
porzadku rozplanowane: 12 wyzszych na wprost, 3 tawkowe, podwdjne,
przystosowane do kleczenia i po bokach dalszych 7. Wszystkie ustawiono
wokol, a wigc dostosowano uklad do pétosmiobocznego zamkniecia ché-
ru. Musialy by¢ nakierowane na Drzewo Zycia, ktére wowczas oswietlaly
cztery potezne okna poligonalnego zamknigcia chéru (il. 5). Na wezes-
niejszym planie Steinera z 1743 roku brak zaznaczenia oltarza i fawek
w przestrzeni za oltarzem®. Czy oznacza to, ze ich nie bylo? Podobnie
nie zaznaczyl on jakichkolwiek sprzgtéw w refektarzu i zakrystii domi-
nikanéw oraz w umieszczonym za oftarzem gtéwnym chérze benedykey-
nek w kosciele $w. Jakuba. ,Wydzielony chér konwentualny” w koscie-
le $w. Jakuba (il. 6) przypomina, chociazby ze wzgledu na organizacj¢
przestrzeni oraz liczb¢ zajmowanych przesel, chér zaottarzowy domini-
kanéw (il. 4)%.

Mozna zatem przyjaé, ze dzielo znajdowalo si¢ w ,wewngtrznym ora-
torium” zaréwno w 1785 roku, jak i w roku 1743. Czy tak bylo wczes-
niej? W $redniowieczu zakonnikéw bylo nawet wiecej niz w XVI czy
XIX wicku. Torunski konwent mégt poszczycié sie w XIV wieku szkoly
mie¢dzyklasztorna, zagranicznymi lektorami. Dominikanie wzniesli szybko
imponujacy kosciét i klasztor. Torun byt zatem jednym z najbardziej zna-
czacych osrodkéw w polskiej prowingji dominikanskiej. Z drugiej strony
XIV wiek oznaczal pewien kryzys, uwidaczniajacy si¢ w nieuczestniczeniu
we wszystkich wspdlnych praktykach. Cho¢ najbardziej wytrwali spedzali

wiecej czasu na modlitwie w kaplicach, oratoriach, modlac si¢ nawet przez

7 M. Arszynski, Opisy rysunkéw, [w:] Torust i miasta ziemi chetmiriskiej na rysun-
kach Jerzego Fryderyka Steinera z pierwszej potowy XVIII wieku, (tzw. Album Steinera),
red. M. Biskup, Torun 1998, s. 212; W. Szoldrski, op. cit., s. 61.

% K. Ciesiclska, ap. cit., s. 193; W. Szoldrski, op. cit., s. 69; Plan, [w:] Torun i mia-
sta..., il. 50, s. 98.

¥ M. Arszynski, op. cit., s. 213, il. 54, podpis: Das Chor der Nonnen.
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calg noc, jak wspomniany Henryk Suzo, ktéry narzekal na brak poboz-
nosci wspotbraci®.

Sposréd  przywilejéow odpustowych wystawianych licznie podczas
przebudowy kosciota nie stwierdzono dotad zadnego odnoszacego si¢
do krucyfiksu na Drzewie Zycia. Dokumenty te dotyczyly jednak obiek-
téw dostepnych wiernym badz okazywanych im regularnie, jak partyku-
ta Krzyza Swictego, relikwie, krucyfiks cudowny®'. Odpusty nie mogly za-
tem odnosi¢ si¢ do dzieta nieprzeznaczonego dla wiernych, umieszczonego
za lektorium, a tym bardziej w chérze za ottarzem. Warto podkredli¢, ze
krucyfiks na Drzewie Zycia, w odréznieniu od krucyfiksu czarnego w kos-
ciele $w. Jakuba i krucyfiksu z oltarza $w. Krzyza w farze $w. Jana w Toru-
niu, krucyfiksu $w. Jadwigi na Wawelu i z ko$ciota $w. Mikotaja w Elblagu,
dziet dostgpnych wiernym, nie zostal przemalowany monochromatycznie.

Nie mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze dzieto znajdowalo si¢ pier-
wotnie za oltarzem. Jednak widoczne relacje krucyfiksu na Drzewie Zycia
z 6wezesnymi tekstami mistycznymi, keére kladly nacisk na dtuga, wznio-
sta, zarliwg kontemplacj¢, jego bogata forma, wiele detali i wyraz twarzy
sktania do wyciagniecia wniosku, iz mégt by¢ kontemplowany z dos¢ bli-
skiej odlegtosci®®. Wysublimowane tresci teologiczne ikonografii bonawen-
turiariskiej i obecno$¢ wersetow $wiadcza o przeznaczeniu dzieta dla Zizste-
rati, zapewne dla zakonnikéw. Wydaje si¢ réwniez, iz napisy powinny by¢
czytelne, a tak jest tylko z niezbyt duzej odleglosci. Poza tym z daleka nie
mozna by nalezycie oceni¢ jego pickna i szczegotow Meki. Patrzac z per-
spektywy otaczajacego go klecznika lub fawek znajdujacych si¢ niedaleko,
mozna w szczeg6lnie przejmujacy sposdb odbieraé ukazang M¢ke Chrystu-
sa i walory artystyczne rzezby. Wiele argumentéw przemawia za tym, ze

% 1. Czarcinski, Bractwa w wielkich miastach paristwa krzyzackiego w Sredniowieczu,

Torunt 1993, s. 47; J. Kloczowski, Zakon Braci Kaznodziejow w Polsce 1222-1972. Zarys
dziejow, [w:] Studia nad historig dominikanéw w Polsce 1222-1972, t. 1, red. J. Kloczow-
ski, Warszawa 1975, s. 45, 47; P. Kielar, Studia nad kulturg szkolng i intelektualng domi-
nikandw prowincji polskiej w sredniowieczu, [w:] Studia nad historig..., s. 282 n.; Liczne
przyktady w HS-Z, potwierdzaja to przytoczone wyzej cytaty.

' Por.: T. Jasiniski, op. cit., s. 40 n.; E. Myszka, Przywileje odpustowe..., s. 333 n.

3 Rzezby umieszczane wyzej byly czesto nizszej jakosci. Byly tez trudne w czyszeze-
niu, a oltarze czyszczono zwykle dwa razy do roku: M. Baxandall, The Limewood Scul-
prors of Renaissance Germany, New Haven 1980, s. 48, 67.
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krucyfiks byl umieszczony w czeéci dla zakonnikéw, nie znajdowal si¢ na
teczy, najprawdopodobniej umieszczono go w oratorium konwentualnym,
w chérze za oltarzem. Takie jego usytuowanie stwarzato idealne warunki
odbioru, takze ze wzgledu na symboliczne o$wietlenie.

Torunski krucyfiks zaliczono do typu strasbursko-westfalskiego, grupy
krucyfiksow mistycznych o wyciszonej ekspresji, zapewne wedlug typologii
Gézy de Francovicha®. We wspomnianym typie miesci si¢ bardzo ekspresyj-
ny krucyfiks z ko$ciola Bozego Ciala we Wroctawiu®. Od niego w szczegél-
nosci, a cz¢dciowo i od innych reprezentantéw tego typu — austriackich kru-
cyfikséw z Friesach i Nonnberg (Salzburg) oraz z Gehrden, Lage — odréznia
toruniski obickt wyprostowana, majestatyczna postawa Chrystusa, przylega-
nie tutowia do krzyza, tylko niewielkie ugiecie rak, brak, poza nieznacznymi
struzkami i gronami krwi, wyolbrzymionych oznak cierpienia, jak lepromy,
kidcie krwi, zmaltretowane, zmarniale cialo, przerysowany wyraz twarzy. Bio-
rac to pod uwage, wskaza¢ mozna bliski w cechach typu krucyfiks z koécio-
ta kaplicznego w Rottweil na poludniu Niemiec, w Badenii-Wirtembergii,
pozny przyklad typu strasbursko-westfalskiego z lat 1340-1350%.

Seri¢ styryjskich ukrzyzowan mistycznych, wspomniane obickty
z Friesach i Nonnberg, zamyka krucyfiks z kosciota parafialnego w Lassnitz
bei Murau (Steirisch-Lassnitz), zgodnie datowany na lata okoto 1350-
~1360 (il. 7)*. Od krucyfiksu z Rottweil rézni go zaledwie dekada, facza

3 ]. Raczkowski, Dawny krucyfiks teczowy z kosciola swigrojariskiego, [w:] Dzieje

i skarby kosciola swigtojariskiego w Toruniu, red. K. Kluczwajd, M. Wozniak, Torun 2002,
s. 269; G. de Francovich, Lorigine e la diffusione del crocifisso gotico doloroso, ,Rémisches
Jahrbuch”, 11, 1938, s. 144 n.

3 G. de Francovich, gp. cit., s. 218 n.

3 Ibidem, s. 216, 223.

% G. Brucher, Die Gotik in Osterreich: historische, geistesgeschichtliche und kiinstleris-
che Voraussetzungen, [w:] Gotik, Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich, t. 2, red.
L. Trattner, Miinchen 2000, s. 24 n.; Steiermark (ohne Graz), Dehio-Handbuch Die Kunst-
denkmiler Osterreichs, oprac. K. Woisetschliger, P. Krenn, Wien 1982, s. 246; H. Sch-
weigert, Gotische Plastik in der Steiermark, [w:] Gotik in der Steiermark. Katalog der
Steirischen Landesausstellung im Stift St. Lambrecht vom 28. Mai bis 8. Oktober 1978. Ve-
ranstaltet vom Kulturreferar der Steiermdérkischen Landesregierung. Redigiert von Elisabeth
Langer, Graz 1978, s. 220; Kirnten, Steiermark, Kunstdenkmiler in Osterreich. Ein Bild-
handbuch, Miinchen 1976, s. 415, il. 309; H. K. Ramisch, rozdzial Plastik, w: Ausstel-
lungskatalog Gotik in Osterreich, Krems an der Donau 1967, s. 204 n., il. 33; ,
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natomiast cechy typologiczne. Mozna wskazaé go jako analogi¢ cech ty-
pologicznych i czgéciowo motywdw artystycznych do torunskiego krucy-
fiksu. Pochodzi przypuszczalnie z benedyktynskiej kolegiaty w St. Lamb-
recht, czofowego centrum sztuki Styrii. Lektorium i cze$¢ $wiecka kolegiaty
ukonczono w 1347 roku, dlugi chér za$ w latach 1386-1405%.

Szczegblne podobienstwo wida¢ w dolnej czesci rzezb. Nalezy zwré-
ci¢ uwage na identycznie skrzyzowane nogi, tozsamo zachodzace na sie-
bie stopy z rozpostartymi palcami. Charakterystyczne jest podobne ujecie
masywnych ndg i ukazanie w catoéci, pomiedzy faldami, prawego, okra-
glo uformowanego kolana®. Perizonia dziet z Lassnitz i Torunia odznacza-
ja si¢ takim samym ukfadem fald. Podobne s3 bardzo dlugie, rurkowate,
umieszczone blizej belki krzyza zwisy obramiajace perizonium. Zbiez-
nie opracowano silnie wypukly, elipsoidalny brzuch, z okalajacymi go od
gory faldami skérnymi® oraz z mocno zaznaczonym wglebieniem pepka.
W zblizony sposéb oddano mocno rozbudowana klatke piersiows z zazna-
czeniem zebrowan i M-ksztaltnym koszem. Tozsamo wyrzezbiono napicte
Sciggna podtrzymujace ramiona. Poréwnywalnie potraktowano wypukto-
$ci obojezyka i napicte $ciggna szyi. Pewne analogie widoczne sa w fizjo-
nomii, zwlaszcza w ,,stuchajacych’”, ustawionych prostopadle uszach, bruz-
dach wokét nosa, lekkich wypuktosciach kosci jarzmowych.

W torunskim dziele draperia bogactwem cigé¢ dluta wspélgra ze
$wietnym opracowaniem wloséw i brody. Te trzy elementy — w przypad-
ku pracy zespolowej — wykonywal zwykle wiodacy twérca. Drzewo Zycia
i monumentalny krucyfiks wykonaly przynajmniej trzy osoby: snycerz, ma-
larz i stolarz. Niewykluczone, ze w tym przeciez duzym zaméwieniu mo-

glo bra¢ udziat kilku rzezbiarzy.

Dehio — Handbuch Die Kunstdenkmdler Osterreichs, oprac. E. Hempel, E. Andorfer, Wien
1956, s. 167 (datowanie: pol. XIV w.).

7 G. Brucher, op. cit., s. 24; H. K. Ramisch, op. ciz., s. 205; R. Wagner-Rieger, Go-
tische Architektur in der Steiermark, [w:| Gotik in der Steiermark..., s. 63 n.; M. Gersten-
berger, St. Lambrecht (kat. 46), [w:] Gotik, Geschichte..., s. 268 n.; B. Plank, Das Stift St.
Lambrecht im Zeitalter der Gotik unter besonderer Beriicksichtigung der Kunstentwicklung,
[w:] Gotik in der Steiermark..., s. 29 n.

3% Tak uksztattowane kolano bylo waznym wyznacznikiem stylu torunskiego krucy-
fiksu dla K. H. Clasena, op. cit., s. 193 n., 198.

¥ Kolejna cecha stylu podkreslana przez K. H. Clasena, op. cit., s. 193 n., 197.
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Krucyfiks torunski taczy z mniejszym, ale réwniez ponadnaturalne;
wielko$ci, krucyfiksem z Lassnitz wiecej niz tylko podobienstwo kompo-
zycyjne i zblizony etap rozwoju typu krucyfiksu mistycznego. Dzieto to-
runskie nie jest w petni zgodne z tym z Lassnitz. Ewolucj¢ cechuje za-
stgpowanic form prostych bardziej zaawansowanymi®. Przede wszystkim
zaznaczajg si¢ analogie w ujeciu bryly, takze w detalach, rozdysponowaniu
w zblizony sposéb opracowanych elementéw perizonium i figury Chry-
stusa. W Toruniu nalozyly si¢ jednak i inne wplywy. Czerpanie inspira-
cji z wielu zrédet jest charakterystyczne dla dziet sztuki. Krucyfiks torun-
ski bylby ewolucja wzoru z Lassnitz. Diugie, meandryczne zwisy spotkaé
mozna juz w poprzedzajacym krucyfiks z Lassnitz krucyfiksie z koscio-
ta dominikanskiego we Friesach z drugiej ¢wierci XIV wicku, potozonym
w poblizu St. Lambrecht w sasiadujacej ze Styria Karyntii. Meandrycz-
ng lini¢ fald kaskady i obszerne faldy V-ksztaltne wpisane w siebie odna-
lez¢ mozna w rzezbie papieza z lat 1340-1350 z katedry wroclawskiej*.
Wspominany schemat fald i zwiséw zastosowany zostat tez w malowid-
le $w. Krzysztofa i Maryi z kosciola $w. Wawrzyrica w Brandys nad Eaba
z czwartej dekady XIV wicku. Co, podobnie jak omawiane freski Giot-
ta, wskazywaloby przynajmniej na wspélny styl éwezesnych czaséw i sto-
sowanych motywow.

Analogii malarskiej stylistyki draperii mozemy szukaé u giottowskie-
go kaplana ze sceny Prdba ognia w Capella Bardi we Florengji z lat 1325-
-1328 (il. 8)®. To w tym klasztorze okoto 1360 roku Taddeo Gaddi na-

malowat potezne bonawenturiafiskie Drzewo Zycia®. Posta¢ kaplana dziata

40

G. Kubler, Ksztalt czasu. Uwagi o historii rzeczy, Warszawa 1970, s. 11, przyp. 1.

4 R. Kaczmarek, Rzezba architektoniczna XIV wicku we Wroctawin, Wroclaw 1999,
s. 69 n.,, il. 7. Podobnie torso nieznanej $wietej: s. 232 n., il. 348.

2 ]. Poeschke, Wandmalerei der Giottozeit in Italien 1280-1400, Miinchen 2003,
s. 227 n. Juz Lech Kalinowski zwrécil uwage na kontekst szaty egipskiego kaptana,
zwlaszcza jej wpisanych w siebie, mickkich fald V-ksztattnych do draperii francuskich
i czeskich Pieknych Madonn: L. Kalinowski, Sztuka okolo 1400, [w:] Sztuka okoto 1400,
t. 1, Warszawa 1996, s. 23, il. 1 na s. 22. Do Picknej Madonny Toruniskiej perizonium
i opracowanie omawianego krucyfiksu poréwnywal H. Ehrenberg, Deutsche Malerei und
Plastik von 1350-1450. Neue Beitrige zu ibrer Kenntnis aus dem ebemaligen Deutschor-
densgebiet, Bonn 1920, s. 93 n.

] White, Art and Architecture in Italy 1250-1400, New Haven 1993, s. 413.
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na widza prawie wylacznie wspanialy szata. Zlote, migkkie faldy V-ksztal-
tne ujete zostaly dwoma rurkowatymi zwisami.

Imponujaca draperia oraz gest kaplana zdecydowanie wyrdzniaja go
od wszystkich pozostatych postaci fresku. Ogladajac wigkszos¢ dziel Giot-
ta, mozna stwierdzi¢, iz 6w szczegdlny schemat draperii nie zostat nigdzie
doktadnie powtdrzony. Nie oznacza to jednak, ze nie mial on wzoréw.
Najblizsza sposobem traktowania materii o grubych, migsiscie zatamu-
jacych sie, cigzko opadajacych, oszczednie drapowanych faldach bytaby
tkanina z fresku Sw. Franciszek ofiarujgcy swdj plaszcz z lat 1290-1300
w Asyzu. W dwéch miejscach podtrzymywania plaszcza tworzg si¢ zalazki
rurkowatych zwiséw, ujmujacych grupe fald V-ksztaltnych, znanych z szaty
kaplana, charakterystycznych dla krucyfikséw z Lassnitz i Torunia. Moz-
na uzna¢, ze przedstawienie z Asyzu zapowiada rozwigzanie z Capella Bar-
di, a ono z kolei perizonia krucyfikséw z Lassnitz i Torunia. Obramiong
zwisem i falda rurkowa kompozycje fald V-ksztattnych o glebokim wykro-
ju, opadajacych po zygzaku w dét odnalez¢ mozna u postaci z Pojmania
Chrystusa z 1303-1305 roku w kaplicy Arena w Padwie Giotta. Zblizo-
ne sa tez rozwiazania draperii innych postaci Giotta, szczegélnie z Padwy.

Tworca i zleceniodawca dominikanskiego krucyfiksu mieli przynaj-
mniej dwa zrddla inspiracji: malarska stylistyke fald i ich schemat, keére
ujawnily si¢ najdobitniej we freskach Giotta, nastgpnie w czeskich malo-
widlach w Brandys nad Labg i Janovicach nad Uhlavou oraz w przyto-
czonych dzietach plastycznych. Przede wszystkim jest to dzieto bedace
twoérczym przeniesieniem wzoru austriackich krucyfikséw mistycznych.
Najblizsze analogie wykazuje krucyfiks z Lassnitz w Styrii, za$§ w szczegé-
tach opracowania perizonium meandryczne zwisy krucyfiksu z Friesach.
Stad tez datg toruriskiego krucyfiksu, ze wzgledu na wezesne, wyrazne wzo-
ry nalezy umiesci¢ po krucyfiksie z Lassnitz, wkrétce po 1360 roku. Twor-
ca toruniskiego krucyfiksu méglt pozna¢ naocznie lub posrednio malarskie
wzory, dominikaniski krucyfiks z Friesach i prawdopodobnie benedykeyn-
ski krucyfiks z Lassnitz.
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Cr/wy"ix on the Tree #Ly"eﬁ%&m deminican church
Jfft Nicolas i Torus — Wlovk—mm/ma/)/

The following article was written basing on the MA thesis, concerning one
of the best known Gothic masterpieces in Poland. The sculpture appears in many
synthesis works, textbooks and detailed scientific elaborations and the crucifix is
often referred to. There have already been many attempts to contribute to present
state of research, various opinions concerning the dating and the object’s stylistic
genesis have appeared, nevertheless it is also possible to look at this exceptional
masterpiece with an unprejudiced fresh look.

The article includes a list of quotations from the prophets’ bands and their
sources from “Waulgata' (the Vulgate), together with the translation made by priest
Jakub Wujek. The sources of the Tree of Life, reaching as far back as the texts
of St. Bonaventure and earlier artistic realizations of Bonaventurian iconography
were discussed. To illustrate to the readers all the riches of cumulated artistic
motifs and subtle character of forms of this mystical crucifix, the selection of
German Dominican mysticism representatives quotations were presented in
reference to the Crucified image categories, its reception, contemplation, compassio
by the crowd gathered underneath, consisting of its viewers and the masterpiece
ordering persons, combination of beauty, suffering and nature impressions, as well
as auxiliary images’ role in 14™ ¢ Passion spirituality.

Subjecting two modern inventories to analysis, basing on the studies
of mediaeval Indulgence documents, but also on the designs of St. Nicolas
church from about half of 18" ¢, the article author tried to establish anew the
references to the Tree of Life, their impact on masterpiece’s dating and locating
in Dominican Convent.

On the grounds of the literature obtained so far, as well as the crucifixes
comparison, the type was defined as late, even more softened example of Strasburg
— Westphalian model. This debate can be a starting point for the attempt to
outline stylistic genesis by turning attention to a number of analogies to the
crucifix from Lassnitz, originating presumably from The Benedictine collegiate
church in Sankt Lambrecht in Styria. The other example of Styrian Mystical

Crucifixions series — the crucifix from Friesach, indicates the analogies in painting
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question concerning meander-like stylistics of drooping folds of the perizonium.
The work from Lassnitz is connected with Torun one by many artistic elements,
the way of spatial sculpture arrangement, particularly in legs, chest and perizonium
composition. We can find in it stylistic features, which were the determinants of
the style of Toruni masterpiece for Karl Heinz Clasen in 1939.

A part of the artistic motifs under discussion in other works of art
subjected to analysis indicates their general belongingness to a defined style of
that period, mainly as far as perizonium motifs are concerned. However, the
analogies, creating a certain evolutionary sequence reaching with its roots Giotto’s
art and Czech paintings, indicate painting inspirations in the perizonium folds’
stylistics of Toruii work. Present dating of the sculpture, due to early analogies,

can be pushed back, till the times after 1360.



Ilwstracjia 1
Torun, Kosciét sw. Jakuba, Krucyfiks na Drzewie Zycia, widok ogdlny. Fot. P. Waszak




Ilwstracja 2

Toruni, Kosciét sw. Jakuba, Krucyfiks na Drzewie Zycia, prawa strona. Fot. P. Waszak



Ilwstracja 3

Torun, Koscidl $w. Jakuba, Krucyfiks na Drzewie Zycia, lewa strona. Fot. P. Waszak
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Ilustracja ¢

Jerzy . Steiner, Koscidt i klasztor Dominikandw pod wezwaniem sw. Mikolaja, rzut przyziemia.

Oryginal zaginiony, fotografia w zbiorach Muzeum Okre¢gowego w Toruniu
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Jerzy E. Steiner, Koscidt i klasztor Dominikandw pod wezwaniem sw. Mikolaja, widok potu-
dniowej elewacji bocznej. Oryginal zaginiony, fotografia w zbiorach Muzeum Okregowego

w Toruniu
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Ilustracja 6

Jerzy F. Steiner, Koscidl sw. Jakuba w Toruniu, rzut przyziemia. Oryginal zaginiony, foto-

grafia w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu



Ilustracia 7
Krucyfiks z Lassnitz. Wg: Ausstellungskatalog Gotik in Osterreich, Krems an der Donau

1967




Ilustracja 8

Giotto, Prdba ognia, fresk w Capella Bardi, kosciét
Santa Croce we Florencji — fragment: egipski kapfan.
Wg: J. Poeschke, Wandmalerei der Giottozeit in Italien
1280-1400, Miinchen 2003



