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Maski z kosciola w Inowroclawin.
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Pierwodruk artykutu ukazal si¢ w jezyku angielskim w czasopismie Ustavu de-
jin umenia Slovenskej akadémie vied: P. Waszak, Local and supra-regional significance of
Romanesque sculpture and its place in art history: the example of bas-reliefs from a church
in Inowroctaw, ,Ars”, LIV, 2021, nr 2, s. 140 n. Material ilustracyjny zawarty w polsko-
jezycznej wersji nie byl wezesniej przeze mnie publikowany. Artykut jest poszerzona
i opatrzong przypisami wersja wystapienia wygtoszonego 7 IV 2018 r. na Wydziale Hi-
storycznym Uniwersytetu Gdanskiego na ogélnopolskiej konferencji naukowe;j ,,Polska
gminna i powiatowa — regiony na przestrzeni dziejow”. Do badan nad prezentowanym
w tekscie zagadnieniem przyczynito si¢ stypendium Polskiej Misji Historycznej w Wiirz-
burgu ufundowane przez Bawarska Kancelari¢ Paristwowa oraz stypendium Instytutu
Herdera w Marburgu i grant Wydzialu Nauk Historycznych UMK nr 1173-NH. Wy-
niki badan zaprezentowatem 5 VII 2018 r. w jezyku angielskim: The significance of Ro-
manesque sculpture and its place in art history — the masks from a church in Inowroctaw na
International Medieval Congress Leeds 2018 oraz 25 VII 2018 r. podczas wspomnianego
stypendium na Uniwersytecie Juliusza i Maksymiliana w Wiirzburgu: Monumental Ro-
manesque stone sculpture — a case study (new approach and analysis). Chcialbym uprzejmie
podzigkowaé Instytutowi Herdera (il. 1, 11-13), a takze Deutsches Dokumentationszen-
trum fur Kunstgeschichte Bildarchiv Foto Marburg przy Philipps-Universitit Marburg
za zgodg na publikacje archiwalnych fotografii (il. 10, 14), w tym odnalezionych przeze
mnie podczas odbywania stypendium. Dzi¢kuj¢ uprzejmie Muzeum Narodowemu w Po-
znaniu za udostepnienie zdjecia (il. 9).

9 DOI http:/ /dx.dei.org/10.12775/SZ(K.2022.001
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Nauka [tak jak sztuka] zajmuje si¢ fenomenami, nie faktami*.

Notatka George’a Kublera z wyktadéw
Henriego Focillona, Yale, 5 stycznia 1940 r.

Przedmiot ovaz zakres i cel badan

W prezentowanej pracy na podstawie konkretnego przyktadu rzezb ro-
manskich zostanie ukazana rola dziet sztuki $redniowiecznej w pamieci po-
kolen — obiektéw artystycznych postrzeganych jako rodzaj miejsc pamieci,
les lieux de mémoire. Temat plaskorzezb inowroctawskich zostanie przybli-
zony dzigki opisowi, analizie oraz zestawieniu dziet z innymi przykiadami:
pokrewnymi chronologicznie, typologicznie, funkcjonalnie, materialowo
badz geograficznie, a takze poddanymi podobnej obrdbce rzezbiarskiej. Zo-
stanie réwniez wskazane ich regionalne oraz ponadregionalne znaczenie.

Na poczatku XII wieku cysters Hugon z Fouilloy, sprzeciwiajac si¢ wi-
zualnej katechezie, napisal w praktycystycznym, antyestetycznym i antyar-
tystycznym duchu: ,Kamiert w budownictwie jest potrzebny, dlaczego jed-
nak rzezbi¢ kamien?”, z czego jasno wynika, ze zdobienia $cian ko$ciotéw
romanskich rzezbami lub malowidlami nie traktowano jako czego$ oczy-
wistego. Zastrzezenia do sztuk figuralnych formutowano niejednokrotnie,
analeza do nich cho¢by stynne, poruszajace zalecenia Bernarda z Clairvaux
zawarte w Apologii do opata Wilbelma z Saint-Thierry.

A. Ducci, “Layer-Cake History”. Kubler and Focillon at Yale, January 1940
(starting from some manuscript notes), [w:] Im Maschenwerk der Kunstgeschichte: eine
Revision von George Kublers “The shape of time”, wyd. S. Maupeu, K. Schankweiler,
S. Stallschuss, Berlin 2014, s. 76 i przyp. 25, il. 3 (oryginalna notatka G. Kublera —
George Alexander Kubler Papers MS 843, 5 I 1940, nr 2, Manuscripts and Archives,
Yale University Library).

' M. M. Davy, Symbolika romarska (XII w.), przekl. K. Wakar, Warszawa 2011,
s. 236 (cytat z De claustro animae 11, 4). Podobnie W. Tatarkiewicz, Historia estetyki,
t. 2, Warszawa 2015, s. 193: Utilis est lapis in structura, sed quid prodest in lapide caela-
tura?.
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Rozwazania zawarte w prezentowanym tekscie przeniosg czytelni-
ka na pétnoc Polski, na terytorium historycznych Kujaw, do Inowroctawia
potozonego na nizinnym terenie Pojezierza Wielkopolsko-Kujawskiego —
na Réwninie Inowroctawskiej?. Przedmiotem podjetej analizy bedzie Ba-
zylika Mniejsza pw. Imienia NMP, najwazniejszy zabytek architektonicz-
ny Inowroctawia — uzdrowiskowego kurortu stynacego z solanek i tezni,
miejscowosci cieszacej si¢ walorami historycznymi, polozonej na szlaku
piastowskim®. Swigtynia jest szeroko znana nie tylko w kregach mediewi-
stéw i historykdéw sztuki innych epok. Zwrécita uwage badaczy szczegdlnie
w XIX wieku i skupia j3 do dzi$. Romanski kosciot datuje si¢ na przetom
XII i XTI stulecia (il. 1, 2). Powstal zapewne extra muros — poza obrgbem
osady targowej, na lekkim wzniesieniu. Dwukrotnie poddano go znacznym
restauracjom: na przefomie XIX i XX wieku, a nastepnie na poczatku lat
pie¢dziesiatych XX stulecia. Prace wykonano zgodnie z purystycznymi,
przywracajacymi czysta jedno$¢ stylowa doktrynami konserwatorskimi.
Polegaly one na daleko posunigtej restauracji-rekonstrukgji, reromanizacji
pozostajacej w zgodzie z dwezesnym pojmowaniem stylu romariskiego. Sam
koscidt juz wezesniej ulegt przebudowom — gotyckiej oraz barokowej, po
ktérych nie pozostaly prawie zadne $lady*.

W pracy zostanie poruszony temat najbardziej emblematycznego
dla $wiatyni elementu, stanowiacego ceche charakterystyczng romanizmu
w Polsce. Chodzi o wykonane na zewngtrznej powierzchni kamienia — cio-
su budowlanego — pétplastyczne rzezby oraz ryty wmurowane w zewnetrz-
ne lico lateralnej $ciany pétnocnej. Naich przykiadzie mozna zaobserwowa¢
fizyczne zintegrowanie rzezby i architektury. Maski znajduja si¢ niedaleko

2 J.Kondracki, Geografia regionalna Polski, Warszawa 2001, s. 137, 145 n., ryc. 22 na
s. 125.
3

s.212.
4

Stownik geograficzno-krajoznawczy Polski, red. M. 1. Mileska, Warszawa 1994,

J. Frycz, Architektura i sztuka Inowroctawia, [w:] Dzieje Inowroctawia, t. 2: (Od
1919 . do kotica lat siedemdziesigtych), red. M. Biskup, Warszawa—Poznan 1982, s. 435;
P. Waszak, Dzielo sztuki jako ogniskowa pamieci ujeta na tle wspdlczesnej problematyki
dziedzictwa kulturowego. Jego rola w ksztatcenin. Studium przypadkn, [w:] Studia i szki-
ce z badan nad pamiecig zbiorowg w Polsce w XX i XXI wiekn, red. M. Opiota-Cegictka,
J. Szczutkowska, Bydgoszcz 2020, s. 158 n., 167,il. 1, 2, 5.
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portalu okreslanego jako introitus’. Nie stanowia Biblii pauperum, poza re-
liefem krzyza nie przekazuja wiedzy o prawdach wiary. Moga zatem skla-
nia¢ do postrzegania ich funkgji jako obsistere, to znaczy obronnej przed
zlymi mocami, apotropaicznej®. Usytuowane na zewnatrz nie pelnia tez na-
turalnie funkeji zwiazanych z liturgia. Idea rozmieszczenia na $cianie figu-
ralnych, wyizolowanych ptaskorzezb, masek, a szczegélnie wmurowania ich
w okolicy portalu (il. 3) jest przede wszystkim romariska — pétnocnowto-
ska”. Sposrdd kilku rytéw i plaskorzezb inowroctawskich wybratem pigé
dos¢ wydatnych, antropomorficznych relieféw, ktdére odznaczajg si¢ naj-
wicksza zbiezno$cig stylistyczng i typologiczna (il. 4-8).

oprs ﬁﬁmeo/L re’&t)efo%u

Dekorujace $ciang figuralne reliefy cechuja si¢ srednia lub do$¢ znacz-
na wypukloscia. Ukazuja zazwyczaj symetryczne, okragtawe lub charakte-
ryzujace si¢ innego rodzaju obrysem oblicza, na ktérych malujg si¢ duze,
tréjkatnie splaszczone nosy, elipsoidalne lub migdatowate oczy uwydatnio-
ne dzigki znajdujacym si¢ wokot nich rowkom, a takze zamknigte usta pod-
kreslone za sprawg do$¢ glebokich ztobien. Takie uwydatnienie cech fizjo-
nomicznych, w szczegblnosci spojrzenia, jest typowe dla rzezby romanskie;j,
stanowiacej ,pomost do niewidzialnego”. Podkreslenie ryséw oblicza zosta-
lo zréznicowane w poszczegélnych realizacjach, odmiennych pod wzgle-
dem stopnia subtelnodci, elegancji lub prostoty czy nieréwnoséci. W iko-
nografii jest podobnie — przedstawienia demoniczne sa wlasciwe rzezbie
dwunastowiecznej i licznie pojawialy si¢ na kapitelach®. Maski réznig si¢

> W. Sauerlinder, Rzezba sredniowieczna, przekl. A. Porebska, Warszawa 2001,

s. 164 n.

S Ibidem, s. 164; Z. Swiechowski, przy udziale E. Swiechowskiej, Romanizm, War-
szawa 20006, s. 246.

7 Por.: ibidem, s. 232 n.; R. Quirini-Poptawski, Rzezba przedromariska i romasiska
w Polsce wobec sztuki whoskiej, Krakéw 2006, s. 60.

8 H. Weigert, Romanische Plastik in Europa, red. H. Busch, B. Lohse, Frankfurt am
Main 1961, s. VI, VIII, XXV oraz ilustracje.
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wybranym obrysem twarzy, relacja do granitowego tla, zastosowanymi for-
mami. W przypadku jednej z masek przechylenie glowy na bok — a przy
tym umieszczenie jej poza centrum ciosu — nadalo jej dzigki wyznaczeniu
kierunku diagonalnego pewien dynamizm oraz zaklécito optyczng staty-
ke, stabilno$¢ plaskorzezby (il. 8). Ukazane przewaznie pojedynczo, fizjo-
nomie znajduja si¢ w centrum ciosu, patrza w dal, na wprost, zostaty ujete
en face. Oblicza ulegly geometryzacji, a ponadto sumarycznemu, oszczg¢d-
nemu uproszczeniu w odniesieniu do liczby ztobiert wydobywajacych zarys
fizjonomii; co wigcej, potraktowano je w sposob ekspresyjny. Nosza one ce-
chy znakowo$ci, pewng sugesti¢ ksztattu, surowosci, jak réwniez schematy-
zacji, a za sprawg swej skrétowosci cechujg si¢ dosadnoscia charakterystyki.
Autor nie nadat im ostrych, kanciastych ryséw lub znaczaco ograniczyt sto-
sowanie takich form. Percepcja ich ksztaltéw zbliza si¢ do odbioru sptasz-
czonych powierzchni sferycznych (szczegdlnie il. 4). Rzezby operuja przede
wszystkim plaszczyzna rozpigta od ich nasady — styku z tlem - i nabrzmie-
wajaca ku srodkowi ptaskorzezby. Reliefy uwydatniaja zatem plaszczyzne,
s3 w jej obrebie malo zréznicowane. Charakteryzuja si¢ w swojej gtéwne;j
masie zwartoscig, blokowoscia, operuja sferycznymi, szorstkimi plaszezy-
znami, czyli rodzajem krzywizn lub zakrzywionych powierzchni. Do ich
bryty dodano — jakby doklejono — drobne elementy, takie jak uszy, wasy czy
nos. Kompozycja relieféw na plaszczyznie ciosu cechuje si¢ klarownoscia
oraz wyraznym, by¢ moze majacym symboliczne znaczenie wyodrebnie-
niem przedstawienia, jak rowniez zwartoscig, pewnym zamknigciem. Sym-
bole zawarte w romanskich reliefach, pozbawione komentarza duchow-
nych, mogly by¢ trudne do odczytania dla wiernych’. Naturalnie wiele dziet
sztuki $redniowiecznej o tematyce sakralnej lub niosacych przekaz mora-
lizatorski petnifo funkcje wizualnej katechezy lub pouczenia. Szczegélnie
dotyczy to plaskorzezb inowroctawskich wyeksponowanych w dostgpnym
dla wszystkich miejscu.

Relagje tla architektonicznego do rzezbiarskiej plaskorzezby oddaje
okreslenie maski z Inowroctawia jako formy obejmowanej, tla za$ jako for-

® M. M. Davy, 0p. cit., s. 104.
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my obejmujacej'®. Przy czym, cho¢ architektoniczna obudowa obejmujaca
jest nadrzedna, ksztalt rzezbiarski ma wigksze znaczenie artystyczne dzig-
ki wydobyciu z tla, gérowaniu nad nim oraz skupianiu na sobie uwagi od-
biorcy. Niezwykle istotne jest to, ze dla romanskich rzezbiarzy tworzacych
plastyke podporzadkowana architekturze ,,przestrzen miata by¢ ogranicze-
niem”"!. Znaczny wymiar nicopracowanego, niemal plaskiego obramienia
omawianych masek moze by¢ wige rozpatrywany w sensie zblizonym do
amor vacui. Reliefy ksztaltujg przestrzen, zostaly poddane wlasnym pra-
wom artystycznym'?. Forma plaskorzezb, tak jak innych dziel sztuki, staje
si¢ z czasem coraz bardziej autonomiczna, wyzwolona'?, zapewne takze od
whasnych pierwotnych uwarunkowarn i kontekstow.

W sztuce romariskiej ,integracja architektury, rzezby i ornamentu
tworzyla nierozerwalng, plastyczna calo$¢”4. Maski w Inowroclawiu maja
bardziej autonomiczny charakter, inne za$ maski wystepujace w kluczach
czy zwornikach stanowig detal architektoniczny o wlasciwosciach ornamen-
talnych, dekoracyjnych. ,,Forma obejmujaca” to okreslenie rozwinicte przez
Hansa Sedlmayra w odniesieniu do dziet sztuki $redniowiecznej®. Szczegél-
nie w kontekscie form architektoniczno-plastycznych napiecie, relacje mig-
dzy forma obejmujaca a obejmowana, na przyklad arkad wpisanych jed-
na w druga badz obejmowanej przestrzeni, staly si¢ dla niego jedna z cech
dystynktywnych sztuki romanskiej'®. Francoise Leriche-Andrieu w swoim
przystgpnym wprowadzeniu do sztuki romanskiej wskazuje ponadto takie
cechy rzezby romanskiej jak: ,,architektoniczno$¢, hieratycznosé, symbolicz-
no$¢, ornamentalnos¢, dekoracyjno$¢” oraz operowanie geometrycznymi

10 Przyklady zastosowania wymienionej terminologii: J. Jarzewicz, Koscioly romar-

skie w Polsce, Krakéw 2014, s. 15.

" H. Focillon, The life of forms in art, przekl. C. B. Hogan, G. Kubler, New York
1996,s.79, 125.

12 Tbidem,s. 65, 67.

3 Ibidem,s. 156.

Y H. Sedlmayr, Europiische Romanik im Lichte ihrer kritischen Formen, [w:] idem,
Epochen und Werke: gesammelte Schriften zur Kunstgeschichte, t. 3, Miinchen 1982, s. 68.

5 Idem, Das erste mittelalterliche Architektursystem, [w:] idem, Epochen und Werke:
gesammelte Schriften zur Kunstgeschichte, t. 1, Miinchen 1977, s. 81 n.

16 Idem, Europiische Romanik im Lichte ibrer kritischen Formen..., s. 58, 60, il. 21 na
s. 57.
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ksztaltami'”. Wymienione podstawowe wyznaczniki ze zmianami i uszcze-
gotowieniem pozwalajg na odniesienie ich do relieféw inowroctawskich.

To, co jest dostgpne widzom, a przy tym najbardziej interesujace dla
odbiorcy, to opracowany w formie zblizonej do prostokata jeden zewngtrz-
ny bok ciosu granitowego. Uzyte jako material rzezbiarski kamienie era-
tyczne zostaly zapewne doktadnie obrobione tylko z jednej, licowej strony,
co pokazuja fotografie wyodrebnionych z muru cioséw podezas ich eks-
pozycji w kolekeji muzealnej'®. Material wiele méwi o samym dziele. Naj-
prawdopodobniej przemawia za lokalnym wykonaniem ptaskorzezb z po-
lodowcowych granitéw — gtazéw narzutowych dostepnych na nizinach, na
Nizu Polskim, tych samych, z ktérych w postaci kostki granitowej wznie-
siono znaczng cz¢$¢ inowroctawskiego, kamienno-ceglanego kosciota oraz
innych $wiatyn znajdujacych si¢ w tych okolicach. Z eratycznych granitéw
powstata wigkszo$¢ $cian korpusu nawowego, a takze dolne czg$ci dwuwie-
zowego masywu zachodniego. W przypadku podobnie datowanych oraz
bliskich geograficznie romanskich rzezb ze Strzelna na Kujawach kwestia
pochodzenia materiatu nie jest juz tak jasna. Wedtug analiz petrograficz-
nych kamienie, z ktérych wykonano tam rzezby powstale w dwéch rodza-
jach piaskowca, mogly pochodzi¢ z bardziej lub mniej odlegltych kamienio-
loméw polozonych w Sudetach oraz pod Koninem". Piaskowiec pozwolit
w Strzelnie na osiggniecie w rzezbie migkkich, drobnych, gladkich, zniuan-
sowanych form (il. 9). Rzezby inowroclawskie pozostaja na miejscu od prze-
tomu XII i XIII wieku, ale nie $cisle 77 situ. Ich rozmieszczenie na $cianie
mogto ulega¢ zmianom ze wzgledu na stopniowe niszczenie ko$ciota, jak
réwniez z uwagi na fake, ze od pozaru w 1834 roku $wiatynia byla ruina.

7" F. Leriche-Andrieu, Einfiibrung in die romanische Kunst, przekl. K. Kolb,
Wiirzburg 1985,5. 90 n., 110.

18 Z.Biallowicz-Krygierowa, Romariskie ciosy z plaskorzezbionymi maskami z koscio-
ta Panny Marii w Inowroctawin. Przyczynek do historii zbioréw kdrnickich Tytusa Dzia-
tynskiego, ,Studia Muzealne”, X1I1, 1977, il. 3, przyp. 1.

Y A. Sotko, Romaiiskie detale kamieniarskie kompleksu klasztornego w Strzelnie
w Muzeum Narodowym w Poznaniu. Uwagi na marginesie prac nad katalogiem zbioréw
Galerii Sztuki Sredniowiecznej, [w:] Visibilia et invisibilia w sztuce Sredniowiecza: ksigga
poswigcona pamigci profesor Kingi Szczepkowskiej-Naliwajek, red. A. Badach, M. Jani-
szewska, M. Tarkowska, Warszawa 2009, s. 35 n., 40, 42, il. 6.
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Dwa ciosy ze szczegolnie oryginalnymi maskami przez ponad pétrora stule-
cia, od 1856 do 2011 roku, znajdowaly si¢ w zbiorach Biblioteki Kérnickiej
Polskiej Akademii Nauk (il. 7, 8)*°. Omawiane ciosy z rytami i plaskorzez-
bami sa powszechnie znane w polskiej historii sztuki, historii, etnografii
oraz archeologii, licznie obecne oraz zilustrowane w przewodnikach tury-
stycznych, jak tez w regionalistyce?’. Doczekaly si¢ takze wielu interpreta-
cji*%. Juz chocby Jézef Aleksandrowicz podkreslat ,,oktadkowy” charakter
masek z Inowroclawia?’.

Inowroclawskie maski reprezentuja sztuke romanska. Liczne przykta-
dy masek pokazujg, jak réznorodna jest tworczos¢ sredniowieczna, a takze
ukazuja jej rozmaito$¢ pod wzgledem geografii artystycznej, nawet w od-
niesieniu do niewielkiego dystansu, réwniez czasowego, obejmujacego zale-
dwie kilka pokolen. Rozpowszechnienie wiedzy o maskach z Inowroclawia
w Polsce mozna poréwnaé do $wiadomosci obecnosci w sztuce Zachodu
innego wyjatkowego, obszernego, bliskiego typologicznie, pochodzacego
z Francji zespotu rzezbiarskiego. Sktadaja si¢ nan odmienne — prawie pel-
noplastyczne — glowy: gleboko, doktadnie rzezbione, z wirtuozerskim od-
daniem wyrazistej charakterystyki mimiki, wykonane z duzg dozg fanta-
zji, poruszenia postaci, jak réwniez z troska o najdrobniejsze detale. Rzezby
znajduja sic w wyzszych partiach katedry koronacyjnej kréloéw francuskich
Notre-Dame w Reims i funkcjonujg jako wsporniki. Umieszczono je w stre-
fie przezroczy chéru i transeptu — clerestorium. Nadano im nazwe ,,masek

20 M. Danielewski, Reliefy z muréw kosciota Panny Marii w Inowroctawin, ,Roczniki

Historyczne”, LXXVII, 2011, s. 11; Z. Biallowicz-Krygierowa, op. cit., s. 11 n.

21 Obszerna literature przedmiotu oraz zespét przedstawieri w Inowroctawiu zebrak:
M. Danielewski, op. cit.,s. 7 n.

22 Np.: C. Sikorski, Reliefy z murdéw kosciota Imienia Najswigtszej Marii Panny w Ino-
wroctawin, ,Ziemia Kujawska”, XTI, 1995, s. 17 n.; K. Hewner, Kim byt twérca romarskich
rzezb na murach kosciota Imienia Najswigtszej Marii Panny w Inowroclawin?, ,,Ziemia
Kujawska”, XIII, 1998, s. 151 n.; Z. Sroka, Zagrozenia i lgki Sredniowiecznych inowro-
clawian (problematyka plaskorzezb i rytéw na kosciele pod wezwaniem Imienia Najswigt-
szej Marii Panny w Inowroctawin), ,Materialy do Dziejéw Kultury i Sztuki Bydgoszczy
i Regionu”, VI, 2001, s. 106 n.; K. Hewner, Funkcja rzezb i rytéw na murach romaskiego
kosciola pw. Imienia NMP w Inowroctawin: glos w dyskusji, ,Ziemia Kujawska”, XVII,
2004,s.213 n.

2 J. Aleksandrowicz, Inowroctaw i okolice: zabytki, uzdrowisko, wybitni ludzie, cieka-
we okolice, Inowroctaw 1982,s. 156 n., il. nas. 155.
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z Reims” i wcigz przyciagaja one uwage odbiorcéw oraz badaczy?®. Datuja
si¢ nieco pdzniej niz przyklady z Inowroctawia — na XIIT wiek, a doktadnie
na koniec pierwszej tercji, to znaczy na lata okolo 1230-1233, i charakte-
ryzuja si¢ ewidentnie gotyckimi cechami oraz znacznie bardziej zaawanso-
wanym wickiem systemowym (il. 10); powstaly w centrum przemian ar-
tystycznych, byly takze nasladowane, m.in. w Canterbury®. Te gléwnie
antropomorficzne przedstawienia mozna przyréwna¢ pod wzgledem wia-
$ciwej im fantazyjnosci oraz swobody formalno-ikonograficznej do bardziej
znanych gotyckich gargulcéw. Zblizony, pdzniejszy o niemal stulecie (oko-
lo 1330-1340) przyktad antropomorficznej, gotyckiej maski ukoronowa-
nej ulistnieniem znajduje si¢ na wsporniku w wielkim refektarzu na zamku
srednim w Malborku?®. Jedli chodzi o tereny dawnego pafistwa zakonnego,
masek umieszczonych na zwornikach, kapitelach i konsolach jest znacznie
wiecej”’. Réwniez ,maski z Reims” postrzegano i tworzono w $wietle teo-
logii $redniowiecznej, zapewne w celu zobrazowania przywar?®. Wyrdzniaja
je cechy realistyczne, silnie zindywidualizowane, nickiedy przesadnie wyra-
ziste, czasem niemal zdeformowane, a przy tym artystycznie oddane przy
petni fizjonomicznej fantazji.

Maski inowroclawskie charakteryzuja si¢ zréznicowana, naturalng
barwg granitu, wystepujaca w kilku odcieniach, zmieniajacych si¢ nawet
w obrebie jednego ciosu. Zgodnie z etymologia stowa ,,granit” (faciniski wy-

raz granum oznacza ziarno) w rzezbach wykonanych z tej skaly uwidacznia

24 1. L.Nedseth, Reframing the margins: Marginalised sculpture on Gothic cathedyals:
the human face as an aspect of the marginal in the cathedrals of Reims and Trondheim,
»Collegium Medievale”, XXVT, 2013, s. 14 n., tabl. 1 na s. 24; D. Schmengler, Die Ma-
sken von Reims: zur Genese negativer Ausdrucksformen zwischen Tradition und Innova-
tion, Berlin 2016, passim.

»  P. Williamson, Gothic sculpture, 1140-1300, New Haven—London [1998], s. 65,
il. 97, 98; P. Binski, Gothic sculpture, New Haven-London 2019, s. 118 n., il. 42, 56, 57;
W. Sauetlinder, Das Jahrhundert der grossen Kathedralen: 1140-1260, Miinchen 1990,
s. 142, 146, 149, il. 143, 146.

26 T. Jurkowlaniec, Gotycka rzezba architektoniczna w Prusach, Wroctaw 1989, s. 50,
182, nr kat. 96.B.111.14, il. 227.

27 Ibidem, passim.

28 M. Biichsel, Gothic Sculpture from 1150 to 1250, [w:] A companion to medieval
art: Romanesque and Gothic in Northern Europe, red. C. Rudolph, Malden, Mass. 2006,
s. 411.

177




Przemystaw Waszak

si¢ ziarnista struktura kamienia, a nawet gruboziarnista, nie idealnie gtad-
ka, ale chropowata faktura. Omawiane reliefy wypukle cechuje wyrazne
wyodrebnienie, zréznicowanie w ramach jednego, spéjnego typu — rzezby
ukazujacej fizjonomie. Plaskorzezby wykonano w trwalym materiale oraz
na stale zwigzano je z architektura. Sg one rzezbg architektoniczng, monu-
mentalng. Zostaly kompozycyjnie, a przy tym optycznie zmonumentalizo-
wane. Tchng od nich wewngtrzna, skupiona sita oddzialywania wizualne-
go oraz obicktywnie nieuchwytna zagadkowos¢, surowosé, niecodzienno$é,
wyjatkowos¢, wywotujaca co najmniej zaciekawienie potwierdzone liczny-
mi publikacjami oraz rozbieznymi interpretacjami. W tym kontekscie na
uwage zastuguje literackie dzielo powstate w drugiej potowie waznego dla
literatury okresu Mtodej Polski. Jan Kasprowicz w napisanym poetycka
proza utworze Starozytny koscidt, pochodzacym ze zbioru O bobaterskim
koniu i walgcym sig domu z 1905/1906 roku®, wyrazil nie tylko dwezesne
poglady na identyfikacje i pochodzenie rzezb, pojawiajace si¢ jeszcze pdz-
niej, w pracach powojennych. Przede wszystkim zas, znajac rzezby z autop-
sji, ubral w stowa wiasng literacka wrazliwo$¢ na niezwykla forme tudziez
ikonografi¢ plaskorzezb inowroctawskich. Poeta skupit jak w soczewce naj-
bardziej dystynktywne cechy relieféw. Rzezby stanowily dla niego zachete
do dialogu z nimi jako $wiadkami minionych czaséw, a takze eksponenta-
mi niezrozumialych, zapomnianych juz idei. Odpowiedni fragment wspo-
mnianego utworu ma nast¢pujace brzmienie: ,,Grubo ciosane glowy boz-
kéw, z poganskiej pono¢ kontyny, martwo patrzace na innych, wiodly ze
mng rozhowor, ktérym przez dlugie lata pobrzmiewal méj nieudolny, sa-

g »3()
motny Sp1Iew .

¥ J. Kasprowicz, Utwory literackie, t. 4, oprac. R. Loth, Krakéw 1984, s. 445 n., 829.
30 Jhidem, s. 445.
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Maski w odniesientu do prowa ramy

W romanizmie czgsto stosuje si¢ w odniesieniu do rzezby prawo ramy,
sformulowane przez metodologa Henriego Focillona, o ktérego wrazliwo-
$ci na forme dzieta sztuki $wiadczg miedzy innymi rozwazania zawarte
w ksigzce Zycie form w sztuce’’. Poddane prawu ramy rzezby, takze figu-
ralne, naginaja swoj ksztatt, dyspozycje elementéw do form architektonicz-
nych: kapitela i fryzu, a postacie przybieraja nienaturalne pozy, ulegaja or-
namentalizacji®?.

Millard Fillmore Hearn w swojej syntezie rzezby romariskiej ustosun-
kowuje si¢ polemicznie do prawa ramy i badani Focillona®. Docenia jego
dokonania, pisze jednak, ze metodologiczny esej Focillona ,zaczarowal”
licznych odbiorcéw*. Hearn wymienia istotne dla Focillona wiasciwosci
podstawowego dla rzezby romanskiej prawa ramy, do ktérych naleza: $ci-
sty zwiazek rzezby z architektura, deformacja, nienaturalne, rygorystyczne
przystosowywanie rzezby do struktur architektonicznych, obrysu form ar-
chitektury, ograniczanie rzezby przez materiat i jego ksztatt, zblizanie si¢ za-
geszczonych kompozycji do zasady leku przed pustka®. Temat prawa ramy
(w innych jezykach znanego jako rigueur du cadre / law of the frame | Gesetz
des Rabhmens) rozwinal uczen Focillona, litewski historyk sztuki Jurgis Bal-
trusaitis, zauwazajac chociazby oparcie przedstawien w matej i duzej skali na
abstrakcyjnych, geometrycznych zasadach?®. Istnieje mozliwos¢ zrekonstru-
owania mysli Baltrusaitisa na podstawie polemicznej recenzji Meyera Scha-
piro®”. Krytyke mozna zaakceptowa¢ tak jak Hearn badz przeciwnie — tak

31 H. Focillon, op. cit., passim.

B. Przybyszewski, Romariskie koscioly pielgrzymbkowe, Krakéw 1979, s. 179.
M. F. Hearn, Romanesque sculpture: the revival of monumental stone sculpture in the
eleventh and twelfth centuries, New York 1985, passim.

3% Tbidem, s. 14.

3 Ibidem,s. 14 n., 42, 49, 55 n., 130 n., 138, 142, 156, 161, 163, 170, 191.

3¢ Tbidem,s. 5.

37 M. Schapiro, Uber den Schematismus in der romanischen Kunst, Jurgis Baltrusaitis,
La stylistique ornamentale dans la Sculpture Romane, Paris, Leroux 1931, [w:] Kritische

32
33
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jak Nikolaj Worobiow przyja¢ myslenie formalistyczne Focillona®®. Istotne
jednak, ze odnoszaca si¢ do kwestii formalno-kompozycyjnych teoria ramy
stanowi znaczacy punkt odniesienia takze relieféw inowroctawskich. Kwe-
stionowanie prawa ramy nie neguje wartoéci tego swoistego okreslenia for-
malistyczno-przyporzadkowujacego rzezbe romariska, poszukujacego sys-
temu stylistycznego kamiennej rzezby X1 i XII wieku.

W Inowroctawiu odbiorca wlasciwie nie ma do czynienia z prawem
ramy. Maski, mimo ze niezaprzeczalnie zespolone z architekturg, cechujace
si¢ architektonicznoscia, swobodnie wynurzaja si¢ z kamienia. Jedyne, co je
wyrdznia, to zachowanie wokét nich wolnej, niemal plaskiej, pustej plasz-
czyzny urozmaiconej fakturg oraz zréznicowang kolorystyka granitu, po-
nickad brak formy oraz jakiegokolwick — floralnego czy geometrycznego —
ornamentu bordiury lub passe-partout. Ta obramiajaca przestrzen przydaje
rzezbom oddechu, wyrazniej wyodrebnia je z powierzchni ciosu, a takze
wbrew prawu ramy dodaje im znaczenia i samodzielnosci, podporzadko-
wuje si¢ im estetycznie, stanowigc dla ptaskorzezb techniczna podbudowe,
pewnego rodzaju umocowanie. Natomiast podobnie datowane rzezby z ko-
Sciola parafialnego $w. $w. Piotra i Pawta w Starym Miescie koto Konina®,
pochodzace z poczatku XIII wieku i ukazujace gléwki ludzkie oraz glo-
we sowy, podlegaja prawu ramy, dopasowuja si¢ do prostokatnego naroz-
nika oscieza portalowego oraz ksztattu wydtuzonego laskowania, ktérego
zwienczenie stanowia. Architektoniczno$é, plaszczyznowosé i reliefowosé
to cechy charakterystyczne monumentalnej rzezby romanskiej uzaleznio-
nej od architekeury, stanowiacej razem z nig calo$¢, w szczegdlnosci reliefu
wypuklego®’, reprezentowanego przez omawiane przyklady.

Sposoby formalistycznego podejécia do analizy rzezby romariskiej da-
tuja si¢ na 1931 rok. Zostaly oparte na wyznaczaniu regut rzadzacych struk-
turg wizualng dziet sztuki. Koncepcje i teorie architektonicznej ramy de-

Berichte zur kunstgeschichtlichen Literatur: (1927-1937), red. F. Antal, B. Fiirst, Hildes-
heim-New York 1972,s. 1 n.

38 N. Worobiow, Zur Neubegriindung des Formalismus, Henri Focillon, Vie des for-
mes. Paris, E. Leroux 1934, [w:] Kritische Berichte..., s. 40 n.

3 J.Jarzewicz, op. cit., s. 91, il. nas. 92-94.

40 \W. Sauerlinder, Rzezba sredniowieczna..., s. 150 n., 154.
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finiujacej plastyke romanska rozwingl wspominany Baltrusaitis*. Autor
w niezwykly sposob zobrazowal przemiany formy, nadal bogatym, barw-
nie prezentowanym opisom rzezb pewng dynamike i organiczno$¢. W swo-
jej narracji zblizyt sic do wywodéw dotyczacych przenikajacych sie, interfe-
rujacych zjawisk artystycznych przedstawianych przy zastosowaniu metafor
biologicznych oraz j¢zykoznawczych. Tak prowadzone rozwazania czytelnik
odnajdzie w ksiazkach jego nauczyciela, Focillona, ktéry dobrze ocenit pra-
ce litewskiego historyka sztuki*?. Baltrusaitis wspomina o nierozerwalnym
zwiazku architektury i rzezby romanskiej, méwi w przenosni, ze to ,archi-
tekt prowadzit diuto rzezbiarza™?. Wedtug niego kamienne przedstawienia
rzezbiarskie powstaja na styku figuralnosci i abstrakeji, w napieciu migdzy
tymi dwoma tendencjami uwidaczniajacymi si¢ w dziele szeuki*t. Rozwaza-
jac figuralna, jedenastowieczng rzezbe romariska, Focillon wskazuje na ule-
ganie przez nig ornamentalizacji oraz uzaleznienie od form architektonicz-
nych, $ciany®. Analizujac prawa rzadzace sztuka, méwi o ,skrupulatnym

poszanowaniu ograniczen ramy, szczegolnie w architekturze™®.

Kort/te’k/r/ty martevialowe, fwmaxéme

o1z zm@wwe

Zestawiajac powstale w tym samym czasie granitowe reliefy, a z dru-
giej strony finezyjne, wyoblone formy rzezby wykonanej z mickkiego pia-
skowca, obok oczywistych podobienstw wlasciwych epoce stylistycznej,
w ktorej powstaly, mozna zauwazy¢ wyrazne réznice. Granit jest mate-
rialem wymagajacym umiejetnosci, a przy tym trudnym w obrébee rzez-

4 . Baltrusaitis, Ornamental stylistic in Romanesque sculpture (1931), [w:] Art histo-

ry: an anthology of modern criticism, red. W. Sypher, New York 1963, s. 117 n.
4 H.Focillon, op. cit., s. 48.
# ]. Baltrusaitis, op. cit., s. 128.
- Ibidem,s. 130 n.
% H.Focillon, op. cit., s. 53.
4 Ibidem,s. 58.
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biarskiej, tworzywem bardzo twardym, ale jednoczesnie kruchym?. Istot-
ne znaczenie w kontekscie omawianych relieféw maja niektére wlasciwosci
granitu. Plaskorzezba zespolona z tlem — taka jak w Inowroctawiu - to
przyktad czgstszego wykorzystania tej magmowej skaty. Z drugiej strony
nalezy wspomnie¢ o tym, ze ta ziarnista skala nie nadaje si¢ do rzezbienia fi-
nezyjnych detali, a takze o naturalnej, nickoniecznie pozadanej, wielobarw-
noéci i trudnosci obrdbki przy uzyciu nienowoczesnych, malo zaawanso-
wanych technologicznie narzedzi*®. Nie sposob nie dostrzec jednak zalet
zastosowania w rzezbie barwnosci granitu®. Przed inowroclawskimi, rela-
tywnie niewielkimi ptaskorzezbami istniaty na nieodlegtych terenach cze-
$ciowo opracowane rzezbiarsko wielkie bloki granitu, ktére potraktowano
sumarycznie®’. Przede wszystkim nalezy wymieni¢ wezesnosredniowieczne
pruskie posagi: baby kamienne (w j¢zyku niemieckim znane jako Bildstein),
nalezace do sztuki przedchrzescijariskiej, cho¢ Anna Blazejewska uwaza,
ze zapewne zostaly one wykonane dopiero podczas chrystianizacji Pruséw
(il. 11-13). Forma pruskich rzezb mogta wynika¢ z poznania znacznych
rozmiaréw plastyki chrzedcijaniskiej. Co istotne, pruscy rzezbiarze $wiado-
mie wybierali granitowe tworzywo®'. Latwo zrozumieé dwezesne trudno-
$ci w rzezbieniu w granicie, jednak podobnie jak w przypadku dziet sztuki
zblizonych do powstajacych na sasiednich ziemiach Pruséw posagdw ,ro-
dzimych”, przedchrzescijanskich, surowos¢ obrobki oraz uproszczenie form
mogty by¢ zamierzone®. Warto zaznaczy¢, ze pruskie baby kamienne by¢

47 A.Blaicjewska, Kamienna rzezba figuralna z czaséw przedkrzyzackich w Prusach:

stan, mozliwosci i perspektywy badan, [w:] Sztuka Prus XIII-XVIII wieku, red. A. Bojar-
ska, Torun 1994, s. 77.

4 H. Sylwestrzak, J. Kachnic, Kamienne tworzywo sztuki, Torun 2010, s. 132, 135 n.

¥ A.Fuga, Techniki i materialy, przekl. K. A. Chmielewska, Warszawa 2008, s. 153.

3% Podobieristwo do bab kamiennych sugerowal: R. Reinfuss, Ludowa rzezba ka-
mienna w Polsce, Wroctaw 1989, s. 16.

St AL Blazejewska, Pdtnocny rodowdd artystyczny wezesnosredniowiecznych kamien-
nych figur pruskich, [w:] Pruskie baby kamienne: fenomen kulturowy czy europejska co-
dziennosé?, red. J. M. Eapo, G. Bialunski, Olszeyn 2007, s. 65 n.

2 Odnosnie do rzezby przedchrzedcijaniskiej: eadem, Native' figural art of the
southern coast of the Baltic Sea at the time of Christianization, [w:] The Middle Ages: narra-
tives of art, red. J. Wenta, we wsp6ipr. z C. Orenduff i M. Kopczytiska, Torun 2019, s. 46,
50, 56, przyp. 38.
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moze stanowily punkt odniesienia techniki i formy ptaskorzezb inowro-
ctawskich, w tym ograniczen i mozliwosci, jakie narzuca tworzywo rzez-
biarskie, wybrane w obu przypadkach przez twércg oraz zleceniodawce-
-programatora-autora koncepcji ze $wiadomoscig cech wizualnych oraz
semantycznych materiatu. Z epoki romanskiej, z XII-XIII wicku, z tere-
néw Slaska pochodza natomiast wyrzezbione z tej pospolitej skaly mag-
mowej, wykonane w znacznej skali, a zarazem uproszczone — obecnie takze
z uwagi na uszkodzenia w zakresie uzytych form oraz stopnia ukonczenia —
posagi lwéw, na przyktad z Sobétki oraz Gérki, jak tez, tym razem kute
w piaskowecu, figury z Wroclawia>. Datacja kamiennych lwéw réwniez sta-
nowita przedmiot sporéw w literaturze: datowano je od czaséw przedchrze-
Scijaniskich po postéredniowieczne>.

Janina Rosen-Przeworska klasyfikowata zabytki inowroctawskie jako
celtyckie ,glowy zmartych”>. To przyklad spojrzenia naukowca o odmien-
nym kwestionariuszu badawczym oraz metodologii, owocujacy umieszcze-
niem intrygujacych zabytkéw inowroctawskich na kolejnej siatce odniesien
historyczno-artystyczno-kulturowych. Autorka przytoczyta jako analogie
zwlaszcza kamienne plaskorzezby galijskie oraz pochodzace z Wielkiej Bry-
tanii, majace w dwoch przypadkach nieco odmienne ujecie: calo- i pétposta-
ciowe oraz ukazujace béstwa celtyckie. Zaprezentowata réwniez regionalne
konteksty celtyckie’®. Czes¢ wezesnosredniowiecznych, monumentalnych,
powstajacych i ulegajacych ewolucji od VII po koniec XII wicku krzyzy
iryjskich wykonano z granitu, pelnily one tez funkeje apotropaiczne®”. Po-
wstawaly zatem cze¢$ciowo réwnolegle z kontynentalna rzezbg romariska.
Te odlegle w przestrzeni celtyckie zabytki wykazuja podobienistwa polega-
jace wedtug mnie na zblizonym, rozwini¢tym podejéciu do obrébki twarde-
go materiatu, wynikajacym ze specyfiki samego rzezbiarskiego tworzywa,
decydujacym o zblizonych cechach formalnych do$¢ plytko, lecz plastycznie

>3 R. Quirini-Poptawski, op. cit., s. 119 n., 130 n., il. 5658, 60-63.

>4 Ibidem,s. 121 n., 143 i przyp. 624.

5 J. Rosen-Przeworska, Przezytki celtyckie i celto-scytyjskie na obszarze Polski, ,Ar-
cheologia Polski”, VIII, 1963, z. 1,s. 104 n., 124.

¢ Eadem, Ikonografia wschodnioceltycka, Wroclaw 1976, s. 234 n., ryc. 135, 136.

7 Z. Kli$, Krzyze iryjskie, ,Folia Historica Cracoviensia”, VIIIL, 2002, s. 279 n.,
przyp. 2, 4.
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opracowanych blokéw granitu. Z uwagi na obecno$¢ antropomorficznych,
wydatniej opracowanych przedstawien inowroctawskie zabytki mozna po-
réwnywaé do jednych z nieco pézniejszych celtyckich krzyzy. Jacek Wozny
postrzegat inowroctawskie reliefy na szerokim tle europejskich, przedchrze-
Scijaniskich zabytkéw archeologicznych, wierzeni oraz dyfuzji kulturowej*®.
Maski analizowane przez Herberta Schadego stanowia przyktad,
a przy tym owoc wielowymiarowej, wieloznacznej kultury wczesnosrednio-
wiecznej. Powstaly bowiem jako wypadkowa wielu przejawéw kulturo-
wych. Mozna je postrzegaé przez pryzmat kontekstéw celtyckich. Najcze-
$ciej kamienne maski odbiera si¢ jako demoniczne. Symbolizuja one jednak
takze dusze czy$écowe™. Przedstawienia odbierane obecnie jako ukazuja-
ce $wiat zta, mocy pickielnych, potworny lub agresywny i peten przemocy
niekoniecznie postrzegano jako takie w romanizmie; przeciwnie, dwczesne
dzieta mogly mie¢ duchowy wymiar, a odbiorcy doby romanizmu trakto-
wali je jako no$niki spirytualnego przestania. Rzezba portalowa wyréznia-
ta si¢ za§ wowcezas aspektem dydaktycznym, a nie wylacznie dekoracyjnym.
Malo staranne opracowanie, nizsze wartosci estetyczne, przerysowane lub
uproszczone badz budzace zaniepokojenie cechy odkutego stworzenia i nie-
wprawne dtuto rzezbiarza nie muszg oznaczaé, ze ukazano przeciwieristwo
dobra, sity demoniczne; nie umniejszaja tez one zawartych w dziele warto-
$ci mnemotechnicznych, wizualnego pouczenia niepis’rniennego wiernego,
unaocznienia mu pewnych, takze abstrakcyjnych, symbolicznych tresci®.
Nalezy bowiem pamietaé, ze ani rzezba romanska, ani $redniowieczna li-
teratura opisujaca nature ,nie mialy odtwarzaé rzeczywistosci™. Spicza-
ste uszy o zbyt duzych proporcjach obecne w kilku inowroctawskich ma-

8 J. Wozny, Kamienie kultowe jako relikty archaicznych i pogasiskich wierzen religij-

nych (na kanwie reliefow z kosciota pw. Imienia NMP w Inowroctawin), [w:] Z dziejéw
Kujaw i Patuk. Studia dedykowane pamigci dr. Czestawa Sikorskiego, red. J. Kozlowski,
M. Wozniak, Inowroctaw 2005, s. 32 n.

*  H. Schade, Dimonen und Monstren: Gestaltungen des Bisen in der Kunst des
[friihen Mittelalters, Regensburg 1962, 5. 56 n.

€ R.Wood, Paradise: the world of Romanesque sculpture, York 2017,s.3,23 n., 58, 65,
87,92 n., 113,129 n., 137, 141, 143 n., 157 n., 181 n.

¢t E.R.Curtius, Literatura europejska i laciriskie sredniowiecze, przekl. i oprac. A. Bo-
rowski, Krakéw 2005, s. 191.
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skach mozna interpretowa¢ nie tylko jako atrybut demoniczny. Podobne,
powickszone, spiczaste uszy pojawiaja si¢ do$¢ rzadko takze w innych przy-
ktadach rzezby romanskiej i mogly oznacza¢ otwarcie na duchowe, madro-
$ciowe przestanie®. Réwniez w sztuce gotyckiej pojawiaja sie ,,stuchajace
présb wiernych” krucyfiksy, wyrdznione ze wzgledu na swoja wielkos¢ oraz
nakierowanie matzowin usznych. Niedawny esej Hansa Beltinga stano-
wi $wiadectwo zainteresowania problematyka masek w sztuce, cho¢ autor
koncentruje si¢ na przyktadach innych niz §redniowieczne, pomijajac temat
masek romanskich®. Warto jednak nadmieni¢, ze ,$redniowiecze pelne
jest twarzy 4,

Pomorskie zabytki sztuki pradziejowej powstate w péznym lub kon-
cowym etapie rozwoju spoleczeristw plemiennych, przedpanstwowych, to
znaczy przed chrystianizacja lub w jej trakcie, funkcjonujg obecnie jako po-
zbawione pierwotnego kontekstu®. W przypadku plaskorzezb z Inowrocta-
wia poza niemoznoscia odtworzenia wielu kwestii zwigzanych z oryginal-
nym zespotem odniesient pozostat uchwytny kontekst miejsca, architekeury,
umiejscowienia w potnocnej $cianie bocznej sakralnej budowli.

Prusy, w rozwazanych czasach jeszcze nieschrystianizowane, pdzno-
politeistyczne i péznoplemienne, stanowily obszar odr¢bny, takze arty-
stycznie, czego przyktadem jest rzezba wezesnopruska®®. Szczegdlnie wiele
rzezb powstatych przed ostateczng chrystianizacja pochodzi z obszaréw po-
tudniowego pobrzeza Battyku, podlegajacych skandynawskim wpltywom
artystycznym®. Pozwala to wysuna¢ wniosek o wezesnym, jeszcze wezesno-
sredniowiecznym czy przypadajacym, wedtug kategorii zachodnich, na cza-
sy romanskie i przedromanskie, przedhanzeatyckie, zarysowaniu si¢ wspél-
noty artystyczno-kulturowej pobrzeza Baltyku oraz o powstawaniu w jej
ramach zwigzkéw obejmujacych dzieta szeuki.

2 Por.: R. Wood, 0p. cit., s. 165 n.
6 H. Belting, Faces: historia twarzy, przekl. T. Zatorski, Gdansk 2015, passim.
¢4 T. Chrzanowski, Sztuka w Polsce, t. 1: Od Piastéw do Jagiellondw, Warszawa 2008,
.209. Autor powoluje si¢ na wypowiedz francuskiego naukowca.
©  A. Blaicjewska, Sztuka ,rodzima” na ziemiach polskich w okresie chrystianizacji:
proba charakterystyki, ,Ethos”, XXIX, 2016, nr 3, s. 43.
¢ Ibidem,s. 41 n.
& Ibidem,s. 44, 411.
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W znacznej odlegtosci od Inowroctawia znajduje si¢ miejsce znale-
zienia wykonanej z rodzaju granitoidu (dokladniej tonalitu) baby kamien-
nej z Poganowa. Miejsce pruskiego kultu politeistycznego zostalo zapewne
opuszczone okoto XII stulecia, a szereg archeologicznych zabytkéw cera-
micznych datuje si¢ na X-XII wiek. Dzi¢ki odkryciom archeologicznym
mozliwe stalo si¢ odtworzenie czgéci kontekstéw tej oszczednie opracowa-
nej rzezbiarsko figury®®. Przy takiej datacji niektére monumentalne rzez-
by staropruskie mogty powstaé wezesniej niz romarniskie rzezby znane z ku-
jawskiego Inowroctawia, ewentualnie w podobnym czasie. Wspétistniaty
zatem transgranicznie (na terenach Kujaw i terytorium plemiennym Pru-
séw) oraz powstale réwnocze$nie, w pewnej mierze poréwnywalne podej-
$cia do rzezbiarskiej, figuralnej obrébki granitowego kamienia eratycznego
(przyktady: il. 11-13). Sztuka chrzescijaniska epoki romanskiej takze czer-
pala z politeistycznego antyku grecko-rzymskiego®. Mogta zatem réwniez
zachodzi¢ wymiana z dorobkiem innych kregdw tworczosci artystyczne;.

Material, z ktérego wykonano dzielo, odgrywa kluczowa role”. Para-
frazujac oraz rozwijajac my$l Focillona, nalezy zauwazy¢ daleko posunigty
odmienno$¢ percepcji réwniez w kwestii znaczenia tworzywa wykorzysta-
nego przez artyste, umieszczonego w $cianie sakralnej budowli ciosu ka-
miennego. Zostato ono opracowane plastycznie, eksponuje przedstawienie
figuralne, a dzigki temu wyraznie przewyzsza pospolite, granitowe, niere-
gularne, polne glazy narzutowe, kostke granitowa czy materiat pochodzacy
wprost z kamieniotlomu’’.

W ramach filozoficznego pojecia tabula rasa — czysta tablica — moz-
na wyodrebni¢ jego odmiang artystyczna, ktdrg bedzie definiowanie w ten
spos6b osoby niemajacej $wiadomosci dotyczacej ponadczasowej, ponadna-
rodowej, kulturowej, cywilizacyjnej, apolitycznej wartosci dziel sztuki.
Na przyktad Czestaw Sikorski, historyk regionalista zajmujacy si¢ przede

68 M. Wyczétkowski, , Baba” kamienna z Poganowa. Wezesnosredniowieczne miejsce

kultu Pruséw, [w:) Baftowie i ich sqsiedzi: Marian Kaczyriski in memoriam, red. A. Bitner-
-Wréblewska, G. Iwanowska, Warszawa 2009, s. 606, 618 n., 631, ryc. 14 nas. 619.

®  F. Leriche-Andrieu, op. cit.,s. 102 n.

70 H. Focillon, op. cit., s. 102.

71 Por. odnos$nie do marmuru, gliny i zlota jako surowcéw dla dziet sztuki: ibidem,

5. 97, 169.
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wszystkim Inowroclawiem, relacjonowat typowe dla jego czaséw obttuki-
wanie plaskorzezb’. Istnieje rowniez w historii szereg przypadkéw nie ra-
bunku, a uszkadzania ogélnodostepnych dziet sztuki, chociazby podczas
ruchéw ikonoklastycznych w Bizancjum, ewangelickich oraz zwigzanych
z wielkg rewolucjg francuska. Dochodzito wtedy do nacechowanych ide-
owo aktéw przemocy wobec sztuki, wynikajacych z taczenia rzezby z do-
razng polityka i niezrozumienia czystej wartosci artystycznej i estetycznej
dziel. Dla przyktadu mozna przywotaé obttuczenie galerii kréléw judej-
skich z fasady katedry Notre-Dame w Paryzu, ktérzy nie wprost mieli wska-
zywa¢ na pradawnos¢ wladzy kréléw francuskich i jg legitymizowad. Ko-
lejny przyktad niecheci politycznej oraz spotecznej przeniesionej na dzieto
sztuki to rozebranie po rewolucji francuskiej romanskiego opactwa Clu-
ny III. Znamienne, ze nawet poeta romantyczny George Gordon Byron wy-
ryt swo6j podpis na ciosie kamiennym w szwajcarskim zamku Chillon.
Maski jako element dekoracji architektonicznej, detal figuralny ,,za-
ludniajg” koscioly romanskie i gotyckie. Warto zaznaczy¢, ze funkcjono-
waly juz w kapitelach greckich oraz rzymskich”™. Mozna wskaza¢ liczne
analogie typologiczne, przyklady pelnienia przez maski podobnej funkgji
w romanskiej architekturze — cho¢by w Pliezhausen wmurowano w $cia-
n¢ romarnska maske. W przypadku ptaskorzezb inowroctawskich umiesz-
czenie ich w $cianie magistralnej zapewne planowano od momentu ich po-
wstania, juz podczas kampanii budowlanej. Od przetomu XII i XIII wieku
rozbudzaly zatem wyobrazni¢ odbiorcédw, poczatkowo przede wszystkim
wiernych udajacych si¢ do ko$ciota. Pomimo wszystkich przeciwnosci losu
plaskorzezby dotrwaty do czaséw wspolczesnych w dos¢ dobrym stanie.
Niestety nickorzystny wplyw maja na nie czynniki pogodowe, powodujace
naturalng erozj¢, wietrzenie, co nie dziwi, jako ze rzezby z elewacji koscio-
16w czesto ulegaja znacznym uszkodzeniom z powodu dziatania czynnikéw
atmosferycznych. Co istotne, lokalizacja tych antropomorficznych relieféw

72 C. Sikorski, Swiadkowie 800-lecia: encyklopedia wiedzy o zabytkach Inowroctawia,

oprac. J. Sikorska, Inowroctaw 2002, s. 302. Zmienne podejécie na przestrzeni epok do
sredniowiecznych dziet sztuki, w szczegdlnosci rzezb, omawia: T. Bengt, Attitudes to the
heritage, Stockholm 1964, passim.

73 M.F. Hearn, 0p. cit., s. 41 i przyp. 2.
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w $cianie bocznej nie nalezy do najbardziej naturalnych czy czesto spoty-
kanych, o czym $wiadczy zestawienie przyktadéw umiejscowienia réznych
masek. Czgsto stanowia one czg$¢ kapitelu, jak wychylajaca si¢ posrodku
glowicy péznoromariska, pochodzaca z drugiej ¢wierci XIII wieku, ukoro-
nowana glowa w kosciele dominikanskim w Sandomierzu™. Wiele z nich
funkcjonuje rowniez jako wspornik-konsola, jak choéby ceglane, ekspresyj-
ne przyktady z obejscia chéru pierwotnie cysterskiego kosciota w Gdansku-
-Oliwie z okoto 1360 roku, wyrézniajace si¢ przerysowanymi grymasami
twarzy”>. Warto wspomnie¢ takze o pdznoromanskich konsolach o zblizo-
nej do inowroctawskich masek zasadzie struktury i podobnym potrakto-
waniu motywéw artystycznych w kaplicy wiezowej na zamku w Braubach
z drugiej tercji XIII wicku (il. 14). Tak jak w Inowroctawiu cechy fizjono-
miczne masek z Braubach zostaly potraktowane w sposéb zredukowany,
uproszczony, oszczgdny w kwestii repertuaru form. Tadeusz Dobrowolski
jako analogi¢ do plaskorzezb inowroctawskich przywotal maske z koscio-
la w Kotlowie™. Wojciech Koziejowski poréwnal reliefy inowroctawskie
do masek z wiezy na zamku w Lublinie oraz z kosciota w Wislicy. Zauwa-
zal, Ze mozna wskazaé wigcej podobnych przyktadéw””. Analogie wynikaja
zasadniczo ze skrétowego, ckonomicznego opracowania strony formalne;.
Romanski lapicyda w Inowroctawiu dobrze wywiazal si¢ z postawionego
przed nim zadania logicznego, polegajacego na zasugerowaniu w granitowej
plaskorzezbie zréznicowanych obliczy zagadkowych postaci. W omawia-
nym typie mieszczg si¢ tez antropo- oraz zoomorficzne, aczkolwiek bardzo
plastyczne, maszkarony nalezace do programu rzezbiarskiego znajdujace-
go si¢ w kosciele opackim w Koénigslutter, ktéry budowano od 1135 roku

74 Z.Swiechowski, op. cit., il. nas. 210.

75 C.Herrmann, D.von Winterfeld, Zisterzienser, [w:] Mittelalterliche Architektur in
Polen: romanische und gotische Bankunst zwischen Oder und Weichsel, t. 1, wyd. C. Herr-
mann, D. von Winterfeld, Petersberg 2015, il. 238 nass. 161; T. Jurkowlaniec, op. cit.,s. 97,
158, nr kat. 52.A.1.37,il. 261.

76 T. Dobrowolski, Rzezba. Sztuka przedromariska i romariska, 9661240, [w:) Sztu-
ka sredniowieczna. Historia sztuki polskiej, t. 1, red. W. Lesniewski, Krakéw 1965, s. 116.

77 W. Kozicjowski, Romariski charakter stylowy architektury wiezy na Zamku w Lu-
blinie, ,Roczniki Humanistyczne”, XXIII, 1975, nr 5, s. 111, il. 10.

28




Maski z kosciola w Inowvoclawin

do péznego XII wicku’®. Ich bogaty, réznorodny, narracyjny fryz wyma-
gal znacznych umiej¢tnosci, a przy tym wyobrazni artystycznej. Maski uzy-
te jako konsole, elementy kapitelu wyrézniajg si¢ mocniej zaakcentowang
funkcja strukturalng. Charakteryzuje je optyczna oraz realna podpora pod
elementem budowlanym kosciola, a takze ornamentalna funkeja, stanowig
bowiem cz¢$¢ dekoracyjnego fryzu. W tym typie detali architektonicznych
wystepuja rowniez elementy w formie gotyckich masek lisciastych, z kt6-
rych ust wyrastaja — niejako wylewajg si¢ — peki wici roslinnej, niekiedy tez
koronujace glowe, jak w przypadku konsoli wykonanej w sztucznym ka-
mieniu, znajdujacej si¢ w kosciele $w. Jana w Gnieznie z potowy XIV wie-
ku”. Moga tez wykazywaé pokrewienistwo z maszkaronami — w zakresie
ryséw, ksztaltdw, zestawieri elementéw je tworzacych, ktére ulegly defor-
magcji. Zdarza si¢, ze niewielkich rozmiaréw antropomorficzna maska zo-
stata zdominowana przez zajmujaca wigcej miejsca oraz przyslaniajacy ja
wi¢ roélinna, z kedrej glowa ledwie si¢ wynurza. Wi¢ pokryto niby-plecion-
ka o paralelnych zlobieniach i zakoniczono palmetami. Taka floralna deko-
racja z elementami antropomorficznymi, pochodzaca z przelomu péznego
romanizmu i gotyku, zdobi piaskowcowy kapitel kolumienki portalu pét-
nocnego w ko$ciele NMP w Zlotoryi®”.

Plaskorzezbione, pélplastyczne maski pojawiajg si¢ réwniez w bar-
dziej subtelnej, a przy tym zgeometryzowanej oraz symetrycznej formie,
jak w przypadku zwornika w kapitularzu cysterskiego koéciota w Sulejo-
wie z pierwszej potowy XIIT wieku®. W kluczu sklepienia ukazano czte-
ry glowy zakomponowane w kole na osi dwéch prostopadle przecinajacych
si¢ $rednic; uzupelniono je analogiczna kompozycja przekrecong o 45 stop-
ni wzgledem gléw, wypelniajaca pola znajdujace si¢ miedzy nimi a ztozong
z szyszki oraz trzech gruszkowatych elementéw pokrytych pojedynczym,
spiralnym zlobieniem. Nalezy doda¢, ze maski poddajace si¢ prawu ramy sa

78 R. Quirini-Poplawski, op. ci., s. 142, il. 98; W. Kaiser, Architektura romasiska
w Niemczech, [w:) Sztuka romariska, red. R. Toman, Olsztyn 2000, s. 63 n., il. na s. 63.

7 J. Kowalski, Grosspolen, [w:] Mittelalterliche Architektur in Polen..., t. 1, s. 293,
il. 512 nass. 294.

80 J.Jarzewicz, op. cit.,s. 292 n.,il. nas. 293.

81 JIbidem, il. nas. 206.
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tez znane z pdznego gotyku. Przyktadem mogg by¢ cho¢by blokowe, cegla-
ne, przybierajace niemal sprasowane ksztalty, fantastyczno-li§ciaste wspor-
niki-maszkarony z klasztoru Dominikandéw i ratusza w Tangermiinde®.

Podsuwmowanie ovaz wnioski, geneza Mtzytycz/m

W artykule w pewnym sensie pominigto posta¢ twércy inowroctaw-
skich ptaskorzezb. Jezeli bowiem zostang postawione pytania o to, kto,
skad, jak, kiedy, dlaczego, w jakim celu i dla kogo je wykonat oraz jak po-
strzegaly je poszczeg6lne grupy odbiorcéw w czasach ich powstania i w ko-
lejnych epokach, to nie uzyska si¢ satysfakcjonujacej, pozbawionej watpli-
wosci odpowiedzi.

Do znanych eksperymentéw myslowych w historii sztuki nalezy ten
wymieniony przez Hermanna Bauera, polegajqcy na uznaniu péznogotyc-
kiego, powstalego w latach okolo 1512-1515, szczegélnie ekspresyjnego,
malarskiego retabulum z Isenheim autorstwa Matthiasa Griinewalda za
dzielo dziewi¢tnastowieczne®>. Mozna by poszerzy¢ to zalozenie i przenies¢
je na omawiane dzieta romanskich kamieniarzy, na temat ktérych badacze
nie dysponuja bezposrednimi zrédtami pisanymi powstatymi przed XIX
stuleciem. Max J. Friedldnder, znawca sztuki wezesnoniderlandzkiej, odno-
szac si¢ do kontrowersji zwiazanych z datacja jednego z obrazéw sztuki daw-
nej, zartobliwie stwierdzil: ,,Nie bylo nas przeciez przy tym”$*. Natomiast
Adam Bochnak uwazal w kwestii rzezby romanskiej: ,W ogdle doszuki-
wanie si¢ wszedzie jakich$ wplywéw moze sprowadzi¢ na manowee”. Na-

82 M. Lissok, Der Giebelschmuck von Bauten Tangermiindes. Ein Beitrag zur Ge-

schichte der spitgotischen Bauplastik in der Altmark, [w:] Die mittelalterliche Plastik in der
Mark Brandenburg: Protokollband des internationalen Kolloguiums von 2. bis 4. Mirz
1989 in der Staatlichen Museen zu Berlin Bodemuseum, wyd. L. Lambacher, F. M. Kam-
mel, Berlin 1990, s. 66 n., il. 35-38.

8 H. Bauer, Kunsthistorik. Eine kritische Einfiibrung in das Studium der Kunstge-
schichte, Miinchen 1989, s. 114.

8% W.Saverlinder, Alterssicherung, Ortssicherung und Individualsicherung, [w:] Kunst-
geschichte: eine Einfiihrung, wyd. H. Belting ez al., Berlin 2008, s. 132.

% A.Bochnak, Historia sztuki sredniowiecznej, Warszawa—Krakéw 1973, 5. 122.
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wet jesli badania nie pozwalaja jednak z duzym przyblizeniem zadatowa¢
obiektu artystycznego odleglego czasowo, to aparat naukowy historii sztuki
umozliwia uczynienie przystgpnymi sensu formy oraz tresci dziel. Analizy
daja mozliwos¢ nakredlenia ich zmiennego miejsca w dorobku cywilizacyj-
nym i naukowym kolejnych epok, a takze umieszczenia go na siatce zalez-
noéci. Liczne przytoczone analogie, informacje na temat budowy kosciota
w Inowroctawiu czy wmurowania masek w $ciany potwierdzaja ich datacje,
przynalezno$¢ do romanskiego stylu, czasu oraz konkretnego miejsca.

Co istotne, naturalnym miejscem powstania inowroctawskich pta-
skorzezb — z uwagi na ich dobre dopasowanie do muréw magistralnych
$wiatyni — byla 6wczesna strzecha budowlana ko$ciota NMP. Rainer Bud-
de zauwazyt zaledwie ,stopniowa réznice” migdzy figurami w o$ciezach
portali, kapitelami oraz zwyklymi ciosami kamiennymi®. Jarostaw Jarze-
wicz dostrzegl za$ podobieristwa inowroctawskiego kosciota pod wzgledem
zastosowanych materialéw oraz rzutu poziomego do $wiatyni Pomorza Za-
chodniego i Nowej Marchii. Wynikaja one zapewne ze wspélnych dla tych
budowli wzorcéw saksoniskich oraz pochodzacych z terenu Marchii Bran-
denburskiej. Autor wymienit ko$cioty w Baniach, Metnie Wielkim, jednak
szczegblng uwage zwrdcit na znany z wykopalisk archeologicznych gdanski
koscidt $w. Mikotaja z poczatku XIIT wicku®”.

Warto wspomnie¢ o nieodlegltych czasowo, a po cze¢sci takze teryto-
rialnie od wskazanych przykiadéw dotyczacych strukeury architektonicz-
nej, granitowych plaskorzezbach w Szlezwiku-Holsztynie datowanych na
p6zny XII wick. Powstaty one podczas budowy katedry w Szlezwiku oraz -
mimo ze nie wskazuja na dobre opanowanie rzemiosta — cechujg si¢ surowo-
$cia i wywarly wplyw na kolejne rzezby®®. Maski inowroctawskie za$ to cio-
sy opracowane skromnie tylko na jednym boku, jednak wciaz prowokujace
powstawanie wielu interpretacji dotyczacych ich znaczenia i formy, a takze
frapujace odbiorcow i badaczy.

Nalezy zwré6ci¢ uwagg, ze to poczatek XIX wieku stanowi moment
zwrotny zaréwno w przypadku plaskorzezb inowroctawskich, jak i wielu

8¢ R.Budde, Deutsche romanische Skulptur 10501250, Miinchen 1979, s. 11.
87 J.Jarzewicz, op. cit., s. 102.
8 R.Budde, 0p. cit., s. 17, il. 145-150.
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dziet sztuki $redniowiecznej w Polsce. Od przetomu XVIII i XIX wieku
w szybkim tempie rozwijaja si¢ bowiem pismiennictwo naukowe, starozyt-
nictwo, relacje z podrézy, utwory literackie i krajoznawcze, uwzgledniajace
te dzieta sztuki. Podobny proces mozna przesledzi¢ na przyktadzie rozbu-
dowanej w literaturze picknej i naukowej, a takze w szeroko pojetym do-
robku pi$mienniczym recepcji gotyckiego krucyfiksu z kosciota Mariackie-
go w Gdarisku®. Takie dzieta sztuki jak oméwione w prezentowanej pracy
sytuuja si¢ w coraz wickszym stopniu w centrum zainteresowania naukow-
cow, spolecznosci lokalnych, jak réwniez licznych odbiorcéw sztuki.
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Local and mfa/m»mjo'mwl %ﬁmﬁmtwe (?f Rmmef%e
sculpture and its place in art WM}/ — the example
o]’f éa/r»re///()eﬁ ﬁ‘om a chuvch in nowvoclaw — swmmary

The last twenty years have seen intensified research into Romanesque ar-
chitecture in Poland. This paper addresses the issue of Romanesque sculpture and
presents it by means of describing several projecting reliefs preserved in the Ro-
manesque, partially reconstructed, church dedicated to the Name of the Bless-
ed Virgin Mary, a symbol of Inowroctaw. The church is important for the local
community. Many publications on Romanesque masks and representations have
been published since the 19t century, also recently. It is worth noticing that the
opinions of researchers in the fields of history and history of art are inconsistent.
This text addresses the ensemble of Inowroctaw sculptures analysed from a con-
temporary research and methodological perspective in respect of the history of
medieval art, as such an approach allows for complementing the state of research.
Artistic analogies, aesthetic sources, and the practice of ornamenting the Houses
of God with stone masks have been presented, and new interpretations of iconog-
raphy, form, and meaning have been discussed. Formal issues concerning artistic
geography, style, significance, meaning, and technique have been considered and
compared. Besides, extensive reference has been made to the interpretation of the
law of the frame. Another reference has been made with regard to the issue of the
cultural meaning that was later provided to these popular artistic objects in Pol-
ish art history. A stylistic genesis and the closest formal analogies have been indi-
cated. The starting point for the considerations presented herein was the notion
of sites of memory.

37




Hlustracia 1

Inowroctaw, kosciél pw. Imienia Naj$wigtszej Marii Panny, po rekonstrukeji z lat
1900-1902, widok od potudniowego wschodu. XII/XIII wick. Fot. Herder Institut,
Sammlung Keyser, nr 5g8 (przed 1945)




Hlustracia 2

Inowroctaw, kosciét pw. Imienia Naj$wigtszej Marii Panny, cz¢éciowo rekonstruowany,

widok od pétnocnego wschodu, XII/XIII wick. Fot. P. Waszak (2022)



Ilustracja 3
Inowroctaw, kosciét pw. Imienia Naj$wietszej Marii Panny, portal pétnocny, maski, gra-
nit, XII/XIII wiek. Fot. P. Waszak (2022)



Ilustracia 4
Inowroctaw, kosciél pw. Imienia Naj$wietszej Marii Panny, portal péinocny, maska o za-
okraglonych rysach, granit, XII/XIII wick. Fot. P. Waszak (2022)



Ilustracja §
Inowroctaw, kosciél pw. Imienia Naj$wigtszej Marii Panny, $ciana polnocna, maska ze
spiczastymi uszami, granit, XII/XIII wiek. Fot. P. Waszak (2022)



Hustracia 6

Inowroctaw, ko$ciét pw. Imienia Naj$wigtszej Marii Panny, $ciana péinocna, mniejsza

maska z przerysowanymi uszami, granit, XII/XIII wick. Fot. P. Waszak (2022)



Ilustracja 7

Inowroctaw, ko$ciél pw. Imienia Najswictszej Marii Panny, $ciana pétnocna, brodata

maska znajdujaca si¢ przejéciowo w Bibliotece Kdrnickiej PAN, granit, XII/XIII wiek.
Fot. P. Waszak (2022)



Ilustracja 8

Inowroctaw, kosciét pw. Imienia Naj$wietszej Marii Panny, $ciana péinocna, asymetrycz-

nie ustawiona maska, granit, XII/XIII wick. Czasowo w zbiorach Biblioteki Kérnickiej
PAN. Fot. P. Waszak (2022)



Ilustracia 9

Strzelno, rotunda $w. Prokopa, glowa Chrystusa z nicistniejacego tympanonu fundacyj-

nego, piaskowiec, 4. ¢wieré XII wieku. Obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Po-
znaniu, nt MNP P 19. Fot. Muzeum Narodowe w Poznaniu, S. Obst (2022)



Hustracia 10

Reims, katedra Notre-Dame, chér, kamienny wspornik, jednaz ,masek z Reims”, 1231-1233.
Fot. © Bildarchiv Foto Marburg, Frangois Rothier, nr fm184503 (okolo 1867/1914)




Ilustvacia 11

Jelitki, baba kamienna z glazu narzutowego, XII wick. Fot. Herder Institut,
Sammlung Clasen, nr 97008 (przed 1938)



Hlustracia 12

Réznowo, baba kamienna z glazu narzutowego, XII wiek. Fot. Herder Institut,

Sammlung Clasen, nr 96689 (przed 1945)




Hlustracia 13

Mozgowo-Laseczno, baba kamienna, XII wiek. Fot. Herder Institut, Sammlung Clasen,

nr 96691 (przed 1939)



Hlustracia 14

Braubach, Marksburg, zamek, kaplica $w. Marka, kamienna maska — konsola péznoro-
mariska, 1234-1266. Fot. © Bildarchiv Foto Marburg, Thomas Scheidt, Christian Stein,
nr fmd463594 (2011)



