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Nurt Wistoryzmu w dziewigtnastowieczney

Dziewig¢tnastowieczne odwolywanie si¢ do stylow minionych epok
nie bylo odkryciem tamtego stulecia. W wieku XIX po raz kolejny — po
wezesniejszych ,odrodzeniach” w kulturze Europy — siegnieto do skarbnicy
przesztosci w poszukiwaniu natchnienia i wzoréw godnych nasladowania.
Inspiracje przesztoscig, czerpanie wzoréw z dziedzictwa przodkdw, nasla-
downictwa i powtdrzenia styléw historycznych byly jednak tak znaczace
w kulturze i sztuce XIX wicku, ze wielu pdzniejszych artystéw, teorety-
kéw i badaczy oceniajacych ten czas z punktu widzenia jego kreatywnosci
(w znaczeniu modernistycznego nowatorstwa), skfonnych bylo uzna¢ go za
wtorny, eklektyczny, pozbawiony oryginalnosci'. Zta stawe sztuki uzytko-
wej XIX wicku, jako niemajacej wlasnego jezyka wzornictwa i dodatkowo
Ltworzonej przez maszyny’, a wiec — jak twierdzono — bezdusznej, ugrun-
towaly poglady wplywowych zwolennikéw koncepcji ,,oryginalnej” pracy

' Jednym z najbardziej radykalnych rzecznikéw modernistycznego nurtu, przeciwni-

kiem zbanalizowanych motywéw pochodzacych z dawnych epok byt Hermann Muthesius
(1861-1927). Swoje poglady wylozyl w pracy Kunst und Maschine, ,Decorative Kunst”,
IX, 1901-1902, s. 141 n.
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recznej, wzmacniane autorytetem Johna Ruskina (1819-1900)* i Williama
Morrisa (1834-1896)>.

Blizsze przyjrzenie si¢ intencjom dziewig¢tnastowiecznych twércéw,
spojrzenie na ich dokonania z perspektywy czasu i obiektywnych badan —
wolnych od stereotypowych negacji i uprzedzen — przekonuje, ze odwo-
tania do styléw minionych epok nie wynikaly z braku idei czy inwencji,
ale przeciwnie, z odkrycia znaczenia i sily historii. Historia w XIX wieku
stafa si¢ nie tylko wielka galezia wiedzy humanistycznej, ale tez — jak pi-
sal Szymon Askenazy — ,jednym z najwazniejszych rodzajéw stuzby pub-
licznej”, a historyk uprawiajacy te dziedzing stawal si¢ czym$ wigcej ,niz
prostym, uzytecznym nauki swej pracownikiem”. Stawat si¢ ,,dobrym, nie-
zbednym stuga narodu™.

Historia wprzegnicta w stuzbe narodu, wlaczona do polityki, stata si¢
jednym z najpotezniejszych instrumentéw, dzigki ktdremu ,,obudzone” na-
rody Europy, badajac swoja przesztos¢, sankcjonujac swoja tozsamo$é, w za-
mierzony sposéb siegnely do historycznych wickéw postrzeganych jako
okresy ich dumy, najwigkszych narodowych sukceséw i osiagnieé, okresy
najwickszego kulturalnego i politycznego znaczenia.

Na fali zainteresowan przesztoscia dokonywano spektakularnych od-
kry¢ historycznych i archeologicznych?®, dziatajacych na zbiorowa wyob-

2 John Ruskin ganit maszyny i rewolucj¢ przemystowa miedzy innymi za symulowa-

nie technik, symulowanie tworzyw. Swoje poglady wylozyl w pracy The Seven Lamps of
Architecture. Lectures on Architecture and Painting, Boston 2011 [EBook #35898], hetp://
www.gutenberg.org/files/35898/35898-h/35898-h.htm (dostep: 2 II 2015). Rewolucja
przemystowa umozliwita wprowadzenie nieznanych wezesniej technik i materialéw pro-
wadzacych do standaryzacji. Jednym z najwickszych przewrotéw, skutkujacym do dzis,
byto wprowadzenie do produkeji od 1855 r. pierwszych plastikéw. Mogly one symulowa¢
dowolne materialy: ko$¢ stoniowa, heban, bursztyn, szylkret, rég, macice perlowa, perly,
koral, malachit, nefryt, a takze cenne kamienie jubilerskie, drewno, materiaty budowlane.
Por.: Early Plastics. Perspectives 1850—1950, red. S. Mossman, London 1997; C. Phillips,
Jewelry. From Antiquity to the Present, London 1996, s. 150 n.

> The Collected Works of William Morris, London 1915, s. 335 n.

* S. Askenazy, Szkic 0 Tadeuszu Korzonie, Warszawa 1936, s. 3.

> Dotyezy to m.in. wykopalisk odkrywajacych kulture materialng etruska i grecka,
w Italii i na Krymie, kt6ra stata si¢ pozywka dla pracowni Fortunato Pio Castellaniego
(1793-1865) i jego syndéw — Alessandra (1824-1883) i Augusta (1829-1914) wytwa-
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raznig, inicjujacych dalsze badania i poszukiwania®. Organizowano aukeje
i wystawy ,starozytnoéci’, wydawano katalogi. Pobudzalo to zainteresowa-
nia historia, ksztaltowalo artystyczne mody, sktanialo do kolekcjonerstwa,
a takze stanowilto zrédlo inspiracji dla artystéw.

Zainteresowanie historig zachg¢calo do zbierania pamigtek nie tylko
wielkiej, donioslej przeszloéci, ale takze zwyczajnej, ludowej, do rejestro-
wania zrédel, fakeéw, legend, sklanialo do odwiedzania stawnych miejsc,
pobudzato narodowa dume.

Ten wielki kulturowy ruch objat cala Europe’. Nie ominat takze znie-
wolonej Polski, gdzie juz na poczatku XIX wicku Tomasz Swiecki w Opi-
sie starozytnosci Polski z romantycznym uniesieniem wspominal wyjatkowa
przeszto$¢ narodu, zachgcajac Polakéw do zwiedzania stawnych historycz-
nych miejsc: ,Od brzegéw Odry do zrédet Dzwiny i Dniepru zalegly gru-
zy i zwaliska niegdy$ ogromnego, swietnego i tak glosnego w dziejach Eu-
ropy Krélestwa Polskiego™. ,Utomki tylko i gruzy wielkiego tego gmachu

rzajacych bizuteri¢ ,w stylu etruskim i greckim”. Bizuteria ,etruska” i ,grecka’, replikujaca
techniki granulacji i filigranu, sprzedawana w Rzymie, Paryzu i Londynie, przyniosta im
miedzynarodows slawe. Inne ze stynnych odkry¢ — Austerna Henryego Layarda w 1840 r.
w Niniwie, wystawione w British Musem w Londynie, wywolaly w latach 1850-1860
fale zainteresowan nieznana kulturg asyryjska. W bizuterii tego czasu pojawily si¢ cylin-
dryczne pieczecie, figuralne plakietki z motywami asyryjskimi, faczone w bransolety, kolie,
uzywane jako elementy kolczykéw i pierécieni. Podobnie wykopaliska Augusta Mariettea
w Afryce péinocnej w 1860 r., prowadzone podczas budowy Kanalu Sueskiego (1854~
-1869), wywotaly mode¢ na bizuteri¢ z ,,motywami faraofiskimi’, co wedlug jubilera i pi-
sarza Henri Vevera (1853-1942) sprawilo, ze dekoracja Wystawy Paryskiej 1867 r. oraz
niemal cafa pokazana tam kolekcja zdominowane byla przez motywy sztuki starozytnego
Egiptu: C. Phillips, gp. cit., s. 139 n.

¢ Na rodzimym, polskim gruncie badania archeologiczne cieszyly si¢ ogromnym za-
interesowaniem, o czym $wiadczy zalozenie w 1873 r. przez Jana Zawisze (1822-1886)
specjalistycznego periodyku ,Wiadomosci Archeologiczne” (z podtytulem: ,Spostrzezenia
lat ostatnich w dziedzinie starozytnosci krajowych”) w calosci poswicconego badaniom
wykopalisk. Odkrycia i wykopaliska z wielkim sukcesem prowadzili polscy etnografowie
i archeolodzy skupieni wokét pisma: Jézef Przyborowski, Jan Tadeusz Lubomirski, Zyg-
munt Gloger, Godfryd Ossowski i inni.

7 S. Burkot, Polskie podrézopisarstwo romantyczne, Warszawa 1988, s. 221.
8§ T, Swic;cki, Opis starozytnej Polski, t. 1, Warszawa 1816, s. 1.
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moglem mie¢ przed oczyma, pod ich wiec zwaliskami zagrzebana $wiet-
no$¢ dawng odkopywa¢ usitowalem, a w rozwazaniu tych przekonalem sig,
ze nie masz stopy ziemi w Polsce, ktéra by nie nosila pamieci powaznych
dziet przodkéw naszych, nie masz miejsca, ktére by nie przypominato daw-
nej potegi i dostatkéw. Pod tymi to dzi§ smutnymi gruzami Polak znalez¢
moze zasady, co nardd jego niegdy$ do tak wielkiej $wietnosci w Europie
wzniosly, oraz przyczyny co ze szczytu stawy i szczgécia o upadek i zupel-
ng zgube przyprawity™.

Historia w stuzbie narodu wywotata nieznane wczesniej zjawiska
w sztuce. Po raz pierwszy wykorzystano sztuke jako or¢z w walce o intere-
sy narodu — pojmowanego jako grupa, ktéra taczyto wspélne pochodzenie,
wspdlna przesztos¢, jezyk, zwyczaje, religia. Wezesniej sztuka byla réwniez
wprzegana do polityki, wykorzystywana na uzytek propagandy, stuzyta jed-
nak interesom jednostek, rodéw, dynastii i Kosciota.

Zwlaszcza druga polowa XIX wicku byla okresem nasilenia narodo-
wych ideologii, w skrajnych przypadkach przeradzajacych si¢ w nacjona-
lizm. Jego wyznawcy, positkujac si¢ teoria darwinizmu spolecznego, inter-
pretowali histori¢ $wiata jako aren¢ walk pomiedzy narodami, z ktérych
tylko najsilniejsze majg prawo do przetrwania'’.

Wplywowe koncepcje historiozoficzne w silnym stopniu oddziatywaty
na kierunki polityki przyjmowanej w danym kraju, popierajacej wybor ta-
kiego historycznego stylu, jaki przywolujac pamig¢¢ o okresach $wietnosci,
najpetniej odpowiadal narodowym aspiracjom''.

Istotny udzial w promowaniu ideologii wykorzystujacej style histo-
ryczne miala bizuteria, ktéra z racji swych niewielkich rozmiaréw sprzyja-
jacych mobilnosci, stata si¢ skutecznym narzedziem propagowania narodo-
wych pogladéw juz w drugiej ¢wierci XIX wieku.

> Ibidem, s. I n.

1 E. Hobsbawm, Narody i nacjonalizm po 1780 roku. Program, mit, rzeczywistost,
przekl. J. Maciejezyk, M. Starnawski, Warszawa 2010, s. 116 n.

"' Interesujace w tym zakresie s3 badania prezentowane na konferencji poswigconej
nacjonalizmowi W sztuce, zorganizowanej przez Instytut Sztuki PAN i Stowarzyszenie

Historykéw Sztuki w dniach 5-7 grudnia 1995. Materialy z konferencji zostaly opub-
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Jednym z najwczesniej adaptowanych styléw historycznych w bizute-
rii stal si¢ gotyk, do ktdrego juz w koricu XVIII wicku siegnela architek-
tura na fali zainteresowani romantyzmu, z jego upodobaniem do $rednio-
wiecznych romanséw, legend i ruin.

W Niemczech, w okresie walk z Napoleonem, styl gotycki zostal wia-
czony do zbudowania jednosci narodowej w obliczu wspdlnego wroga. Ar-
chiteke Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) wybratl ten styl do odlanego
z zelaza w 1818 roku Pomnika narodowego ku czci poleglych w wojnach
VI koalicji antyfrancuskiej, wzniesionego w berliniskiej dzielnicy Kreuzberg.
Nie bylo to pierwsze siggniecie do gotyku w Niemczech, ale Schinkel uzyl
go do tak politycznie waznego monumentu, ze kojarzyt si¢ on z poczuciem
nowej niemieckiej tozsamosci po pobiciu Frangji'”

Monument Schinkla zostat odlany przez Johanna Conrada Geissa
(1772-1846), znawcy technologii odlewéw zeliwnych, od roku 1814 po-
siadacza wlasnej odlewni®. Geiss zaliczal si¢ déwezesnie do najlepszych od-
lewnikéw bizuterii zeliwnej, wytwarzanej juz pod koniec lat dziewigédzie-
sigtych XVIII wieku'.

Popularno$¢ bizuterii znanej jako ,bizuteria zelazna” czy ,zelazna
bizuteria berliniska™> wzrosta w 1810 roku, po $mierci pruskiej krélowe;
Luizy (1776-1810), zony Fryderyka Wilhelma III (krdl Prus od 1779-
-1840). Na znak zaloby po uwielbianej krélowej kobiety pruskie zaczely
nosi¢ odlane z zeliwa krzyze z jej podobizng. Rok pézniej zainicjowano
wielka patriotyczng akej¢ przekazywania zlotej i srebrnej bizuterii na fun-

dusz wojenny. Z kolei w latach 1813-1815 pod hastem Gold gab ich fiir

likowane pt.: Nacjonalizm w sztuce i historii sztuki 1789-1950, red. D. Konstantynow,
R. Pasieczny, Warszawa 1998.

2 C. Gere, J. Rudoe, Jewellery in the Age of Queen Victoria. A Mirror to the World,
London 2010, s. 332.

3 M. Spetlich: Geiss, Johann Conrad, [w:] Neue Deutsche Biographie, t. 6, Betlin 1964,
s. 156.

" G. Redington Dawes, O. Collings, Georgian Jewellery 1714-1830, Woodbridge,
Suffolk 2007, s. 60 n.

15 Krélewska Pruska Odlewnia Zeliwa w Berlinie powstala w 1804 . i byla pierwszg
wytwérnia bizuterii zeliwnej, ibidem, s. 63; takze: A. Clifford, Cur Steel and Berlin Iron
Jewellery, Bath 1971.
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Eisen oddawano na potrzeby paristwa ztote klejnoty. W zamian rzad pru-
ski ofiarowal darczynicom bizuteri¢ zeliwng, opatrzona tym stynnym hastem
lub nie mniej wzniostym: Eingetauscht zum Woble of Vaterlandes. W latach
1813-1815 wyprodukowano ponad jedenascie tysiecy sztuk zeliwnych pre-
cjozéw, wsrdd kedrych prawie polowe stanowily krzyze'.

Sadzi si¢, ze prace Johanna Conrada Geissa przy monumencie Kar-
la Friedricha Schnikla, z ktérym wielokrotnie, jako projektantem i kon-
sultantem wspétpracowal, zainspirowaly go do wprowadzenia w bizute-
rii motywéw gotyku'’. W dekoracji azurowych, delikatnych bransoletek,
naszyjnikéw, kolczykéw, medaliondw, kamei, grzebieni, wachlarzy, diade-
moéw, klamer do paskéw, pojawily sie w drugiej ¢wierci XIX wieku moty-
wy wimperg, pinakli, rybie pecherze, maswerki'® (il. 1)¥. Zelazna bizuteria,
czgsto dekorowana na rewersach portretem kréla Fryderyka Wilhelma III,
otrzymana w zamian za zloto, dekorowana gotyckimi motywami, zrosta si¢
w $wiadomosci Niemcéw z patriotycznym czynem, budujacym narodowa
jednos¢. T chociaz jej popularno$¢ zmalata po 1850 roku, byta ciagle wy-
twarzana do konca XIX wieku®.

Po potowie XIX wicku nowym narodowym stylem stal si¢ alt-deutsch,
styl szesnastowiecznego renesansu niemieckiego. Wybér ten nie byt podyk-
towany zachcianka mody, ale catkowicie przemyslang, polityczna decyzja

' A. Mason, D. Packer, An Illustrated Dictionary Jewellery, Hampshire 1973, s. 29.
W projektowaniu czesci bizuterii mial udziat Karl Friedrich Schinkel: C. Phillips, op. ciz.,
s. 131.

7 Geisse dzialal jako jeden z najaktywniejszych w tej dziedzinie, wéréd mniej zna-
nych wytwércédw takich jak: ,Lehmann Berlin’, ,Schott Ilsenburg-am-aHarts”. Niestety,
niewiele prac jest sygnowanych: H. Newman, An Illustrated Dictionary of Jewellery, Lon-
don 1996, s. 37 (sv.: Berlin iron jewellery).

% Jednym z pickniejszych przykladéw wykorzystania tych motywéw jest komplet
bizuterii z okolo 1830 r., powstaly w pracowni Johanna Conrada Geissa (2), obecnie
w zbiorach Nordiska Museet w Szkokholmie, sktadajacy si¢ z naszyjnika, pary bransolet,
pary kolczykdw i broszy, pokazany na wystawie Eisen Gold und Bunte Steine. Biirerlicher
Schmuck zur Zeit des Klassizismus und des Biedermeier Deutschland, Osterreich, Schweiz,
Pforzheim, Schmuckmuseum, 7 czerwca—9 pazdziernika 1984, z tekstem Brigitte Mar-
quardt, Berlin 1984, s. 76, nr kat. 264.

¥ Klamra do paska, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. SzM 586.

2 C. Gere, J. Rudoe, op. cit., s. 332; G. Redington Dawes, O. Collings, op. cit., s. 63.
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nawiazujaca do czcigodnego wieku, widzianego jako czasy niezaleznosci od
wplywoéw wloskich i francuskich*. Wzoréw do neorenesansowej bizuterii
dostarczyly bogate skarbce: Saksonii — Griines Gewolbe w Dreznie, Bawa-
rii — kolekcja Residenz w Monachium, Wirtembergii — kolekcja w Stutt-
garcie’>. Gléwnymi centrami produkeji niemieckiej bizuterii staly si¢: Ha-
nau, Pforzheim i Schwibisch-Gmiind?.

We Francji juz w pierwszych latach XIX wieku zainteresowano si¢
rodzimym, niewloskim renesansem, zwlaszcza po odkryciach maison Fran-
cois I. W 1827 roku styl ten uznano za narodowy. Renesans byl kojarzo-
ny z wielka przeszloscig Francji. Jednak juz w latach czterdziestych stylem
narodowym Francji proklamowany zostal gotyk, ktéry réwniez kojarzo-
no z narodowa duma. W 1820 roku otwarto Musée de Cluny. Wkrotce,
w 1830 roku, kolekcje $redniowiecznych eksponatéw Luwru powigkszyly
nowo przyjete zbiory Edme-Antoine’a Duranda (1768-1835) i Pierre’a Ré-
voila (1776-1842). W 1840 roku rozpoczal swa akcj¢ ratowania architek-
tury gotyckiej Eugene-Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879). Réwniez
w 1840 roku przettumaczono na jezyki francuski i angielski stynny dwu-
nastowieczny traktat Mnicha Theophila pt. De Diversis Artibus, z ktérego
czerpano wiedze na temat sredniowiecznych technik®.

Modg na gotyk, inspirowana odkryciami archeologicznymi, promo-
wali uczestnicy wielkich baléw kostiumowych w Paryzu. Jubilerzy, nada-
zajac za modnymi tendencjami, kopiowali dostownie zabytkowe eksponaty
lub przejmowali niektére z ich form, technik czy ornamentyki. Okazja do
kopiowania i inspiracji byly naprawy i konserwacja $redniowiecznej bizu-
terii, podczas ktérych sporzadzano czasami kilka kopii. Trafialy one do
zainteresowanych nabywcow®.

Oba style, renesansowy, zaliczany wéwczas do sztuki $redniowiecza

i gotycki, rozwijaly si¢ réwnolegle. Producenci precjozéw faczyli je, okre-

2 C. Gere, J. Rudoe, op. cit., s. 335.

2 Ibidem, s. 370.

B Ibidem, s. 371.

2 Tbidem, s. 142.

» Y. Hackenbroch, Reinhold Vasters, Goldsmith, ,Metropolitan Museum Journal®,
XIX/XX, 1984/1985, s. 163.
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$lajac powstale przedmioty mianem ,bizuteria romantyczna”. To polacze-
nie styléw w XIX wieku bylo czym$ oczywistym i nie dostrzegano w tym
sprzecznosci®.

Na fali zainteresowania renesansem odrodzily si¢ techniki barwne;j
emalii z Limoges, kwitnace w czasach szkoty Fontainebleau, w czasach rza-
déw Henryka II i w poczatkach manieryzmu za rzadéw Ludwika XIII%.
Od 1870 roku wielkim powodzeniem cieszyly si¢ emaliowane, barwnie pla-
kietki wytwarzane w Paryzu przez Alphonse’a Fouqueta (1828-1911), na-
wiazujace do emalii limuzyjskich?®.

Wielu jubilerom historyzujace ozdoby przyniosty mi¢gdzynarodowy
rozglos. Stawna w Europie bizuteri¢ w stylu gotyckim wytwarzal, migdzy
innymi, paryski projektant Francois-Désiré Froment-Meurice (1802-1855).
Projektowat ja, inspirujac si¢ elementami architektury gotyckiej, ale tez od-
wzorowujac doktadnie cate sceny z watkéw literatury ,,dwornej mitosci”
(il. 2)¥ czy watkéw z zycia $wigtych®. Europejska stawe zdobyt takze Jules
Wiese (1818-1890), pracujacy w stylu nawigzujacym do $redniowiecza®
(il. 3)* Jego kontynuatorem stal si¢ syn, Louis Wiese (1852-1923), wytwa-
rzajacy historyzujaca bizuteri¢ jeszcze w latach dwudziestych XX wieku®.

Druga potowa XIX wicku to takze czas odrodzenia motywéw baro-
ku i rokoka*. We Francji byl to nie tylko powrét do wspanialych czaséw
Ludwika XIV i nostalgicznych wspomnien tragicznego zycia Marii-Antoni-
ny, ale tez wykalkulowany zabieg polityczny, swiadomie inspirowany przez
wladce II Cesarstwa — Napoleona III i jego matzonke cesarzowa Eugenie,

% C. Gere, J. Rudoe, op. cit., s. 333.

27 Ibidem, s. 335.

2 C. Phillips, op. cit., s. 144.

¥ Francois-Désiré Froment-Meurice, Dama z klgczgcym rycerzem, British Museum,
Londyn, nr 1978.1002.724.

3 C. Phillips, op. cit., s. 142.

31 S. Hellmuth, Jules Wiése und sein Atelier. Goldschmiedekunst des 19. Jahrbunderts
in Paris, Berlin 2014, strony dotyczace bizuterii historyzujacej 188-242.

2 Jules Wigse, Klejnot z groteskowa glowa bestii w trdjlisciu, w otoczeniu trzech
zwierzgcych masek, British Museum, Londyn, nr 1978.1002.551.

3 S. Hellmuth, op. ciz., s. 22 n. 102 n.

3 C. Phillips, op. ciz., s. 138.
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pieczotowicie kultywujacych tradycje monarchii sprzed wielkiej rewolucji
francuskiej 1789 roku®.

We wzornictwie bizuterii Francji — a za nig takze w innych krajach
Europy — pojawily si¢ motywy nawiazujace do $wietnosci kraju sprzed re-
wolucji. Jako przyklad siggniccia do wzordéw baroku oraz rokoka niech
postuza klejnoty neobarokowe i neorokokowe przechowywane w zbiorach
Muzeum Narodowego w Poznaniu: bransoleta neobarokowa, kameryzowa-
na wielobarwnymi kamieniami jubilerskimi i barwng emalig (il. 4)* oraz
kolezyki neorokokowe®” w typie girandole, w ktérych pendeloki ze szlifowa-
nego krysztalu gérskiego nasladujg diamentowe rokokowe ,tezki” (il. 5)%.

Ogromne zapotrzebowanie na historyzujaca bizuterig, ktére wzrosto
zwlaszcza po 1860 roku, mialo tez swoje ciemne strony. Cheé zysku skia-
niata niektérych zlotnikéw do naduzy¢ i oszustw. Kopie, pastisze, imitacje
wychodzace z wiedenskiej pracowni Salomona Weiningera (zm. 1879)%,
z pracowni Reinholda Vastersa (1827-1909), utalentowanego zlotnika pra-
cujacego w Akwizgranie, Kolonii, Paryzu® czy wspéipracujacego z nim pa-
ryskiego zlotnika Alfreda André (1839-1919), sprzedawane byly za wyso-
kie kwoty — jako oryginaly — za posrednictwem mieszkajacego w Paryzu,
wiedenskiego dealera sztuki Frédérica Spitzera®. Czolowe muzea $wiata,

5 C. Gere, J. Rudoe, op. cit., s. 94.
3¢ Bransoletka neobarokowa, ze zbioréw Muzeum Narodowego w Poznaniu, nr inw.
Rm 3135.

7 Kolezyki neorokokowe, w typie girandole, ze zbiorébw Muzeum Narodowego w Po-
znaniu, nr inw. Rm 3122/1-2.

3% R. Sobczak-Jaskulska, Klejnoty Muzeum Sztuk Uzytkowych, Oddziatn Muzeum Na-
rodowego w Poznaniu, [w:] Elitarna fascynacja czy niedoceniony element obrazu polskiej
sztuki? Bizuteria w Polsce. Materialy z XIII Sesji Naukowej z cyklu ,Rzemiosto artystycz-
ne i wzornictwo w Polsce’, zorganizowanej przez Toruviski Oddzial Stowarzyszenia Histo-
rykéw Sztuki we wspdlpracy z Migdzynarodowymi Targami Gdanskimi SA w Gdatiskn,
w dniach 21-22 marca 2012 roku, Torun 2013, s. 75 n., il. 7, 9 a, b.

% W. Slesiiski, Fabszerstwa rzemiosta artystycznego, Wroctaw—Warszawa—Krakéw
1994, s. 54, 106, 131.

0 C. Truman, Reinhold Vasters, the last of the goldsmiths?, ,The Connoisseur”, CC,
1979, nr 805, s. 154 n; Y. Hackenbroch, gp. ciz., s. 163 n.

#F Costantini Lachat, Abour Alfred Andyré, ,Jewellery Studies”, X1, 2008, s. 80 n;
R. Distelberger, Alfred André 1839-1919, [w:] R. Distelberger, A. Luchs, P. Verdier,
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w tym Victoria & Albert Museum, nowojorskie Metropolitan Museum of
Art oraz kolekcje prywatne posiadajg ich dzieta sztuki ztotniczej, kedre po
latach okazaly si¢ falsyfikatami®.

Ofiarg falszerzy byla tez whascicielka stynnej kolekeji gotuchowskiej,
Izabela z Czartoryskich Dzialyniska (1830-1898). Dzialyriska zgromadzi-
ta w swej kolekeji obiekty rzemiosta artystycznego: egipskiego, greckiego,
rzymskiego, wezesnochrzedcijanskiego, z wedrdwek ludéw, zabytki europej-
skiego rzemiosta artystycznego XI-XVII wicku, a takze — jak sadzila —
obickty rzezby $redniowiecznej i renesansowej, dzieta grafiki, malarstwa
i tkactwa®. Podczas II wojny $wiatowej kolekcja zostala rozgrabiona i losy
duzej cz¢sci eksponatéw nie s znane*. Dotychczasowe badania dziet zi-
dentyfikowanych jako zbiory Izabeli Dzialynskiej pokazuja, ze czgs¢ eks-
ponatéw uchodzacych za autentyki, kupowanych przez Dzialynska w Pa-
ryzu i Wiedniu u znanych dealeréw antykéw, ma dziewigtnastowieczng
metryke®.

T. H. Wilson, Western Decorative Arts, cz. 1: Medieval, Renaissance and Historicizing Styles
including Metalwork, Enamels and Ceramiks, Washington 1993, s. 282 n.; W. Slesinski,
op. cit., s. 101 n.

# Y. Hackenbroch, ap. cit., s. 171 n.; M. Piwocka, D. Nowacki, O kilku maniery-
stycznych klejnotach na swiatowym rynku antykwarycznym, [w:] Koral, perla i inne watki.
Materialy z X sesji naukowej ,Rzemiosto artystyczne i wzornictwo w Polsce’, zorganizowanej
praez Torunski Oddzial Stowarzyszenia Historykdw Sztuki i Muzeum Patac w Wilanowie
w dniach 7-8 maja 2009 roku w Warszawie, Warszawa—Torun 2010, s. 96 n.

®T. Jakimowicz, Od kolekcji ,Curiosités artistiques” ku muzeum. Zbieractwo artystycz-
ne lzabelli z Czartoryskich Dzialyriskiej w latach 1852-1899, ,Studia Muzealne”, XIII,
1982, s. 15 n.

# Prace nad bizuterig $redniowieczng i renesansows z kolekeji gotuchowskiej pre-
zentowala Malgorzata Gorezyca na sesji pt.: Od klejnotéw krdlewskich po bizuterie ubogg.
O bizuterii w Polsce, zorganizowanej przez Oddzial Toruriski Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki oraz Miedzynarodowe Targi Gdanskie SA w Gdansku, Gdansk 19-20 III 2014 r.
Artykut ten ukazal si¢ juz w druku: M. Gorezyca, Bizuteria w zbiorach gotuchowskich —
0zdoby sredniowieczne i renesansowe, [w:] Od klejnotéw krdlewskich po bizuterie ubogy.
O bizuterii w Polsce, Torun 2015. s. 35 n.

® Badania nad kwestia pochodzenia niektérych zabytkéw jubilerskich podjete zosta-
ty w: ibidem.
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W Anglii odrodzenie $redniowiecza i renesansu bylo podstawa do
zainicjowania narodowego stylu w jubilerstwie®. Rozwdj literatury, szcze-
gélnie powieéci popularnego Sir Waltera Scotta, zrodzily mode na bale
kostiumowe, inspirowane ba$niowo-rycerska, sredniowieczng tematyka hi-
storyczng, popularne w Europie zwlaszcza od 1820 roku?’. Chociaz ko-
stiumy odbiegaly od historycznej dokfadnosci, to zachecaly do tworzenia
odpowiednich akcesoriéw. Bizuteri¢ kreowano gléwnie na podstawie wize-
runkéw utrwalonych w malarstwie, rysunku i rzezbie, a nie z wykorzysta-
niem licznych znanych oryginaléw. Ogromna popularno$¢ zyskaty zwlasz-
cza portrety wykonane przez Hansa Holbeina mlodszego (1498-1543),
tworzone dla Henryka VIII i jego dworu. Klejnoty utrwalone na portre-
tach Tudoréw postuzyly jako model dla powstajacej bizuterii. Wykorzysty-
wano takze rysunkowe wzory projektéw Holbeina, jakie trafily do British
Museum wraz z kolekeja Sir Hansa Sloana w 1753 roku (il. 6)*. Projekey
Holbeina byly opublikowane po raz pierwszy w 1842 roku. W 1869 roku
zostaly wydane w postaci reprodukeji fotograficznych przez Arundel So-
ciety i w nastgpnych latach, az do konca wieku, rozpowszechniane przez
zurnale i gazety zaréwno w Europie, jak i w Ameryce®. Wzorujac si¢ na
pomystach Holbeina, pracowalo wielu wybitnych jubileréw, migdzy inny-
mi John Brogden i Carlo Giuliano*. Klejnoty inspirowane dzietami Hol-
beina — kolczyki, brosze czy zawieszenia — charakteryzowaly si¢ pionowo
ustawionym owalem, centralnie osadzonym duzym kamieniem otoczonym
drobniejszymi lub postaciami figuralnymi zaczerpnigtymi z mitologii, byly
obficie dekorowane barwna emalia, mialy tez podwieszona u dotu perle

“ C. Gere, J. Rudoe, ap. cit., s. 333, 335.
47 Ibidem, s. 333. Huczne bale we Wroctawiu, odwolujace si¢ do historycznych wzo-
r6w, opisuja w znakomitej pracy: E. Halawa, M. Mozdzyniska-Nowotka, Swiat w zwier-
ciadle mody, Wroclaw 2012; a takze: M. Mozdzyniska-Nowotka, wspdlpraca E. Halawa,
Od zmierzchu do switu. Historia mody balowej, Wroctaw 2007, zwlaszcza rozdz. 4: Ma-
skarada migdzy kulturg wysokq a popularng, s. 159 n.

#®  Sze$¢ rysunkéw Hansa Holbeina miodszego ze zbioréw British Museum [z dome-
ny publicznej].

¥ Tbidem, s. 335.

* G. Munn, Castellani and Giunliano: Revivalist Jewellers of the 19th Century, New
York 1983.
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(il. 7)°". Ich rewersy zdobil ornament wstegowy z przeplatajacych si¢ ko-
lorowych tasm.

Popularno$¢ wzoréw Holbeina po roku 1870 byta tak wielka, ze bi-
zuterii inspirowanej jego pomyslami nadano nazwe Holbeinesque™.

Ozdoba nawiazujaca do sztuki renesansu, popularng nie tylko w An-
glii, ale tez w calej Europie w trzeciej i czwartej dekadzie XIX wieku, nie-
zaleznie od narodowych upodobarn, okazata si¢ cienka opaska noszona na
czole, wykonana z tkaniny dekorowanej klejnotami badz z peret, podtrzy-
mujaca wlosy. Znana z pi¢tnastowiecznych portretéw wioskich, otrzymata
nazwe ferronniére. Nazwe zaczerpnigto z malarskiego dziela przypisywa-
nego Leonardowi da Vinci, La Belle Ferronniére z 1495 roku, na ktérym,
jak si¢ sadzi, sportretowana zostala Lucrezia Crivelli, kochanka Lodovika
Sforzy*® lub Franciszka I%*. Ferronniére wykonywana ze zlota, perel, drogich
kamieni, stata si¢ czescia gléwnego nurtu europejskiej mody wraz z dosto-
sowang do tej ozdoby fryzura, z plasko ulozonymi wlosami, rozdzielonymi
na $rodku, otaczajacymi twarz> (il. 8)>¢.

W dziewigtnastowiecznych Whoszech historycznym okresem, do kto-
rego z dumg si¢ odwolywano, byla starozytno$¢, kolejny raz wskrzeszona
dzigki spektakularnym odkryciom archeologicznym na terenie starozyt-
nej Etrurii. Odkrycia zlotej bizuterii etruskiej w drugiej ¢wierci XIX wie-
ku zbiegly si¢ w czasie z dazeniami ludnodci panstw wloskich do odzy-
skania niepodleglosci i zjednoczenia kraju, z wloskim Risorgimento z lat
1815-1870. Do niepodlegtosciowych dazenn przylaczyta si¢ jedna z naj-
powazniejszych rzymskich firm jubilerskich, nalezaca do rodziny Castel-
lanich. Ich dziatalno$¢, trwale zlaczona z polityka, nalezy do najbardziej
znaczacych dla rozwoju dziewigtnastowiecznego jubilerstwa europejskiego.

°! John Brogden, Zawieszenie Holbeinesque, zloto, barwne emalie, perla, [z domeny

publicznej].
2 H. Newman, op. cit., s. 156 (s.v.: Holbeinesque).
Thidem, s. 122 n. (sx.: Ferronniére).
% C. Gere, J. Rudoe, 0p. cit., s. 334.
> Ibidem.
Ferronniére Irene Pallavicini, portret wykonany przez Josepha Karla Sticlera, 1834,
ze zbioréw Schloss Nymphenburg, Miinchen [z domeny publiczne;j].
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Duza liczebno$¢ i bardzo wysoka jako$¢ wprowadzanych na rynek wyro-
béw Castellanich w krétkim czasie zmonopolizowaly wytworczos$é wloska,
a wyrazane przez klejnoty treéci sprawily, ze otrzymaly zaszczytne miano
»bizuterii narodowej”. Byla to gléwnie zastuga zalozyciela firmy, Fortuna-
to Pio Castellaniego (1793-1865). Z ogromnym zaangazowaniem popieral
on zjednoczeniowe aspiracje Wtochéw. Reprodukujac historyczna bizuterig
wloska od okresu brazu do wspélczesnej, usitowat wskaza¢ odlegte, cia-
gle zywe w narodzie tradycje jubilerstwa Italii, dziedziczone po przodkach
i warte podtrzymywania, mimo zmiennosci historii, idei i pogladéw. Jego
studio stafo si¢ jednym z najpopularniejszych miejsc spotkan zwolennikéw
zjednoczenia kraju®.

Pracownia Castellanich zastyngla z unikalnych wzoréw i technik, mie-
dzy innymi z wysokiej klasy kamei, zdobien technika granulacji czy cha-
rakterystycznej mozaiki, znanej jako ,,mikromozaika rzymska’, nasladowane;j
takze przez wielu innych wytwércow (fot. 9)*°. Charakterystyczng cechg
mikromozaiki rzymskiej byt wydluzony ksztalt tesser, tj. mikroskopijnych
elementéw odlamywanych z diugich pretéw nieprzezroczystego szkla, ukla-
danych w miniaturowe obrazy. Ich tematykg byly zwierzeta, ptaki, kwiaty,
wiesniacy w regionalnych strojach, widoki starozytnych budowli, Bazylika
$w. Piotra, motywy z pompejariskich freskéw, a takze, bardzo poszukiwane
przez turystéw, motywy nawigzujace do wezesnochrzeécijaniskich mozaik.
Miniaturowe obrazki dekorowaly wieczka tabakier, kasetek, blaty stoléw,
guziki, kolczyki, naszyjniki, brosze, pierscienie czy bransolety®.

Alessandro, syn Fortunato Pio Castellaniego, kontynuowat dzieto ojca,
wprowadzajac — obok motywéw i technik starozytnych — wioska bizute-
ri¢ ludowg jako zrédlo inspiracji i wykazujac, ze stanowi ona wazna cze$¢
historycznego kontinuum Italii. Na mi¢dzynarodowej wystawie w Paryzu

7 Ibidem, s. 377.

% G. Munn, Jewels by Castellani; some sources and techniques examined, ,Connois-
seur”, CCVI, February 1981, nr 828, s. 126.

% Zawieszenie z parg puttdw, ze zbioréw Muzeum Okregowego w Koninie, nr inw.

MOK/AR/868.
@ C. Gere, J. Rudoe, op. cit., s. 493 n.
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w 1867 roku zaaranzowal w szczegélny sposéb swoje stoisko z bizuteria.
Zestawil zreprodukowang bizuteri¢ starozytng w porzadku chronologicz-
nym obok bizuterii ludowej zebranej z réznych regionéw Wioch. Wysta-
wa pokazywala nie tylko nadzwyczajne bogactwo bizuterii ludowej, ale tez
stafa si¢ waznym argumentem skfaniajacym do jej ochrony i zbierania jako
tej, ktéra egzystujac w prowincjonalnych osrodkach, ocalita dawne orna-
menty, motywy i techniki®, czysto$¢ odleglych starozytnych form powta-
rzanych z pokolenia na pokolenie®, odzwierciedlala twérczy instynke naro-
du®. Sztuka ludowa stata si¢ waznym zrédlem inspiracji dla profesjonalnych
jubileréw.

Zachwyt prasy nad doskonatoscig form sztuki ludowej sprawil, ze lu-
dzie zaczeli jej poszukiwa¢ i kolekcjonowal. Jedng z pierwszych glosnych
akcji byl zakup ludowej bizuterii wloskiej ze zbioréw Alessandro Castel-
laniego. Do transakeji doszto w 1867 roku. Kolekcje w catosci zakupito
South Kensington Museum w Londynie (péznicjsze Victoria & Albert
Museum)®,

Mysl, ze ludowa bizuteria utrwala odlegle, pierwotne formy charak-
terystyczne dla okreslonego narodu, przy$wiecata mitosnikom kultury lu-
dowej w calej Europie.

Wkrotce po wspomnianej wyzej, pamigtnej wystawie w Paryzu
w 1867 roku, bizuteria ludowa wraz ze strojami ludowymi z terenéw Nor-
wegii, Francji, Bulgarii, Wegier, Flandrii, Szkocji i innych rejonéw Europy
na stale zagoécita na miedzynarodowych wystawach. Na wystawie w Lon-
dynie w 1872 roku, oprécz bizuterii ludowej Europy, pokazano bizuterig
ludowa ze wszystkich stron $wiata®.

Na ziemiach polskich silnym echem w sztuce odbily si¢ dziatania Sta-
nistawa Witkiewicza, ktéry zrédel czystosdci narodowego stylu poszukiwal

' S. Bury, Alessandro Castellani and the Revival of Granulation, ,The Burlington
Magazine”, CXVII, October, 1975, s. 664.

¢ C. Gere, J. Rudoe, op. cit., s. 319.

& Tbidem, s. 322.

¢ Thidem, s. 319.

& Tbidem, s. 322.
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w sztuce gérali podhalaniskich. W nawigzaniu do ich prac projektowat —
oprécz architektury, mebli i ceramiki — réwniez bizuteri¢, wykorzystujac
formy i ornamentyke podhalanska, siegajac — jak sadzit — do historycznych
korzeni, ktére na Podhalu, niczym w skansenie, przetrwaly jako pierwo-
wzory godne na$ladowania. Bizuteri¢ jego projektu, brosze, zawieszenia,
przechowuje Muzeum Tatrzanskie im. dr. Tytusa Chalubinskiego w Za-
kopanem (il. 10)%.

Podejmowano takze pomysly nawigzujace do historycznych styléw.
Swiadectwem tych dzialah s3, miedzy innymi, wystawy wytwoérczosci Kré-
lestwa Polskiego, na ktérych juz od roku 1825 pojawily si¢ neostyle®”. Wy-
stawcy prezentowali przedmioty ,w guscie wickéw $rednich”™®, ale tez od
lat trzydziestych i czterdziestych XIX wicku, za sprawa mody plynacej
z Paryza, zaczgly pojawia¢ si¢ nawiazania do renesansu, widoczne w nie-
kedrych pracach stolarskich, zlotniczych i brazowniczych®. Wtedy, miedzy
innymi, powstaly — przechowywane w Muzeum Warszawy — serie guzikéw
portretowych z wizerunkami wladcéw polskich (il. 11)7, bohateréw naro-
dowych, stawnych postaci historycznych”.

Nurt historyzmu, jaki przetoczyt si¢ przez dziewigtnastowieczna Eu-
rope, niezaleznie od tego, jakie byly jego przyczyny sprawcze i zabarwienia,
byt jedna z najpotezniejszych sil ksztaltujacych unikalne, niepowtarzalne
formy bizuterii tego czasu. W odréznieniu od poprzednich ,odrodzen”
w kulturze Europy, tworcy tego czasu przeszukiwali i badali przeszios¢
nie tylko po to, aby znalez¢ w niej tematy i formy do inspiracji i powtd-
rzen, ale przede wszystkim dlatego, by z historycznej narracji uczyni¢ jeden

z podstawowych wymiardéw dziela.

6 Muzeum Tatrzaniskie im. dr. Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem, nr inw. $/321/MT.
& A. M. Drexlerowa, Wystawy wytwdrczosci Krdlestwa Polskiego, Warszawa 1999, s. 130.
& Thidem, s. 129.

@ Ibidem, s. 130.

7 Muzeum Warszawy, nr inw. MHW 3030.

7' M. Dubrowska, A. Solatan, Wytwérnie guzikéw w dziewigtnastowiecznej Warszawie

i ich produkcja, ,Almanach Muzealny’, III, s. 104 n.
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Historicism cuvvent in the 79th—cemr}/ European
jeweﬂev/v ~ summary

19th-century refereces to the styles of the past epochs was not a discovery
of the century. In 19th century, not for the first time — after the previous
‘renesances’ in European culture — the treasury of the past was looked into in
search for inspiration and examples worth following. Inspirations by the past,
repetitions of historic styles were so significant in the culture and science of
19th century that numerous later researchers were likely to consider it repetitive,
eclectic, lacking originality.

A closer look at the intentions of 19th-century artists brings about
a conviction that the references to the styles of the past epochs did not result
from a lack of ideas or invention but quite otherwise, from the discovery of the
significance and strength of history. Not only did history itself become a large
branch of humanistic knowledge in 19th century but — as written by Szymon
Askenazy — also ‘one of the most important kind of public service; and a historian
dealing with this discipline came to embody more ‘than a simple, useful worker
of his science’ He became a ‘good, indispensable servant of his nation’

History in the service of the nation triggered artistic phenomena unknown
before. For the first time art was used as a weapon in the fight for the cause of
the nation — understood as a group bound by common origin, common past,
language, customs, religion.

Jewellery has assumed an active role in the promotion of the ideology
employing historical styles. Due to its small size contributing to mobility, it
became an effective tool for the propagation of national ideas as early in the
second quarter of 19th century.

In search for examples worth following references were made to historical
and archeological discoveries, ancient collections as well as — for the first time
consciously — to the resources of folk art.

The historicism current which swept the 19th-century Europe, regardless of
its causes and character, was one of the most powerful forces shaping the unique

forms of jewellery of the time.
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Ilwstracja 1
Klamra do paska, Krélewska Odlewnia Gliwice i Berlin, 1820-

-1830, zeliwo, stal polerowana, zfocenia. W zbiorach Muzeum

Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 2

Francois-Désiré Froment-Meurice, Dama z klgczacym rycerzem-krzyzowcem i dwoma
giermkami na tle gotyckiego okna, po 1851, oksydowane srebro, zloto, blekitne szklo.
W zbiorach British Museum, w Londynie. Wyg: http://www.britishmuseum.org/join_in/
/using_digital_images/using_digital_images.aspx?asset_id=2366530018&objectld=80441
&partld=1 (dostep: 10 I 2018)




Ilwstracja 3

Jules Wiese, Klejnot z groteskowa glowa bestii w tréjlisciu, w otoczeniu trzech zwierze-
cych masek, po 1890, ztoto. W zbiorach British Museum w Londynie



Ilwstracja 4

Bransoleta neobarokowa, Europa Srodkowa, lata osiemdziesigte lub dziewigédziesiate
XIX w., srebro, emalia, kamienie jubilerskie. W zbiorach Muzeum Narodowego w Po-

znaniu



Ilwstracja S
Kolczyki neorokokowe w typie girandole, Francja (?), 1860-1880, ztoto, emalia, krysztal.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu



Ilwstracja 6

Sze$¢ rysunkéw Hansa Holbeina mlodszego (1498-1543), atrament, barwne podmaléw-
ki, papier. W zbiorach British Museum w Londynie. Wg: https://en.wikipedia.org/wiki/
/Holbeinesque_jewellery#/media/File:Designs_for_Pendant_Jewels_by_Hans_Holbein_
the_Younger (dostep: 10 I 2018)



Ilwstracia 7

John Brogden, Zawieszenie w typie Holbeinesque, ok. 1870, ztoto, barwne emalie, per-
ty. Wg: http://en.wikipedia.org/wiki/Holbeinesque_jewellery#/media/File:Holbeinesque_
Pendant01 (dostgp: 12 I 2018)




Ilwstracia 8

Ferronniére na portrecie Irene Pallavicini, Joseph Karl Stieler, 1834. W zbiorach zamku
Nymphenburg w Monachium. Wg: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Stieler_
Arco-Steppberg (dostgp: 10 12018)



Ilwstracja 9
Zawieszenie z parg puttéw, Rzym (?), ok. 1860, szklo,

zloto, barwna mikromozaika. W zbiorach Muzeum

Okregowego w Koninie



Ilwstracja 10

Stanistaw Witkiewicz, Brosza w formie parzenicy, 1901, metal. W zbiorach Muzeum Ta-

trzaniskiego im. dra Tytusa Chalubinskiego w Zakopanem



Ilwstracja 11

Guz z wyobrazeniem kréla Zygmunta I Starego, wytwoérnia Miinchheimer
w Warszawie, 1816-1844. W zbiorach Muzeum Warszawy. Fot. M. Nie-

wiadomska





