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Szhicowniki malarza Mavcina Za,lef/blejo

Tworczo$¢ Marcina Zaleskiego, najwybitniejszego w swoim czasie pol-
skiego malarza wedut, z powodu ogromnych strat wojennych znana jest
tylko fragmentarycznie. O istnieniu prac dzisiaj uznawanych za zaginione
wiadomo dzi¢ki informacjom prasowym, katalogom ekspozycji wspotczes-
nych malarzowi oraz wystaw retrospektywnych. Zachowana cz¢$¢ dorobku
tego artysty — malowanych przezen obrazéw olejnych — zostala zebrana
i zaprezentowana na wystawie, ktéra odbyla si¢ w Warszawie w okresie
grudzien 1983-marzec 1984 roku'.

' Przy tej okazji ukazal si¢ katalog prac malarza, opatrzony szerokim wstgpem autor-

stwa Zofii Nowak, omawiajacym dorobek i sylwetke artysty: Z. Nowak, Marcin Zaleski
(1796-1877). Wystawa monograficzna, Katalog Muzeum Narodowego w Warszawie, War-
szawa, grudziers 1983-marzec 1984, Warszawa 1984, passim. Publikacja zostala zrecen-
zowana przez Ryszarda Maczyniskiego, ktéry dodat cenne uwagi na temat maniery kom-
pozycji dziel, warsztatu malarza oraz linii rozwojowej jego tworczosci: R. Maczynski, Na
marginesie wystawy monograficznej Marcina Zaleskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki”, XLVI,
1984, nr 1, s. 71 n. Po tych dwéch waznych opracowaniach pojawita si¢ jeszcze ksiazka
Alicji Okonskiej, w duzej mierze powtarzajaca spostrzezenia wymienionych badaczy, kté-
rej celem byla raczej popularyzacja twérczosci Marcina Zaleskiego: A. Okonska, Marcin
Zaleski, malarz Warszawy, Warszawa 1990, passim. W 2009 r. ukazal si¢ jeszcze artykut
Janusza Nowinskiego, ktéry przypisal widok opactwa w Ladzie wilasnie Marcinowi Za-
leskiemu, datujac go na lata 1850-1864: J. Nowinski, Opactwo w Lgdzie, widok od stro-
ny Warty, nieznany pejzaz Marcina Zaleskiego, ,Biuletyn Historii Sztuki’, LXXI, 2009,
nr 1/2, s. 205 n. Tworczo$é artysty byla pézniej jedynie wspominana w opracowaniach
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Kilka lat pézniej na rynku antykwarycznym pojawily si¢ dwa szki-
cowniki Zaleskiego, ktére zakupito i przechowuje w swoich zbiorach Mu-
zeum Narodowe w Warszawie”. Pierwszy to zeszyt upamietniajacy podréz
artysty do Wloch, drugi zostat zatozony i byt uzywany juz po powrocie
do kraju. Pod wzgledem formalnym sa do siebie podobne: maja ksztat
lezacego prostokata, zblizong wielko$¢ i oprawione zostaly w oryginalne
oktadki o marmoryzowanym wzorze.

Historia tych szkicownikéw, wnioskujac z licznych notatek antykwa-
rycznych na wyklejkach tekturowych opraw, jest dtuga i zawita. Pewne jest,
ze ich spadkobiercy byt syn artysty Konrad Mikotaj Zaleski (1827-?)%. Jego

podpis, o innym charakterze niz sygnatura ojca, znajduje si¢ w obu zeszytach.

*

Wezesniejszy ze szkicownikéw datowany jest na 1829 rok®. Zeszyt za-
wiera 42 karty z grubego papieru. Jego wymiary to 21,4 x 28,9 x 1,3 cm.
Na wyklejce oktadki widnieje, napisana pidrem, sygnatura malarza: ,M: Za-
leski, Roma Ima-Decembris 1829”. Obok zachowal si¢, napisany innym
atramentem i charakterem pisma, podpis Konrada Zaleskiego, co wskazuje
na przynaleznos§¢ zeszytu do syna malarza. Jego podpis zostal powtérzony
na wyklejce tytu okfadki, tym razem z data 1888 przeprawiong na 1878. Ta
korekta sugerowalaby, ze zeszyt przeszedl na wilasnos¢ Konrada Zaleskie-
go tuz po $mierci ojca, ktora nastapila w 1877 roku. Szkicownik zawiera
rysunki z podrézy do Wioch oraz prace przedstawiajace widoki rodzime,
zwlaszcza z Warszawy. Daje si¢ zaobserwowaé dwa sposoby uzytkowania

przekrojowych dotyczacych malarstwa polskiego oraz w katalogach dziet poszczegdlnych
muzeow.

> Szkicowniki zostaly zakupione w Katowicach w salonie Desa w 1987 r. Mozna
przypuszczal, ze szezgSliwie ocalale z pozogi ostatniej wojny zeszyty sa zaledwie czescia
nieznanej spuscizny artysty.

3 Archiwum Pafstwowe w Warszawie, Akta stanu cywilnego parafii rzymskokaroli-
ckiej Nawiedzenia NMP w Warszawie, 0160/D-1827, Urodzenia, ake 292.

* W artykule wykorzystano datowanie i wymiary z podstawowej inwentaryzacji udo-
stepnionej przez Muzeum Narodowe w Warszawie. M. Zaleski, Szkicownik z podrézy do
Rzymu z roku 1829, papier, karton, w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie (da-
lej: MNW), nr inw. Rys. Pol. 11350, k. 1-42.
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zeszytu. Prawdopodobnie najpierw pojawily si¢ w nim rysunki z Wtoch,
a po powrocie do kraju ten sam zeszyt uzywano do innych szkicéw, stop-
niowo zapelniajac puste stronice. Czgé¢ przedstawien jest odwrécona ,,do
gory nogami’.

Rysunki wloskie stanowig dopracowane formy sprawiajace wrazenie
prac ukoniczonych. Wyraznie wyrdzniaja si¢ one sposrdd innych, znajduja-
cych si¢ w zeszycie. Wykonane zostaly migkkim otdéwkiem, pozostawiaja-
cym dosy¢ gruba wyrazista ,aksamitng” kreske. Sq dopracowane $wiatlocie-
niowo. Zaleski staral si¢ za pomocg srodkéw artystycznych oddaé typowy
dla potudnia Europy klimat, $wiatlo oraz powietrze wplywajace na percep-
cje obrazu. Wigkszos¢ prac wloskich stanowia pejzaze, czgsto urozmaicone
architektura, rozlegle widoki miejskie, liczne widoki Rzymu zaprezentowa-
ne z oddali badz poszczegdlne zabytki zatopione we wloskim krajobrazie,
na przykiad Villa Farnesina i jej ogrody, Villa Doria Pamphilli, Villa Alba-
ni, Villa Tivoli. Rysunki s przewaznie zatytulowane, zawieraja informacj¢
o tym, co zostalo uwiecznione przez artyste. Sporzadzanie widokéw odwie-
dzonych miejsc lub nabywanie ich u lokalnych artystéw bylo powszechng
praktyka w tym czasie. Takie pamiatki cz¢sto przywozono z podrézy réw-
niez jako rodzaj podarunku.

Na szczegdlng uwage w tej grupie rysunkéw zastuguje sposéb odda-
nia $wiatla. W rozleglym widoku Rzymu (il. 1)° skoéne promienie storica
chylacego si¢ ku zachodowi wydobywaja nieréwnosci brukowanej drogi,
chropowatosci kamiennych muréw, podkreslaja pofaldowane uksztaltowa-
nie terenu. Inng pore dnia uchwycit artysta, przedstawiajac taras rzymskiej
Villa Albani (il. 2)° Na pierwszym planie wida¢ balustrad¢ tarasu oraz
fragmenty malej architektury opracowane cienka kreska. Na drugim pla-
nie mniej wyrazng, roztarta linig przedstawiono patac i ogréd. Dostrzegal-
ny w oddali krajobraz wydaje si¢ zamglony. Brak zaznaczenia réznic partii
oswietlonych i zacienionych oraz rozmycie oddalonego widoku daje efekt
krajobrazu skapanego w $wietle.

5 M. Zaleski, Szkicownik... (1829), k. 6.
¢ Ibidem, k. 8.
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Zaleskiego interesuja tez kontrasty $wiatla i cienia. Mozna to ob-
serwowa¢ w szkicach prezentujacych architekture Villa Farnesina (il. 3)7.
Ciemne bramy oraz przejécia arkadowe artysta chetnie zestawial z oswietlo-
ng przestrzenia widoczng w glebi, na drugim planie. Ten zabieg artystycz-
ny, dajacy bardzo nastrojowy efeke, byt przez malarza wielokrotnie powta-
rzany w pdzniejszych nawet o kilkadziesigt lat obrazach olejnych, takich
jak: Dziedziniec Biblioteki Jagielloriskiej (1843), Widok Bramy Floriasskiej
(1844) czy Whagtrze kaplicy podziemnej (1836) (il. 4).

Krajobrazy obfitujag w typowa dla Italii roslinno$¢: strzeliste cypry-
sy, pinie, krzewy akantu i wawrzynu. Szczegélnie cickawie prezentuje si¢
widok ogrodu Villa Pamfilii (il. 5)°. Komponujac rysunek, artysta wybral
taki punkt ogladu, ktéry pozwolit na ukazanie wielu elementéw uatrakeyj-
niajacych widok. Przedstawiono na nim spadziste uksztaltowanie terenu,
kamienne schody, wejscie do groty, rzezby ogrodowe, a wszystko to w oto-
czeniu charakterystycznej poludniowej zieleni.

Zaleski nie unikat tez widoku miejskiego. Przyklady stanowia dzie-
dziniec miejski w Rzymie z widokiem wiezy kosciota Sant’Ivo alla Sapienza
(il. 6)'° oraz obelisk na Via Sistina w Rzymie''. W grupie rysunkéw wlo-
skich niewiele jest wnetrz tak charakterystycznych dla pézniejszej twoérezodei
artysty. Do wyjatkéw naleza: wngtrze zajazdu Antonia di Giulii w Rzymie
(il. 7)™, niewielkie szkice wngtrz domdéw mieszkalnych®, czy tez wnetrze
zagrody wiejskiej'®. Szkice te prezentuja bardzo skromne, proste wnetrza
uzytkowe. Caltkowicie nieobecne w zeszycie s3 natomiast wnetrza pataco-
we czy sakralne. Dostgpnos¢ patacéw mogta by¢ dla artysty ograniczona,
jednak koscioly staty dla wiernych otworem i wejscie do nich nie stanowito

7 Ibidem, k. 18.
8 M. Zaleski, Waetrze kaplicy podziemnej, 1836, olej na ptétnie 53 x 57 cm, MNW;,
nr inw.: MP 709.

> Idem, Szkicownik... (1829), k. 7.

0 Ihidem, k. 23.

W Ibidem, k. 30.

2 Ibidem, k. 24.

B Ibidem, k. 27.

Y Tbidem, k. 38.
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wickszej trudnosci. Poza tym malarz z pewnoscia mial mozliwos¢ odwie-
dzania niektérych willi rzymskich, o czym $wiadczg chociazby kontakty Za-
leskiego z ambasadorem rosyjskim ksigciem Grigorijem Iwanowiczem Gaga-
rinem (1782-1837). Wydaje si¢ zatem, ze artysta przedkladal pejzaze nad
odwzorowywanie przetadowanych dekoracjami wnetrz patacéw czy koscio-
6w. Blizsze mu byly uliczki miejskie oraz proste formy architekeury ogro-
dowej. Prawdopodobnie tego typu przedstawienia byly tatwiejsze i szybsze
w wykonaniu niz oddanie rozbudowanych programéw ikonograficznych
dekoracji barokowych komnat.

Rysunki pamiatkowe, poczatkowo wypetniajace cate karty w szkicow-
niku, stopniowo ustepuja ujeciom coraz bardziej fragmentarycznym. Przed-
stawiajg coraz wigcej pojedynczych detali, na przyktad sztucznych grot, tu-
kéw, bram i schodéw. Podobnie jak przedstawienia catostronicowe, rysunki
te réwniez sg dopracowane i czasem zatytulowane. Niewielkie szkice zabu-
dowan porosnietych rodlinnoscia przy Via del Corso w Rzymie (il. 8)",
szkice wykuszow, kominéw, naczyn, rzezb oraz doméw miejskich, z okien
kedrych wygladaja kobiety'®, sa proba uwiecznienia lokalnego kolorytu.

Zeszyt zawiera réwniez informacje opisowe na temat zwyczajow oraz
prakeyk, keére wydaly si¢ artyscie interesujace i godne zapamictania, na
przyktad: ,Na gltadkim murze drapane arabeski dobrze czynig a trwato™”
przy okazji rysunkéw detali z Villa Farnesina lub: ,W Mediolanie jest zwy-
czaj malowania falszywych budowli na zewngtrznych murach, co bywa do-
brze wykonane i czyni efekt wyborny; do nieba uzywaja lazuru lub bleu
mineral™®.

Zaledwie kilka rysunkéw wioskich nosi cechy typowe dla pdzniej-
szych szkicéw roboczych powstajacych juz po powrocie do kraju. Jedng
z nich s3 notatki odnoszace si¢ do rodzaju $wiatla oraz zjawisk pogodo-
wych. Na karcie przedstawiajacej szkic do weduty rzymskiej'” widoczny jest

S Ibidem, k. 12.

6 Ibidem, k. 1 verso.
7 Ibidem, k. 25.

8 Tbhidem, k. 46 verso.
Y Ibidem, k. 14.
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jedynie zarys dachéw budowli oraz oznaczenia kolorystyczne: ,,Chmury
jasniejsze zoltawe brudne; chmury nikle czerwone; blekit; zimne ciemne;
ciepte” odnoszace si¢ do nieba. Na rysunku kosciofa S. Carlo al Corso
w Rzymie zastosowano t¢ samg prakeyke (il. 9)*. Wystepujace tam okre-
$lenia odnoszace si¢ do nieba i oblokéw: ,czerwone; zimne; ogniste; ztote;
zielone; ciepte brudne” oraz sposdb ich rozmieszczenia sugeruja, ze mamy
do czynienia z widokiem, ktéry powstal o zmierzchu. Kosciét i otaczajg-
ce go budynki potraktowane zostaly zdawkowo, zakreskowane pionowym
ruchem otéwka, jakby pograzone w cieniu. Mozna si¢ domysla¢, ze te-
matem, jaki zadat sobie artysta, byto uwiecznienie efektéw zachodzacego
storica na tle oblokéw. Trudno do tego dojs¢, analizujac wylacznie rysunek,
bez informacji opisowej. Podobne zapisy zachowaly si¢ tez obok rysunku
przedstawiajacego droge do Villa Albani (il. 10)*!. Sporzadzona r¢kg ar-
tysty notatka informuje o atmosferze i kolorycie widoku: ,,Horyzont po-
chmurny cieply, gory bigkitne, blizej ciemniejsze, poziom cieplejszy, brud-
no”. Rysunek ten, ponad wszelka watpliwo$¢, stanowi szkic do zaginionego
obrazu Droga do willi Albani pod Rzymem eksponowanego w Warszawie
w 1838 roku™. Wydaje si¢, ze nie tylko monochromatycznos¢ rysunku
uniemozliwita oddanie gry promieni stonecznych. Zaleskiego fascynowaly
efekty luministyczne i w pracach malarskich potrafil je bardzo udatnie od-
tworzy¢. W rysunkach architektury $wiatfocien réwniez zostal umiejetnie
oddany. Z przedstawieniem $wiatla rozproszonego na oblokach artysta naj-
wyrazniej nie radzil sobie tak dobrze. Brak umiejetnosci Zaleskiego w tym
zakresie byl juz wezesniej wskazywany przez badaczy®.

Wiréd rysunkéw z podrézy szczegdlnej uwagi wymaga sze$¢ szkicow
przedstawiajacych widoki architektury wschodniej i tureckich wnetrz pata-
cowych. Wsrdd nich rozpozna¢ mozna trzy szkice patacu Topkapi w Stam-
bule (il. 11), budowle przekryta kopulg, wnetrze wypelnione tkaninami
i fragment wiezy zamkowej (il. 12) oraz widoki dziedziica otoczonego

2 Ibidem, k. 28 verso.
2 Ibidem, k. 10.
22

Obraz ten wymieniony jest w: Z. Nowak, op. cit., s. 85, poz. kat. B31.
# Por.: R. Maczyniski, op. cit., s. 77.

226




Szhecowniki malarza Mavcina Zaleskieqo

arkadowymi podcieniami**. Aby unikna¢ zbyt daleko idacych interpreta-
cji, nalezy przyjrze¢ si¢ uwazniej dziatalnosci Zaleskiego na dworze wspo-
mnianego wczesniej ksigcia Gagarina, ktéry w latach 1827-1832 pelnit
w Rzymie funkcj¢ ambasadora®. Ten rosyjski dyplomata poza dokonania-
mi politycznymi zapisal si¢ w historii zamilowaniem do literatury i sztuki.
W mlodosci wykonat kilka przektadéw z literatury francuskiej oraz opubli-
kowal tomik wlasnych wierszy. Utrzymywal przyjacielskie relacje z wieloma
pisarzami. Jako wielbiciel malarstwa wspieral mlodych artystéw zaréwno
podczas swojej misji w Paryzu, jak i w Rzymie, gdzie interesowal si¢ zyciem
kolonii artystéw rosyjskich przyjezdzajacych do Wiecznego Miasta w celu
doskonalenia si¢ w sztuce. Pod koniec zycia zostal honorowym czlonkiem
Rosyjskiej Akademii Sztuk Pigknych. Zadbal réwniez o artystyczne wy-
ksztalcenie swojego syna Grigorija Grigoriewicza Gagarina (1810-1893),
ktdry z czasem zostal uznanym w ojczyznie malarzem i architektem?®.
Przebywajac w Rzymie, Zaleski wykonat scenografi¢ do przedstawienia
amatorskiego na dworze ksiecia Gagarina pod tytulem NiedZwied? i basza,
o czym w marcu 1830 roku doniosta warszawska prasa. Dekoracje zyska-
ly uznanie widowni, a ksigz¢ przedstawit artyst¢ ,,znakomitszym osobom”
oraz zaproponowal objecie posady dekoratora w Petersburgu®. W szki-
cowniku réwniez zachowala si¢ wzmianka o tym spektaklu: ,W Rzymie,
gdy grano u Ksigcia Ambasadora Ruskiego komedie Niedzwied? i basza,
hr. Potocki mial w roli baszy na sobie brylantéw za 300 000 florenéw”.
Obok widokéw wschodnich w szkicowniku zostaly zamieszczone nastepu-
jace notatki: ,Teatr wystawia cz¢$¢ podworca seraju [...], w ciagu krat me-
nazerii jest mur, ktéry zamyka teatr”. Znajduja si¢ tu réwniez obliczenia

kosztéw materialéw: farb, gipsu i drewna, zapewne majacych postuzy¢ do

# M. Zaleski, Szkicownik... (1829), k. 1, 31, 32. Zabytki na karcie 1 zostaly zidentyfi-
kowane i okreslone w inwentaryzacji MN'W, ktéra podaje jednoczesnie, ze szkice wschod-
nie powstaly w Stambule.

B Pyccxuii buozpaguueckuii crosap, red. A. A. TToaosnos, t. 4, Canxr-ITerep6ypr
1914, s. 66 n.

2 Ibidem, s. 64 n.

7 Gazeta Warszawska’, LVIL, 1830, nr 84 (z 28 III), s. 1. Por.: Z. Nowak, op. cit., s. 11.

B M. Zaleski, Szkicownik... (1829), k. 30 verso.
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wykonania oprawy plastycznej spektaklu. Z tymi notatkami koreluja do-
niesienia z Rzymu opublikowane w prasie: ,,Zalewski wymalowat dekoracje
do danej u ksiecia Gagarina sztuki [...]; wystawil widok wewnetrznej czgéei
Stambutu, odkryl ogromny patac baszy, opodal zwierzyniec, i wiele innych
gmachéw wschodnich, ktére si¢ uroczo na biekicie nieba malowaly™. Po-
wyzsze przestanki pozwalajg uznaé szkice zabytkéw Stambutu za projekey
scenografii do tejze sztuki.

Fakt, ze nawet dzi§ mozna w rysunkach Zaleskiego rozpozna¢ kon-
kretne tureckie zabytki, sklania ku przypuszczeniu, iz dekoracje musial za-
projektowal, korzystajac ze wzoréw, czyli wezesniejszych obrazéw, rysun-
kéw lub rycin sporzadzonych przez innych artystéw. Obok opisu scenografii
w szkicowniku znajduje si¢ tez notatka informujaca, ze promenada w Kon-
stantynopolu zostala wykonana przez blizej nieokreslonego Petrusiera. Nie
udalo si¢ jednak ustali¢, czy byt on jednym z twércéw scenografii, czy tez
autorem widokéw, na ktérych wzorowat si¢ Zaleski. W latach 1805-1806
Grigorij Gagarin ojciec przebywat na misji dyplomatycznej w Konstantyno-
polu i nie jest wykluczone, ze owe widoki powstaly wlasnie wtedy. Wschod-
nie zainteresowania Gagarina ojca nie pozostaly bez wplywu na wrazliwos¢
artystyczng syna, ktory w doroslym zyciu stal si¢ jednym z twércéw neo-
bizantynizmu w architekturze rosyjskiej. Wydaje si¢ mato prawdopodobne,
aby Zaleski wykonal szkice tureckie z natury. Artyscie nie wystarczytoby cza-
su, by do grudnia 1829 roku (datowanie szkicownika) do marca 1830 roku
(doniesienia prasowe o wystawieniu sztuki) odby¢ daleka podréz do Stam-
butu. Szkicownik zawiera réwniez inne cickawe rysunki wykonane podczas
prac nad scenografia spektaklu, takie jak: projekt drapowanej kurtyny oraz
zwymiarowane szkice konstrukcyjne mechanizméw unoszacych dekoracje™.

W szkicowniku znajduja si¢ tez rysunki $wiadczace o pobycie w Me-
diolanie® oraz Ostrawie®”, mogace sugerowa¢ tras¢ drogi powrotnej Mar-
cina Zaleskiego do ojczyzny.

¥ Gazeta Warszawska”, LVIL, 1830, nr 84 (z 28 III), s. 1.
30 M. Zaleski, Szkicownik... (1829), k. 2 verso, 28 verso oraz najprawdopodobniej
k. 39 verso, 40.

U Tbidem, k. 36, 37.

2 Jbhidem, k. 37 verso.
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Co do niektdérych prac nie ma watpliwosci, ze powstaly po powrocie
Zaleskiego do kraju. Koronnym dowodem jest szkic (il. 13)* do obrazu
Whrowadzenie do Zamku Krélewskiego w Warszawie jercow i chorggwi zdo-
bytych w bitwach pod Wawrem i Debemn Wielkim (il. 14°%). Plétno przed-
stawia wydarzenie bedace czgécia dzialart wojennych powstania listopado-
wego. Obraz datowany jest na 1831 rok. Pordéwnanie szkicu ze zdjeciem
zaginionego plétna pokazuje pewne réznice. W dziele finalnym zmienio-
no proporcje budowli i nieznacznie podniesiono punkt ogladu®. Elewacje
Zamku Krélewskiego przedstawiono w silniejszym skrocie perspekeywicz-
nym niz na szkicu, co dato efeke wigkszej glebi widoku na obrazie olejnym.

Werdd rysunkéw wykonanych po powrocie z podrézy znajduja si¢
tez inne szkice lub odrysy z juz istniejacych obrazéw. Dzieto przedstawia-
jace Salg Senatu w Zamku Warszawskim z 1839 roku (il. 15)% jest nie-
mal dokladnym przeniesieniem na pt6tno szkicu zachowanego w notatniku
wloskim (il. 16)*". Rysunek ten prezentuje identyczny punkt ogladu wne-
trza jak dzielo finalne, jest zwymiarowany oraz zawiera notatki o kolory-
styce $cian, ktéra oddana zostata na ptétnie. Kompozycja i sposéb oddania
swiatta w jednym ze szkicéw przedstawiajacych sklepione wngtrza (il. 17)%
s3 zblizone do tych w obrazie Zakrystia kosciota Dominikandw w Krakowie,
datowanym na rok 1838 lub weczesniej”. Rysunek niewielkich rozmiaréw

B Ibidem, k. 41.
3 M. Zaleski, Wprowadzenie do Zamku Krélewskiego w Warszawie jericow i chorgg-
wi zdobytych w bitwach pod Wawrem i Debem Wielkim, 1831, olej na pldenie, 51,2 x
X 79,2 cm, sygn.: ,M. Zaleski w Warszawie 1831”7, MN'W, nr inw. MNW 5625, zaginiony
podczas wojny, fotografia w archiwum MNW, nr 3302.

3 Uwysmuklenie budynkéw oraz podniesiong perspektywe daje si¢ obserwowad
w wielu obrazach olejnych Zaleskiego.

3¢ M. Zaleski, Sala posiedzert senatu w Zamhkn Warszawskim, 1839, olej na plétnie, 76 x
x 87 cm, whasno$¢ Poznaniskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk (dalej: PTPN), depozyt
zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu (dalej: MNP), nr inw. MP 47.

¥ M. Zaleski, Szkicownik... (1829), k. 34 verso.

33 Ibidem, k. 44 verso.

¥ M. Zaleski, Zakrystia w kosciele Dominikandw w Krakowie, 1838, olej na pldtnie.
Por.: Z. Nowak, op. cit., s. 87 n., poz. kat. B41, il. 44. W 2006 r. planowano zakup tego
obrazu do Muzeum w Rapperswilu. Informacja ta oraz zdjecie dziela znajduje si¢ w MNP

w karcie obiektu o numerze inw. MP S2.
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prezentuje jedynie najwazniejsze elementy we wnetrzu: dwa okna po pra-
wej stronie, kolumng ograniczajaca schody po lewej oraz drzwi na $cianie
w glebi pomieszczenia. W tym przypadku, inaczej niz w wielu szkicach do
widokdw wngtrz, artysta nietypowo pomingt wszelkie dekoracje pomiesz-
czenia. By¢ moze ten zdawkowy szkic jest odrysem z obrazu wezesniej na-
malowanego. Zaleski powtdrzyl temat omawianego dziefa co najmniej raz
w fikeyjnym widoku pod tytulem Zakrystia kosciota Dominikandw (il. 18)™.
Masywna kolumna zostatfa zastagpiona metalowym wspornikiem obramienia
schodéw oraz rzezbg na postumencie. Poglebiono tez perspektywe przez
otwarcie drzwi w glebi pomieszczenia i ukazanie nawy koscielnej. Wyda-
je si¢, ze w odrysie z obrazu zamieszczonym w szkicowniku chodzilo raczej
o oddanie nastroju widoku niz o uwiecznienie detali.

Rysunki powstale pdzniej wykonane sa cienka, do$¢ jasna kreska
twardego otdéwka. Oprdcz wyzej wymienionych zidentyfikowanych szkicow
do obrazéw, przedstawiaja wnetrza palacowe lub wnetrza kamienic, cza-
sem z planem pomieszczen, kilka szkicéw do wnetrz koscielnych. Wtérne
wykorzystanie niezapelnionego zeszytu powoduje trudnos¢ w datowaniu
szkicownika, a konkretnie, w wyznaczeniu daty zamykajacej proces pracy
w nim.

Warto jeszcze omdwié szerzej kwestie przedstawienia na odwro-
cie ostatniej karty w szkicowniku wloskim®. Jest to rodzaj rysunku tech-
nicznego przedstawiajacego urzadzenie w trzech rzutach: z boku, z przo-
du i z gory (il. 19). Na rzucie z przodu Zaleski zamiescil uwagg: ,szklo
do rysowania z natury”. Na pierwszym rzucie — z boku - przedstawiono
poziomy blat, na ktérym w polowie dtugosci prostopadle nastawiony jest
panel, umocowany sko$nie biegnaca linkg lub pretem. Na przedniej czgéci
blatu widoczny jest pionowo przytwierdzony szpikulec lub pret, zakoriczo-
ny okraglym przedmiotem niewielkich rozmiaréw. Naprzeciw tego elemen-
tu przedstawiono odreczny zarys glowy, sugerujacy, gdzie nalezy przystawié
oko w celu obserwacji obicktu znajdujacego si¢ po drugiej stronie panelu.

M. Zaleski, Zakrystia kosciota Dominikandw, 1839, olej na plétnie, 61 x 77 cm,
sygn.: ,M. Zaleski/1839”, wlasnos¢ PTPN, depozyt zbiorach MNP, nr inw. MP 52.
# M. Zaleski, Szkicownik... (1829), k. 46 verso.
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Element ze szpikulcem z przodu blatu wyglada na ruchomy. Mozna go re-
gulowa¢, wysuwajac w kierunku obserwatora, tym samym zwigkszajac od-
legtos¢ od panelu.

Zobrazowany przyrzad przypomina swoja konstrukeja ten ze szty-
chéw Albrechta Diirera, zamieszczonych w dziele De Symmetria Partium
in Rectis Formis Humanorum Corporum / Underweysung der Messung®. Ry-
ciny prezentuja sposéb jego uzycia. Diirer stosowal szklany panel ustawio-
ny prostopadle do blatu roboczego. Utrzymanie tego samego punktu ob-
serwacji, zapewniajacego zachowanie tej samej perspektywy dla wszystkich
elementéw widoku, zapewnial pionowy trzonek z otworem do patrzenia,
ustawiony przed szklanym panelem. Pionowy pret, uchwyt na ,obiektyw”,
mozna bylo regulowaé: ustawia¢ odlegtos¢ od malarza do panelu, a tym
samym do obicktu. Tego typu urzadzenia wystgpowaly w réznych warian-
tach, rowniez przenosnych, sktadanych. Przyrzad zaprezentowany przez Za-
leskiego jest analogiczny w konstrukeji do panelu Diirera. Obecno$¢ rysun-
ku ,szkta do rysowania z natury” w szkicowniku wloskim jest dowodem na
to, ze Zaleski byl zainteresowany technika wspomagajaca prace artystyczne.
Tak zwany Panel Diirera znany byt od lat trzydziestych XVI wieku. W p6z-
ni¢jszych czasach (XVIII wick) malarze wykorzystywali do pracy przyrzad
zwany camera obscura. Wirdd nich znajduje si¢ autorytet i wzér Marcina
Zaleskiego — Bernardo Belotto zwany Canaletto. Na poczatku XIX wieku
Anglik William Hyde Wollastone sporzadzit urzadzenie nazwane camera
lucida (lucidus - jasny jak w dzien, wyrazny), ulatwiajace rysowanie z na-
tury. Zasadnicza czescia przyrzadu byl pryzmat czworokatny o szczegdlnym
rozstawieniu katéw (90; 67,5; 135; 67,5 stopnia), umieszczony na sztycy
przytwierdzonej do stolika, na ktérym znajdowal si¢ rozlozony papier ry-
sunkowy. Po odbiciu od $cian pryzmatu obraz trafial w Zrenic¢ oka i da-
wal wrazenie, ze pada réwniez na papier. Malarz patrzac przed siebie mégt

2 A. Diirer, De Symmetria Partium in Rectis Formis Humanorum Corporum / Un-

derweysung der Messung. Nuremberg: H. Andrea, 1532, Hieronymum Formschneyder,
1538. Jeden z egzemplarzy zabytkowej publikacji zostal zdygitalizowany i udostgpnio-
ny: http://www.rarebookroom.org/Control/duruwm/index.html (dostep: 19 III 2018).
Wspomniane grafiki: skan 177 i 181.
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malowac obraz, ktdry jednoczes$nie widzial na papierze®. Camera lucida po
wynalezieniu fotografii zostala zapomniana. Trudno dzisiaj oceni¢, ktéry
z przyrzadéw stosowanych pomocniczo przez artystow zostal uwieczniony.

W latach dwudziestych XIX wieku, czyli w czasie, kiedy malarz od-
bywat swoja podréz po Europie, w pewnych kregach znane juz byly nowe
odkrycia z dziedziny optyki, ktdrymi zywo zainteresowani byli réwniez
artysci. Posréd wielu eksperymentujacych amatoréw najwazniejszymi osiag-
ni¢ciami zapisali si¢ w historii Francuzi: Louis-Jacques-Mandé Daguerre
i Joseph-Nicéphore Niépce, autorzy wynalazku znanego jako dagerotypia,
oraz Brytyjczyk: William Henry Fox Talbot, wynalazca talbotypi lub kalo-
typii*. W literaturze wysuwane jest przypuszczenie, ze Zaleski spotkal si¢
z Daguerre'm w Paryzu i ze odwiedzil jego pracowni¢®. W zachowanych
szkicownikach nie odnajdziemy jednak informacji o innych urzadzeniach
czy przyrzadach, z ktdrymi artysta mogt si¢ zetkna¢ podczas swej podrézy,
niz ten opisany powyzej, zblizony do panelu Direra.

Tuz po opatentowaniu wynalazku dagerotypu w 1839 roku ukaza-
fa si¢ broszura informacyjna szczegdlowo opisujaca sposéb utrwalania obra-
z6éw tworzonych przez $wiatlo®. Zostala one przelozona na jezyk polski
i juz w roku 1840 opublikowana oficjalnie. Czasopisma specjalistyczne,
a nawet gazety codzienne na biezaco informowaly czytelnikéw o kolejnych
cksperymentalnych probach?. Prasa warszawska donosila, jakoby w pracow-
ni Zaleskiego juz w 1842 roku widziano dagerotypy — wsréd nich catkiem
udane z Lazienek Krélewskich: ,Widziano u Marcina Zaleskiego kilka da-
gerotypéw przez niego wykonanych, miedzy keérymi widok Eazienek ude-
rzal’. Z kolei Adam Wislicki na tamach ,Tygodnika Ilustrowanego”™ pisal:

L Plazewski, Dzieje polskiej fotografii, Warszawa 2003, s. 17 n. Por.: L. Lechowicz,
Historia forografii, cz. 1: 1839-1939, £6dz 2012, s. 13 n.

“ N. Rosenblum, Historia fotografii swiatowej, przekl. 1. Baturo, Bielsko-Biata 2005,
s. 192 n.

®Z. Nowak, op. cit., s. 11.

% L. J. M. Daguerre, Historique et description des procédés du daguerréotype er du di-
orama..., Paris 1839.

¥ Por.: L. Plazewski, op. cit., s. 46 n.
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»Pierwszym malarzem u nas, ktéry si¢ pomyslnym wypadkiem prob [da-
gerotypowych] mogl poszezyci¢, byt szanowny profesor Marcin Zaleski.
Skierowal on naprzéd usitowania swoje do zdejmowania krajobrazéw i juz
w 1842 roku widziano u niego kilka prac tego rodzaju, miedzy ktdrymi
widok Lazienek uderzal”,

Szkicownik nie daje jednoznacznej odpowiedzi, czy artysta wykorzy-
stywal dagerotypy do tworzenia obrazéw. By¢ moze tak, réwnolegle z in-
nymi pomocami. Z pewnos’ciq malarz, zainteresowany Zarowno réincgo
rodzaju technikami wspomagajacymi proces twoérczy, jak i efektami lumini-
stycznymi, ktdre wielokrotnie uwiecznial w dziefach olejnych, nie pozostat
obojetny na nowe odkrycia z zakresu optyki.

*

Drugi z zeszytéw w inwentaryzacji Muzeum Narodowego w Warsza-
wie datowany jest wstgpnie na okoto 1840 rok®. Zawiera 36 kart z grube-
go papieru i jest réwniez oryginalnie oprawiony. Notatnik jest nieco wick-
szy niz szkicownik wloski. Ma nast¢pujace wymiary: 24,3 x 33,6 x 1,2 cm.
I w tym zeszycie, na odwrocie karty 6smej, znalazl sic wpis syna artysty:
»Konrad Zaleski”’. W notesie mozna zaobserwowa¢ duzo wicksza niekon-
sekwencje w kolejnosci zapetniania kart niz w szkicowniku wloskim.

Zanim jednak szczegbtowo zostang omdwione kwestie formalne, wy-
pada przyjrze¢ si¢ blizej sprawie datowania, ktére nasuwa pewne watpli-
wosci. Zeszyt zawiera przedstawienia do obrazéw z lat wezesniejszych niz
1840 rok. Przyktadami sa: szkic do obrazu Plac Trzech Krzyzy z 1837 roku®,
szkice rzezb do obrazu Wagtrze kosciola katedralnego sw. Jana w Warszawie

8 JTbidem, s. 63, 431.

¥ M. Zaleski, Szkice do obrazéw, szkice rzezb szkice wnetrz kosciotéw, okolo 1840, pa-
pier, karton, MNW/, nr inw.: Rys. Pol. 11351, k. 1-36.

0 Idem, Szkice do obrazéw..., k. 8 verso.

U Idem, Szkice do obrazéw..., k. 12. Por.: idem, Plac Trzech Krzyzy, 1837, olej na
pldtnie, 55,5 x 84 cm, sygn.: ,M. Zaleski 1837”, Muzeum Warszawy, nr inw. 17884. Na
rysunku w szkicowniku bardziej wyeksponowano architekture, pomijajac cz¢é¢ drzew do-

danych w obrazie olejnym.
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z nagrobkiem Stanistawa Matachowskiego datowanego na 1837 rok>?, szkic
do zaginionego obrazu Koscidl Kamedutéw na Bielanach datowanego na
1838 lub wezesniej (il. 20)> oraz szkic do zaginionego obrazu Widok na
dawny koscidt Pijarski w Warszawie datowanego na okoto 1830 rok (il. 21,
por. il. 22)%.

Kwesti¢ osadzenia obiektu w czasie ostatecznie rozwiazuje zatarty,
ledwie widoczny podpis artysty: ,M: Zaleski, 1834 r” znajdujacy si¢ na
wyklejce okladki. Umiejscowienie podpisu posrodku szerokosci strony, nie-
co powyzej polowy jej wysokosci, jest analogiczne do tego w szkicowniku
z Rzymu®. Rok 1834 nalezy przyja¢ jako poczatkowa granice uzytkowania
notatnika, gdyz zeszyt zawiera tez szkice do obrazéw z lat pdzniejszych.

Pozostaje jeszcze problem szkicu do obrazu Widok na dawny kosciét
Pijarski w Warszawie. Zaginiony obraz olejny datowany jest przez bada-
czy na okolo 1830 rok®. Poréwnanie szkicu (il. 21) z zachowanym zdj¢-
ciem dziela finalnego (il. 22) wykazuje, ze obraz idealnie powtarza rysu-
nek. W obu widokach zastosowano perspektywe dajaca te same stosunki
przestrzenne mig¢dzy ukazanymi budynkami. Szczegélnie widoczne jest to

2 Idem, Szkice do obrazéw..., k. 1 verso. Por.: idem, Whagtrze kosciola katedralnego

Sw. Jana w Warszawie z nagrobkiem Stanistawa Matachowskiego, 1837 lub przed, olej na
plétnie, 77 x 60,5 cm, sygn.: ,M. Zaleski”, MNP, nr inw. MP 48.

53 Idem, Szkice do obrazow..., k. 21 verso. Por.: idem, Kosciot Kamedutow na Bielanach,
1838 lub przed, olej na plétnie, ok. 44,4 x 79,2 cm, reprodukowany w: ,Tygodnik Ilu-
strowany’, LI, 1909, nr 41, s. 833, a nastepnie w: Z. Nowak, op. cit., il. 42. Na rysunku
w szkicowniku jest mniej drzew i brak figury na postumencie, widniejacej po lewej stro-
nie reprodukowanego obrazu.

M. Zaleski, Szkice do obrazéw..., k. 22 verso. Por.: idem, Widok na dawny koscist
Pijarski w Warszawie, ok. 1830, olej na plétnie, 52 x 80 cm, sygn.: ,Zaleski pinx’, zagi-
niony, fotografia w archiwum MNW, nr negatywu: 6081.

5 Te whasnie okladke nalezy uznaé za poczatkowa, otwierajaca notatnik. Niekonse-
kwencja w prowadzeniu szkicownika, uzywanie go przez Zaleskiego raz od jednej, innym
razem od drugiej strony, obecno$¢ wielu rysunkéw odwréconych ,do géry nogami”, po-
woduje trudno$¢ w odtworzeniu jego logicznego porzadku. Aby nie wprowadzaé dodat-
kowego chaosu, w opracowaniu zachowano numeracje kart nadang przez Muzeum Na-
rodowe w Warszawie, w ktérej okladka z podpisem artysty uznana zostala za koricows.
Takie rozwiazanie powoduje, ze gléwne, calostronicowe rysunki sa, wg inwentaryzacji,
zawsze na odwrocie karty.

¢ Z. Nowak, op. cit., s. 80, poz. kat. BS.
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w skomplikowanym uktadzie dachéw zabudowan miejskich ukazujacych sie
za fasada kosciota i powyzej pierzei ulicy Miodowe;. Jesli datowanie obrazu
na okolo 1830 rok jest prawidlowe, widok zamieszczony w szkicowniku
nalezatoby uzna¢ za odrys z wykonanego wczesniej dzieta olejnego. Bar-
dziej prawdopodobne wydaje si¢ jednak, ze obraz ten datowano, nie do
konca trafnie, analogicznie do innych widokéw kosciota Pijaréw. W kata-
logu wystawy Zofia Nowak wymienia jeszcze szes¢ innych prac podejmu-
jacych temat placu Krasiniskich lub kosciota popijarskiego: cztery zaginione
dzieta’” oraz dwa zachowane obrazy®, z ktérych jeden datowany jest przez
samego malarza na 1830 rok. Wydaje si¢, ze w odniesieniu do omawianego
tu zaginionego obrazu nalezaloby — opierajac si¢ na szkicu — przyjaé¢ dato-
wanie nieco pdzniejsze, najwczesniej na 1834 rok lub pdzniej.

W tym miejscu nalezaly poruszy¢ jeszcze raz kwestie szkicu do obra-
zu: Wprowadzenie do Zamku Krilewskiego w Warszawie jericéw i chorgg-
wi zdobytych w bitwach pod Wawrem i Dgbem Wielkim. Pierwszy, dosy¢
szczegdtowy szkic do tego dzieta znajduje si¢ w notatniku z podrézy do
Wioch. W zeszycie z 1834 roku zostal on powtdrzony w nieco uprosz-
czonej formie. Zawiera mniej detali, natomiast punkt ogladu zostat prze-
suni¢ty w kierunku Starego Miasta, co sprawilo, ze widok jest bardziej
zamkniety, ograniczony z lewej strony fasada Zamku Krélewskiego. By¢
moze szkic znajdujacy si¢ w zeszycie z 1834 roku stanowi odrys z obrazu,
sporzadzony w celu wykonania repliki lub innej wersji dzieta. Mozliwe,
ze artysta planowal jeszcze raz powrdci¢ do przedstawienia placu Zamko-
wego, tym razem wylacznie w formie weduty z innym sztafazem, bez tak
znaczacej tresci historyczne;.

Oprécz oméwionych rysunkéw do obrazéw olejnych zeszyt zawiera
inne szkice rodzime: z Arkadii, Eazienek Krolewskich, liczne szkice wnetrz
kosciotéw i patacédw, rzezb, szkice miejskie do wedut. Tutaj réwniez — po-
dobnie jak w pamiatce z Italii — niektére karty poswigcone sa dopraco-
wanym widokom wypelniajacym cale pola badz kilku wybranym detalom
architektonicznym starannie rozmieszczonym na stronie. Widzimy tu pej-

7 Ibidem, s. 80 n., poz. kat. B7, B9, B10, B11.
8 Tbidem, s. 48 n., poz. kat. AS i AG.
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zaze z zatopiong w nich architekturg (il. 23)*, typowe charakterystyczne
dla mazowieckiej wsi chaty, miyny, studnie oraz rodlinno$¢, wirdéd keére;
daje si¢ rozpoznaé wierzby, graby i topole. Znajduja si¢ tu réwniez rysun-
ki po$wigcone zalozeniom parkowym z typowa dla nich malg architekturg
(il. 24)%.

Rysunki te znaczaco rdznig si¢ jednak od widokéw wioskich. Ich od-
mienny charakter wynika nie tylko z tematyki, ale przede wszystkim ze
zmiany narzedzia, jakim zostaly wykonane. Cienka, do$¢ jasna kreska oléw-
ka sprawia, ze pejzaze polskie wydaja si¢ bardziej subtelne, eteryczne. Wy-
réznia je mniejsza staranno$¢ w oddaniu partii zacienionych i o$wietlonych,
co moze by¢ spowodowane bardziej umiarkowanym klimatem dajacym
inne efekty $wiatlocieniowe. Widokom rodzimym towarzyszy duzo wigksza
liczba informacji opisowych dotyczacych zjawisk pogodowych, o$wietlenia,
kolorystyki, gatunkéw drzew, a nawet rodzaju materiatu, z ktérego wznie-
siono przedstawione budynki. Oto tylko niektére z notatek sporzadzo-
nych na rysunkach: ,Po deszczu — pogoda — cata architektura kaprysna,
upstrzona réznobarwnie™'; ,W poludnie; wszystkie monumenta o$wiecone
od sforica, tyl ciemny, rozmaito$¢ kolorytu drzew robi nadzwyczajny efeke,
niebo cigzko zachmurzone pod$wietlone promieniami storica, mazany ble-
kit przeziewa”®; ,,Czerwona topola; sina olszyna; ziclony klon; lipa sina”®.

W opisach koloréw dominuje proste nazewnictwo, zaczerpnicte z je-
zyka potocznego. Nicobecne s typowe fachowe okreélenia stosowane przez
malarzy oraz krytykéw i historykéw sztuki, co jest zapewne wynikiem omi-
ni¢cia przez malarza etapu regularnego ksztalcenia w uczelni artystycznej.
Poza informacja o kolorze malarz stosowal okreslenia bardziej enigmatycz-
ne i subiektywne, na przyklad: ,ciepto-brudne, mglisto-ciepte; czerwone
zimne”. Podobne zapisy mégt odszyfrowa¢ jedynie sam autor, ktéry mial

zapewne w pamieci widok efektéw kolorystyczno-luministycznych.

% M. Zaleski, Szkice do obrazéw..., k. 31 verso.
@ JThidem, k. 30 verso.

o Ibidem.

2 Ibidem, k. 28 verso.

S Jbhidem, k. 9 verso.
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Po kartach poswigconych widokom okolic Warszawy, starannym ry-
sunkom z opisowym komentarzem, nast¢puja szkice bardziej robocze, po-
biezne. Sa one powsciagliwe, suche i schematyczne. Wykonano je oléw-
kiem, pojedyncza cienka kreska bez cieniowania. Niektore karty zawieraja
rézne ujecia tego samego widoku. Przyktadem jest karta ukazujaca widok
Starego Miasta w Warszawie od strony Wisly, widok zabudowar Starego
Miasta od strony Arkad Kubickiego oraz dwa widoki Zamku Krélewskiego
w Warszawie od strony Wisty®’. Inne karty sprawiajg wrazenie bardzo cha-
otycznych, zawieraja szkice poswigcone réznym osobnym tematom. Taka
jest karta przedstawiajaca szkice zabudowan parku w Arkadii: fragment
Domku Gotyckiego, tuk, pergole, zadrzewiona aleje i portyk, a takze wne-
trze sali Salomona w patacu Na Wyspie w Lazienkach Kroélewskich w War-
szawie®. Czasami, jesli rysunek tego wymagal, artysta kontynuowal go na
sasiedniej karcie®. W niekedrych przypadkach po rozrysowaniu pelnego
szerokiego, wrecz panoramicznego widoku, artysta wybieral najciekawsza
jego cze$¢ lub kilka czesci i obwodzit linia w ramki, jakby dzielac szkic na
kolejne kadry, projekty proporcjonalnych obrazéw®.

W przypadku szkicéw do wnetrz artysta czgsto uzywal przyrzadéw
kredlarskich. Na ograniczong siatke linii perspektywicznych nanosit widok
pomieszczenia wraz z meblami i dekoracja $cian. Czasem obok ogélne-
go widoku Zaleski rozrysowywat szczegdly wystroju, takie jak: rodzaj stiu-
kéw na sklepieniu, uktad posadzki, dekoracja rzezbiarska, sceny z freskéw
czy malowidel sztalugowych (il. 25)%. Czesto rysunkom towarzysza opisy
dotyczace koloréw dominujacych w poszczegdlnych czgéciach widoku lub
barw ubioru postaci z malowidet znajdujacych si¢ we wnetrzu. Podany tu
przykfad rysunku rotundy w patacu Na Wyspie w Lazienkach Krélewskich
w Warszawie jest o tyle interesujacy, ze posrodku karty przedstawiony jest

gotowy projekt obrazu przedstawiajacego to wnetrze, uwzgledniajacy nawet

o JThidem, k. 16.

S IThidem, k. 24 verso.

€ JThidem, k. 13 verso oraz k. 14.
7 Ibidem, k. 12 verso.

S Ibidem, k. 10 verso, 18 verso.
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ramg. Otaczajg go szkice detali dekoracji wngtrza. Trudno si¢ oprzeé wra-
zeniu, ze karta przedstawia odrys z gotowego obrazu i jest etapem pracy
do kolejnej wersji tego samego widoku.

Figura ludzka jako sztafaz prawie w rysunkach nie wystepuje. O ile
postacie z freskow czy obrazéw sztalugowych malarz odwzorowywat dosy¢
precyzyjnie, o tyle ludzi przebywajacych w pomieszczeniach raczej w ry-
sunkach nie uwzglednial. W przypadku przedstawien architekeury sakralne;
widoczne s pewne eksperymenty, préby znalezienia optymalnego punktu
ogladu dajacego najdoskonalsza kompozycje, natomiast szkice wnetrz swiec-
kich zachowane w notatniku zazwyczaj bywaja przenoszone na ptétno nie-
mal dokladnie (il. 26, 27)%.

W szkicowniku z 1834 roku znajduja si¢ tez liczne rysunki pos$wig-
cone miejscom kultu chrzeécijanstwa obrzadku wschodniego, a wsréd nich
widok cmentarza prawostawnego™ oraz oddzielny szkic nagrobka prawo-
stawnego, inskrypcja wykonana cyrylica”, a takze szkice szat zakonnikéw
wschodnich z opisem godnosci dostojnikow”.

Do interesujacych wnioskéw prowadzi analiza rysunku przedstawia-
jacego sale Salomona w Eazienkach (il. 28)7. Szkic ten wykazuje wiele
cech podobienistwa do obrazu Aleksandra Gryglewskiego pod tytulem: Sala
w Lazienkach (il. 29)"*. W przekonaniu autorki jest on blednie przypisy-
wany Gryglewskiemu. Poréwnanie ryciny wykonanej ze zdjecia tego obrazu

69

M. Zaleski, Szkice do obrazdw..., k. 4; Por.: idem, Wagtrze sypialni krdla w patacu
w Lazienkach Krolewskich, 1847, olej na ptétnie, MN'W, nr. inw. MP 701.

0 Idem, Szkice do obrazow..., k. 9.

Vo Thidem, k. 8, 8 verso.

72 Ibidem, k. 11 verso.

73 Ibidem, k. 17 verso.
Czarno-biala reprodukcja obrazu zamieszczona zostata w publikacji H. Piagtkow-
skiego, Album sztuki polskiej, Warszawa 1901. Podpis pod ilustracja ,,Sala w Eazienkach”
moéwi tylko o tytule, ale w spisie ilustracji pod odpowiednim numerem pojawilo si¢ na-
zwisko Gryglewskiego. Zachowala si¢ réwniez rycina z ok. 1900 r. (w zbiorach Muzeum
Patacu Krdla Jana III w Wilanowie, nr inw. Wil. 4551) wykonana na podstawie tego obra-
zu z nast¢pujacym opisem: ,Z obrazu malowanego przez Aleksandra Gryglewskiego, foto-
grafowal Walery Rzewuski”. W karcie tegoz obicktu przedstawione wnetrze zidentyfikowa-
ne zostalo jako jedna z sal w zamku w Earicucie, a wigc inaczej niz u H. Pigtkowskiego.
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z rysunkiem w szkicowniku Marcina Zaleskiego pokazuje identyczny punke
ogladu, dajacy te same stosunki przestrzenne poszczegélnych elementéw ar-
chitektonicznych. W szkicu wyeksponowane rzezby oraz wyraznie rozry-
sowane grupy figuralne zdobiace $ciany i fasety pomieszczenia przytlaczaja
samg architekturg, powodujac chaos. W dziele finalnym element dekoracji
sali zostal wyciszony na rzecz architektury oddzialujgcej azurowoscia prze-
pierzenia, doskonaloscig klasycznych tukdéw. Istnieje mozliwosé, ze Gry-
glewski namalowal obraz wedlug rysunku Zaleskiego, ale sposéb ujecia ar-
chitektury i brak na obrazie detali, w ktére obfituja dzieta Gryglewskiego,
sugeruja, ze zaginiony obraz jest dzietem Zaleskiego.

W rysunkach Zaleskiego poswigconych wnetrzom szczegélnie intere-
sujace jest to, ze wsrdd licznych notatek i szkicéw pomocniczych nie ma
informacji dotyczacych $wiatta bedacego jego ,znakiem firmowym”. Szkice,
dosy¢ pobiezne, nie sa réznicowane $wiattocieniowo. Ten swoisty brak nie
wynika bynajmniej z niedostatecznych umiejetnosci artysty. Wsréd prac
wloskich s i rysunki bardziej dopracowane, w ktérych zostal swietnie od-
dany nastrdj wlasnie za pomoca réznicowania partii zacienionych i do$wiet-
lonych. Wydaje si¢, ze zupetne pomijanie efektéw $wietlnych w rysunkach
roboczych mogto mie¢ tez inne przyczyny, na przyklad wspomaganie si¢
dagerotypem. Nie zachowaly si¢ jednak zadne fotografie tego typu, co do
keérych mozna przypuszezad, ze stuzyly artyscie pomocniczo do obrazéw.
Na rzecz wykorzystywania dagerotypu przemawiajg natomiast notatki do-
tyczace kolorystyki. Dagerotyp, z natury swojej monochromatyczny, takich
informacji nie zachowywal. Artysta mégl sie nim wspomaga¢ w ,,notowa-
niu $wiatla’, o kedrym nie ma w szkicownikach zadnej wzmianki. Dopdki
nie zostang znalezione niezbite dowody w postaci zachowanych dageroty-
pow, sprawa ich wykorzystania przez Zaleskiego w procesie pracy pozostaje
w sferze przypuszczen.

Kazdy z dwéch szkicownikéw stanowi wreez kopalnie¢ materiatow
do analizy twérczosci Marcina Zaleskiego. Szkicowniki obfitujg zaréwno
w prace ukonczone, dajace wyobrazenie o artyscie rysowniku, jak i w robo-
cze szkice, bedace etapem do dzieta finalnego, obrazujace metody twércze.
Te dwa szkicowniki — jak dotad nieomawiane na szerszym forum - po-
zwalajg ujrze¢ Marcina Zaleskiego w nowym swietle. Nie jest on wylacznie
malarzem widokéw architektonicznych, ale tez artysta wrazliwym na pigk-
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no natury, jej kapry$nos¢ i malowniczo$é. Notatnik whoski zawiera jedyne
znane jak dotad prace dokumentujace dziatalnos¢ artysty jako dekoratora
teatralnego. Jego dokonania w tym zakresie znane byly do tej pory jedy-
nie ze skapych zrédetl pisanych. Zeszyt ten jest znakomitym dokumentem
obrazujacym nie tylko podréz Zaleskiego po Europie, ale i dajacym wyob-
razenie o artystycznej drodze, ktéra wplynela na jego pdzniejsza twoérczosé.
Rysunki umozliwiaja wysunigcie nowych hipotez, stanowiacych wyzwanie

dla kolejnych badaczy dorobku Zaleskiego.

Aneks

Kntaloj @/t w :zkémm&@fh Mavcina Zwlevkie_qo*

M. Zaleski, Szkicownik z podrézy do Rzymu z roku 1829, papier, karton,
21,4 x 28,9 x 1,3 cm, wymiary kart 20,9 x 28,4 cm, nr inw. Rys. Pol. 11350
Na wyklejce okladki widnieje wlasnoreczny podpis malarza, wykonany pidrem:
»>M: Zaleski, Roma 1ma-Decembris 1829”. Obok znajduje si¢ podpis syna arty-
sty — Konrada Zaleskiego. Strony w szkicowniku sa oryginalnie numerowane
przez malarza (ten sam charakter pisma i rodzaj pidra).

Karta 1, strona 1. Trzy szkice budowli wschodnich
Rysunki prawdopodobnie przedstawiaja patac Topkapi w Stambule i sa projek-
tami scenografii do sztuki NiedZwied? i basza. Szkice opatrzono komentarzami
w jezyku polskim i francuskim: ,Promenada w Konstantynopolu par Charle Pe-
trusier”; ,Teatr wystawia czg$¢ podworca Seraju; w glebi krata, na prawo drzwi
do mieszkania kobiet, na lewo trelarz, [...] w ciagu krat menazerii jest mur, ktory
zamyka teatr, obok ktérego jest drzewo; na prawo w pierwszym planie jest tron”.
Na stronie znajduje si¢ tez informacja o wydatkach na farby, klej, gips oraz

drewno do wykonania dekoracji.

*  Katalog sporzadzony zostal w duzej mierze na podstawie danych inwentaryzator-

skich udostepnionych przez MN'W oraz uzupelnionych nowymi ustaleniami.
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Karta 1, strona 2. Szkice rézne

Szkic rodlinnosci: drzewo czegéciowo pozbawione lisci, drugie drzewo ztamane,
krzewy. Szkice okien kamienic, a w nich kobiety. W jednym kobieta wychylaja-
ca si¢ przez okno, w drugim wieszajaca pranie. Szkic lampy wiszacej oraz zarys

stojacej postaci.

Karta 2, strona 1. Szkice salonu z trzema oknami

Rzut z goéry, na ktérym zaznaczono umiejscowienie mebli oraz wymiary pomiesz-
czenia. Miarg wielkosci jest ,tafla” — plyta posadzki. Obok: szkic detalu archi-
tektonicznego: konsola? plycina? kapitel? Ponizej: widok $ciany pokoju ukazanej

w skrocie perspektywicznym z kominkiem i lustrem nad nim.

Karta 2, strona 2. Szkice robocze i konstrukcyjne

W gérnym lewym rogu widnieje pejzaz z zabudowaniami obwiedziony ramka.
Rysunek jest niewyrazny, pobiezny. U dotu karty znajdujg si¢ szkice odwrécone:
dekoracja z tkanin — lambrekin lub kurtyna oraz rysunek mechanizmu porusza-

jacego kurtyne.

Karta 3, strona 1. Pejzaz gorzysty

Widok szerokiej doliny oraz wznoszacych si¢ nad nia urwistych skal. Na jednej
ze skal po prawej stronie widoczne zabudowania — prawdopodobnie ruiny wiezy
obronnej. Na pierwszym planie po lewej drzewa.

Karta 4, strona 1. Rzym
Pejzaz okolic Rzymu z widokiem akweduktéw.

Karta 5, strona 1. Widok Rzymu z kopula kosciota

Na pierwszym planie z lewej drzewo pozbawione lisci. Posrodku widoku rozwid-
lenie drogi: lewa prowadzi ku zabudowaniom w oddali, prawa pnie si¢ pod gére
ku furcie w murze otaczajacym kosciot z kopuly oraz okazale zabudowania przy-
koscielne. W prawym gérnym rogu, za wysokim murem, na stromym zboczu,
widoczny jest fragment kamienicy lub wiezy. Na tle muru wida¢ wiszace pranie.

Ponizej: kapitel pilastra.

Karta 6, strona 1. Rzym
Rysunek odwrdécony przedstawia rozlegly widok miasta. Na pierwszym planie,
z prawej strony, na wzniesieniu widoczna jest budowla gospodarcza (rogatki mia-

sta?) z szerokim wejsciem lub wjazdem. Ze $cian budynku odpada tynk. Po le-
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wej stronie widok ogranicza masywna przypora muru lub budynku. Za rogatkami
otwiera si¢ panorama Rzymu: mnogos$¢ budynkéw mieszkalnych oraz kosciotow
z barokowymi kopufami, wiez, dzwonnic. Rysunek opracowany jest $wiattocie-

niowo. Zabudowania na drugim planie ukazane s3 w perspektywie powietrznej.

Karta 7, strona 1. Villa Pamfilii

Rysunek przedstawia ogrody Villi Doria Pamfilii w Rzymie. Wirdd roslinnosci
porastajacej opadajacy ku lewej stronie teren widoczne sg schody dekorowane fi-
gura na postumencie i okazala donica oraz wejscie do groty. Powyzej widnieje

szkic posagu.

Karta 8, strona 1. Villa Albani

Rysunek odwrécony prezentuje taras rzymskiej Villi Albani.

Karta 9, strona 1. Villa Albani

Rysunek odwrécony. Po prawej stronie przedstawienia znajduje si¢ tempietto
w stylu zon finito. Budowle flankuja wazy na wysokich postumentach. Przed bu-
dowla znajduje si¢ plac, a w glebi mur porosniety ro$linnoscia. Powyzej muru wi-
doczne sa zabudowania miejskie wérdd drzew.

Karta 10, strona 1. Droga do Villa Albani

Rysunek odwrécony. Z lewej stronie znajduja si¢ zabudowania obronne — mur
z otworami strzelniczymi. Skarpe po prawej stronie porastajg rachityczne zaro-
$la. Droga wiedzie ku bramie. Na drugim planie widnieje budowla z wiezg wsréd
pagérkowatego terenu.

Rysunck stanowi najprawdopodobniej szkic do zaginionego obrazu Droga
do willi Albani pod Rzymem, cksponowanego w Warszawie w 1838 roku. Obraz
ten wymieniony jest w: Z. Nowak, Marcin Zaleski (1796-1877). Wystawa mono-
gmﬁczmz, Kamlog Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa, gma’zz'en’ 1983—
—marzec 1984, Warszawa 1984, s. 85, poz. kat. B31.

Obok rysunku zamieszczono tekst: ,,Horyzont pochmurny cieply, géry bfe-
kitne, blizej ciemniejsze, poziom cieplejszy brudno”. Ponizej znajduje si¢ szkic ro-

$liny o szerokich lisciach.

Karta 11, strona 1. Rysunki pogladowe pi¢ciu gatunkéw roslin

Szkice odwrdcone.
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Karta 12, strona 1. Roma Corso
Rysunek odwrécony. Fragment zabudowan przy Via del Corso w Rzymie. Pod
wykuszem budynku wspartym na kolumnach widoczna jest bujna roélinnos¢. Po

prawej szkice lisci i koszyka oraz podpis: ,Maritto per riscaldersi”

Karta 13, strona 1. Fragment zabudowan wsréd roélinnosci
Rysunek przedstawia pétkoliscie zamknigta nisz¢ zwiericzong latarnia, a w niej po-
sag. Architektura zatopiona w bujnej ro$linnosci o szerokich lisciach. Wokét szki-

cu architektonicznego rozmieszczono cztery szkice Iwich glowek.

Karta 14, strona 1. Rzym

Szkic odwrécony przedstawia zarys dachéw zabudowan miejskich. Powyzej da-
chéw budynkéw zaznaczony jest zarys chmur na niebie z oznaczeniami kolory-
stycznymi.

Karta 15, strona 1. Villa Farnesina
Rysunck odwrécony. Po lewej stronie widoku znajduja si¢ budynki z brama w gle-

bi. Po prawej widnieja zabudowania miejskie posadowione na opadajacym terenie.

Karta 16, strona 1. Szkice rézne
Rysunek odwrécony. Popiersic mezezyzny z maska lwa; glowa kozta; detale ar-
chitektoniczne: ostrotuki.

Karta 16, strona 2. Szkic architektoniczny

Na karcie znajduje si¢ ledwie widoczny zarys ulicy z wieza w glebi.

Karta 17, strona 1. Villa Farnesina
Na karcie znajduja si¢ dwa widoki sztucznych grot.

Karta 18, strona 1. Villa Farnesina

Posrodku widoku znajduje si¢ brama lub przejazd w poteznym murze. Po lewej
stronie mur poros$niety jest roslinnoécia. Z prawej strony wznosi si¢ budynek
z oknami na drugiej kondygnacji. W $wietle bramy znajduje si¢ drewniana becz-
ka. W glebi widoczny fragment oswietlonego podworza.

Karta 19, strona 1. Villa Farnesina/Maison dAuguste
Rysunek o podwdjnym tytule przedstawia sklepione wnetrze sztucznej groty

w Villa Farnesina lub ruiny Domus Augustana na Palatynie w Rzymie.
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Karta 20, strona 1. Villa Farnesina
Na rysunku zajmujacym polowe strony znajduje si¢ widok arkadowego wnetrza

lub sklepionej groty z sarkofagiem w niszy.

Karta 21, strona 1. Villa Farnesina
Szkic prezentuje budowle forteczng z kopulowo zamknieta wieza w otoczeniu

.
zarodli.

Karta 22, strona 1. Villa Farnesina

Zabudowania — czg¢sciowo w stanie ruiny — porosnicte roslinnoscia. W glebi drzewa.

Karta 23, strona 1. Dziedziniec miejski w Rzymie z widokiem wiezy kosciota
Sant’Ivo alla Sapienza

Widok z gérnego pigtra kamienicy. Niektére balkony kamienic udekorowane sa
kwiatami. Powyzej dachéw budynkéw widoczny jest koscidt Sant’Ivo alla Sapien-

za. U dolu karty znajduje si¢ szkic latarni miejskiej.

Karta 24, strona 1. Wnetrze zajazdu Antonia di Giuli w Rzymie
Proste wnetrze drewnianego domu z belkowanym stropem i duzym kominkiem

wypelnione tawami.

Karta 25, strona 1. Villa Farnesina

Karta wypelniona jest wieloma rysunkami ciasno rozmieszczonymi na stronie.
Wsréd nich znajdujg si¢ szkice fragmentéw architektury: schodéw ogrodowych
i muréw, dwa szkice popiersi na postumentach, szkic glowy Iwa z profilu, szkice
roslinnosci, detali architektonicznych. Notatka: ,Na gladkim murze drapane ara-

beski dobrze czynig a trwalo”

Karta 25, strona 2. Szkice regaliow
Rysunki przedstawiajace korone, berlo, jabtko oraz szkice nicokreslone.

Karta 26, strona 2. Widoki architektoniczne z Rzymu
Prawa czgé¢ karty: Villa Farnesina (sklepione wnetrza grot lub amfiladowych po-
mieszczen oraz szkice naczyn). Lewa cze$¢ karty: Portyk Oktawiana w Rzymie

z fragmentem dzwonnicy w glebi.
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Karta 27, strona 1. Cztery szkice doméw
Szkic domu z otwartymi drzwiami, szkic wnetrza drewnianego domu, szkic domu
z pergola, szkic domu ze studnig oraz: glowa osta, szkic miotly, fragmenty deta-

li architektonicznych.

Karta 28, strona 1. Roma Cortille del mia locanda
Szkic dziedzifica domu zajmowanego przez artyst¢ w Rzymie oraz pig¢ detali ar-

chitektonicznych (wéréd nich wykusz i komin).

Karta 28, strona 2. San Carlo
Szkic kosciota San Carlo al Corso w Rzymie w otoczeniu zabudowy miejskiej, na
tle zachodzacego stonica. Niebo i chmury opatrzono oznaczeniami kolorystyczny-
mi. W lewym gérnym rogu widnieje fragment dekoracyjnie udrapowanej tkani-
ny — prawdopodobnie kurtyny.

Karta 29, strona 1. San Carlo
Dachy kamienic i koputa kosciola San Carlo al Corso w Rzymie. W lewym gor-
nym rogu znajduje si¢ szkic sygnaturki koéciota.

Karta 30, strona 1. Via Sistina
Widok rzymskiej ulicy — Via Sistina — z obeliskiem w glebi. Na karcie znajdu-

ja si¢ jeszeze trzy szkice kdz oraz szkic rosliny.

Karta 30, strona 2. Pejzaz nadwodny z drzewami

Szkic odwrécony. Z boku strony widoczny jest napis: ,W Rzymie, gdy grano
u Ksigcia Ambasadora Ruskiego Komedi¢ Niedzwiedz i basza, hrabia Potocki
mial w roli baszy na sobie brylantéw za 300 000 florenéw” — tekst odnosi si¢

do rysunkéw na karcie nastepne;.

Karta 31, strona 1. Szkice wschodnie — projekty scenografii do sztuki Niedz-
wied? i basza
Szkic budowli wschodniej z kopula, wnetrze wypetnione tkaninami i fragment

obronnej wiezy zamkowej.
Karta 31, strona 2. Szkice rdine

Rysunki odwrécone. Szkic placu miejskiego obwiedziony ramka oraz szkic nie-

okreslony.
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Karta 32, strona 1. Cztery szkice wschodniej architektury — projekty scenogra-
fii do sztuki Niedzwied? i basza

Szkic dziedzinica z podcieniami; fragment dziedzinca otoczonego z lewej archi-
tektura wschodnia, z prawej dekoracyjna krata, w glebi niewyrazna architekeu-
ra oraz ro$linno$¢; portal; fragment muru z ostrotukowym przejsciem. Na karcie

znajduje si¢ tez szkic portretu.
Karta 32, strona 2. Jaskinia nadwodna
Karta 33, strona 1. Szkic groty skalnej

Karta 33, strona 2. Tivoli
Budowla z péikoliscie zamknietym wejéciem oraz zewnetrznymi schodami wio-
dacymi na pigtro.

Karta 34, strona 1. Szkice rézne
Szkice fragmentéw budowli; mezczyzna w kapeluszu z kijem w reku.

Karta 34, strona 2. Szkic do obrazu Sala posiedzer senatu w Zamku Warszaw-
skim z 1839

Rysunek odwrécony.

Karta 35, strona 1. Fragmenty budynkéw

Pietrowy dom ogrodzony murem, a w nim furta.

Karta 35, strona 2. Szkice architektoniczne

Plan wnetrza z apsyda oraz szkice detali architektonicznych.

Karta 36, strona 1. Milano
Zabudowania nadwodne i zapora rzeczna w Mediolanie w scenerii zimowej. Po-

wyzej zapory koputa kosciota. Drzewa pozbawione lidci.

Karta 36, strona 2. Szkic wngtrza kosciola w czasie remontu

Nawa kosciola przekryta sklepieniem kolebkowym z lunetami, ozdobionym de-
koracja sztukatorska. We wnetrzu drewniane belki rusztowania, dzwigi, kratow-
nice, wozki i inne sprzety remontowe. Karta zawiera rysunki pomocnicze: szkice
kasetonéw, mechanizmu dzwigu i inny szkic urzadzenia.
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Karta 37, strona 1. Milano

Krajobraz zimowy. Drzewa pozbawione lici oraz zabudowania nad rzeka.

Karta 37, strona 2. Szkice rézne
Szkic wnetrza stajni, szkic nieokreslonego pejzazu w ramie, zarysy czterech wngtrz,

szkice dwoch kamienic w Ostrawie.

Karta 38, strona 1. Szkic wnetrza zagrody wiejskiej

Rysunck przedstawia podwdrko otoczone drewniang zabudowa. Posrodku znaj-
duje si¢ sterta siana i rozne narzedzia gospodarskie. U dotu stronicy widnieje od-
wrécony szkic pejzazu w ramie lub tez pejzaz widziany z okna, z werandy lub

z galerii.

Karta 38, strona 2. Pejzaz g(’)rski

Szkic odwrdcony.

Karta 39, strona 1. Neogotyckie wngtrze palacowe

Szkic odwrdcony.

Karta 39, strona 2. Szkice architektoniczne i szkice mebli
Karta zawiera kilka szkicéw wypetniajacych niemal cafg strong. Wirdd nich znaj-
duja si¢: plan architektoniczny wngtrza; detale architektoniczne; szkice mebli oraz

szkice nieokreslone.

Karta 40, strona 1. Nieokre$lony szkic architektoniczny

Karta 40, strona 2. Wnetrze neogotyckiego salonu

Rysunek przedstawia pomieszczenie z ostrotukowymi oknami, wiszacym zyrando-
lem, fortepianem, stolikami i krzestami — by¢ moze pokdj muzyczny.

Karta 41, strona 1. Szkic do obrazu Wprowadzenie do Zamku Krolewskiego
w Warszawie jericow i chorggwi zdobytych w bitwach pod Wawrem i Dgbem Wiel-
kim z 1831

Karta 41, strona 2. Szkice réine

Dwie postaci, meska i kobieca, glowa psa.
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Karta 42, strona 1. Szkice przedmiotéw

Szkice mebli, naczyn; szkic nogi w wysokim bucie.

Karta 42, strona 2. Szkic wnetrza salonu
Pomieszczenie wypelnione jest meblami, bibelotami. Na szkicu zamieszczono ozna-

czenia koloréw oraz linie perspekeywiczne.

Karta 43, strona 1. Fragment wnetrza
Karta jest ucigta. Jej wymiary to: 20,9 x 6 cm. Jako jedyna w szkicowniku zosta-
ta podmalowana akwarela. Prawdopodobnie wlasnie dlatego ja wycieto, by¢ moze

jako gotowe dzielo.

Karta 44, strona 2. Szkic do obrazu Zakrystia kosciola Dominikanéw w Krako-
wie z 1838 roku oraz dwa sklepione wngtrza
Szkice odwrécone. Rysunki wnetrz zamieszczone zostaly na brzegu karty. Blizej

srodka notatnika znajduje si¢ zarys rzutu pomieszczenia z gory.

Karta 45, strona 1. Plan wngtrza mieszkalnego
Rysunek przedstawia plan salonu z karty 42 verso. Na planie zaznaczone jest usy-

tuowanie mebli oraz wymiary. Obok widnieje szkic dekoracji kasetonowej lub

ozdobnych kafli.

Karta 45, strona 2. Wngtrze salonu z piecem kaflowym
Pomieszczenie wypetnione jest meblami, pod sufitem widoczny jest dekoracyj-
ny fryz.

Karta 46, strona 1. Szkice wnetrz

Whetrze kosciota, drewnianej chaty, zarys wnetrza z piecem — prawdopodobnie
nieudana préba do szkicu na karcie 45 verso. Tekst po tacinie lub po wlosku oraz
podpis Frankiewicz.

Karta 46, strona 2. Szkice konstrukcyjne przyrzadu do rysowania
Rzut przyrzadu z przodu, z boku i z géry.

Tekst: ,W Mediolanie jest zwyczaj malowania falszywych budowli na ze-
wngtrznych murach co bywa dobrze wykonane i czyni efeke wyborny; do nieba

uzywaja lazuru lub blew mineral’.
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*

M. Zaleski, Szkice do obrazéw, szkice rzezb, szkice wnetrz kosciotéw, 1834, pa-
pier, karton, 24,3 x 33,6 x 1,2 cm, wymiary kart 23,7 x 32,9 cm, MNW,
nr inw.: Rys. Pol. 11351, karty 1-36.

Na wyklejce tylnej okladki widnieje zatarty, ledwie widoczny podpis artysty: ,M:
Zaleski, 1834 r” Prawdopodobnie w pierwotnym zamierzeniu malarza to wilas-
nie ona miata by¢ przednia. Nieckonsekwencja w prowadzeniu zeszytu, uzywanie
go przez Zaleskiego raz od jednej, innym razem od drugiej strony, obecnos¢ wie-
lu rysunkéw odwréconych ,do géry nogami’, powoduje trudno$¢ w odtworzeniu
logicznego porzadku w szkicowniku. Aby nie wprowadza¢ dodatkowego chao-
su, w niniejszym opracowaniu dostosowano numeracje¢ kart do kolejnosci nada-
nej przez Muzeum Narodowe w Warszawie, w ktérej oktadka z podpisem artysty
uznana zostata za koncowa. Takie rozwiazanie powoduje, ze gléwne, calostronico-

we rysunki sa, wedlug inwentaryzacji, zawsze na odwrocie karty.

Karta 1, strona 1. Zarysy postaci

Oprocz szkicu na karcie znajduje si¢ tekst w jezyku polskim — prawdopodobnie
przepis na miksture do czyszczenia. Wtérnie dodany przez pdzniejszego wihasci-
ciela tytul: ,Obwodowy budowniczy Czeruzki w Sieradzu, ob. Sieradzki” sprawit,

ze wlasnie t¢ strong uznano za pierwsza w szkicowniku.

Karta 1, strona 2. Szkic do obrazu Wagtrze kosciola katedralnego sw. Jana w War-
szawie z nagrobkiem Stanistawa Malachowskiego

Szkice przedstawiaja rzezby nagrobkowe z tej samej perspektywy, w jakiej zosta-
ly ukazane na obrazie.

Karta 2, strona 1. Zarys zabudowan wéréd drzew — szkic do obrazu Przyjazd gosci
Rysunek odwrécony zajmuje niewielka czgs¢ stronny. Szkic rozciagnigty jest ho-

ryzontalnie wzdhuz dhuzszego boku karty.

Karta 2, strona 2. Zabudowania wsréd drzew - szkic do obrazu Przyjazd gosci
Na karcie znajduja si¢ rysunki przedstawiajace zblizenia poszczegdlnych budyn-

kéw wotoczeniu zieleni.

Karta 3, strona 1. Szkice do obrazu Przyjazd gosci
Rysunek sytuacyjny z opisem budynkéw: owczarnia, wozownia, ogréd, folwark;

szkic bramy i zarosli oraz szkic powozu. Na karcie znajduje si¢ tez naktadajacy si¢
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na wymienione rysunki szkic Zamku Krélewskiego w Warszawie, wykonany cien-

sz, mniej wyrazng kreska, ktéry zapewne znajdowat si¢ na karcie wezesniej.

Karta 3, strona 2. Panoramiczny widok zabudowan wsréd drzew - Szkic do
obrazu Przyjazd gosci
Rysunek przedstawia budynki z oddali.

Karta 4, strona 1. Szkic do obrazu Wagtrze sypialni kréla w patacu Na Wyspie
w Lazienkach Krélewskich w Warszawie z 1847 roku
Rysunek jest precyzyjnym szkicem, ktéry zostal przeniesiony na plétno bez wigk-

szych zmian.

Karta 5, strona 1. Wnetrze kaplicy w palacu Na Wyspie w Lazienkach Krélew-
skich w Warszawie
Rysunek przedstawia zarys pomieszczenia z wymiarami i opisem kolordw, szkice

sprzetéw i obrazdéw we wnetrzu.

Karta 6, strona 2. Szkic wngtrza galerii obrazéw z czytajacym mezczyzna
Szkic odwrécony wypetnia caly strong. Wnetrze patacowe jest bogato udekoro-
wane dzietami sztuki: obrazami, wyrobami zfotniczymi, zyrandolami, $wiecznika-
mi, bibelotami na kominku. Po lewej stronie przedstawienia znajduje si¢ siedza-
ca w fotelu postaé czytajaca gazete. Obrazy na $cianach sa szczegétowo oddane.
Rysunek opatrzony zostal informacjami o kolorystyce.

Karta 7, strona 1. Szkice szczegétowe do rysunku na karcie numer 6

Rysunki s3 odwrécone. Pierwszy, przedstawiajacy Swieta Rodzing ze $w. Janem,
stanowi przerys z dzieta olejnego. Drugi to szkic postaci me¢zezyzny czytajace-
go gazete.

Karta 7, strona 2. Szkic wnetrza koscielnego
Odwrécony rysunck wypelnia niemal cala stronicg. Na brzegu karty rozrysowa-
ne sa detale architektoniczne: kapitele kolumn, tuk, kaseton?, plycina, fragment

posadzki?

Karta 8, strona 1. Rézne szkice robocze
Rysunki odwrdcone przedstawiaja: szkice detali architektonicznych (maswerko-
we okno; kartusz herbowy; dwa szkice zyrandola); szkic sklepionego wnetrza ka-

plicy; widoki dwdch pomieszczeri rozrysowane cienkg, ledwie widoczng kreska.
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Na karcie znajduje si¢ tez notatka: ,Okolo pompy barierka, za nig krzaki pigk-
ne, w tym bzy na samym rogu od drogi porzeczki [...] w $wietle” — napis prze-
chodzi na poprzednia kartg 7 verso.

Ponizej zachowata si¢ inskrypcja z nagrobka prawostawnego, wykonana cy-
rylica: ,crarckas cosetnuia Amaaust SIkoBacBHa IuabdepAUHT A0Ub HHXKCHEP
reHepasa Ae Burra cxonwasacs 12.24ro ¢espass 1841 ropa Ha 32Mb roay orb

PpOXKACHMS .

Karta 8, strona 2. Szkice o tematyce sakralnej

Rysunki odwrécone przedstawiaja: szkic wnetrza koéciota, szkic nagrobka pra-
wostawnego z opisem kolorystyki, szkic aniola — detal rzezby lub obrazu, szkic
krzyza prawostawnego — fragment kompozycji z karty numer 9, strona 1. Obok
szkicéw zamieszczono tekst dotyczacy kolorystyki widoku przedstawionego na
kolejnej stronie: ,pompa kamienna, dach zielony, gzyms bialy, barierka zielona”
U géry karty dsmej widnieje podpis: ,Konrad Zaleski”

Karta 9, strona 1. Widok cmentarza prawostawnego

Szkic odwrdécony wypelnia calg karte i przechodzi na stron¢ poprzedniz. Wyko-
nany jest mickkim oléwkiem pozostawiajacym grubg kreske. W glebi — posrod-
ku kompozycji — znajduje si¢ kaplica lub ko$ciét. Nagrobki oddane zostaty dos¢
starannie, nad jedna z mogit zamieszczono notatke — ,gréb sybirski”. Cmentarz

jest zadrzewiony. Rodlinnos¢ oddano niedbale.

Karta 9, strona 2. Szkice drzew
Rysunki odwrécone przedstawiaja drzewa z oznaczeniem gatunkéw i koloréw li-
stowia: ,zielony klon, czerwona topola, sina olszyna, lipa sina”> W rogu karty

widnieje szkic okna.

Karta 10, strona 1. Pejzaz nadwodny oraz Whetrze katedry Zmartwychwstania
Panskiego w Zamosciu
Szkice sa odwrdécone. Wnetrze katedry wykonane zostalo tuszem lawowanym

i sprawia wrazenie ukoriczonej miniatury.

Karta 10, strona 2. Szkic pomieszczenia
Rysunek odwrdécony. W pomieszczeniu rozrysowana jest duza liczba detali: mebli,
dekoragji, zaston. Po prawej stronie widoczne jest wejécie do nastepnej sali. Szkic

dopetniono informacja opisowa o kolorystyce i wymiarach. Obwiedziony zostat
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kredka w tonacji czerwono-brunatnej. W rogu karty rozrysowano fragment po-

sadzki, z prawej strony — u dotu — zgarbiona posta¢ w kapeluszu.

Karta 11, strona 1. Rézne szkice robocze

Rysunki odwrécone przedstawiaja wiele detali wyposazenia wngtrza, rozrzuconych
na stronie. Wsréd nich znajduja si¢ zegar kominkowy, $wieczniki, lampa wisza-
ca, detale architektoniczne oraz meble z oznaczeniem kolorystycznym i materia-

fowym: ,szaty jesion, stoly brzozowe, machon, orzech bialy, marmor”.

Karta 11, strona 2. Szkice paramentéw typowych dla chrzescijaristwa obrzad-
ku wschodniego

Szkice odwrécone przedstawiaja szaty kaplanéw z opisem koloréw i godnosci
0s6b, ktére moga je nosi¢ (diakon, subdiakon, oficjal, archidiakon), krzyz gre-
cki na rzemieniu, zarys planu pomieszczenia, szkice choragwi, swiecznikéw. Na
karcie znajduje si¢ tez — oddzielony od szkicéw cerkiewnych brazowa pionowa

linig — fragment kompozycji z karty 12 przedstawiajacy zabudowania miejskie.

Karta 12, strona 1. Szkic placu Trzech Krzyzy z kosciolem $w. Aleksandra
w Warszawie — szkic do obrazu z 1837 roku

Na karcie znajduja si¢ tez szkice kaplicy, kamienicy i latarni ulicznej wykonane
w innej skali.

Karta 12, strona 2. Szkice miejskie

Rysunki odwrécone przedstawiajg cztery widoki miejskie: Stare Miasto w War-
szawie od strony Wisly; prezbiterium koéciofa $w. Anny w Warszawie; szkic mo-
stu i brzegu Wisly oraz szkice gléw meskich.

Karta 13, strona 2. Widok Zamku Krélewskiego w Warszawie od strony Ar-
kad Kubickiego

Szkic odwrécony. Kompozycja zajmuje caly szerokos¢ strony. Jej czg$¢ przechodzi
na nastgpna, 14 karte. Powyzej rysunku znajduje si¢ zarys kolumny, ktéry réw-
niez rozciaga si¢ na karte nr 14.

Karta 14, strona 1. Widok zabudowan nadrzecznych w okolicach Zamku Kré-
lewskiego w Warszawie

Fragment kompozycji z karty 13, strona 2. U dotu strony znajduje si¢ szkic prze-
kroju kolumny - kontynuacja szkicu z poprzedniej karty.
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Karta 14, strona 2. Widoki Starego Miasta w Warszawie od strony Wisty

Szkice odwrdcone przedstawiaja dwa widoki miejskie. Pierwszy — maly, obwie-
dziony ramka — to uporzadkowany projekt obrazu o proporcjonalnych bokach.
Jest to pomniejszona kompozycja widoku z 16dkami, rozrysowanego na nastep-
nej — 15 karcie. Drugi stanowi swobodny szkic nabrzeza Wisty z zarysem zabu-

dowan na skarpie. Na karcie znajduja si¢ jeszcze szkice dwdch lodzi.

Karta 15, strona 1. Stare Miasto od strony Arkad Kubickiego
Rysunck jest odwrdcony. Towarzysza mu dwa miniaturowe szkice wiez kosciel-

nych i szkice kamienic.

Karta 15, strona 2. Widok dwéch naw koscielnych
Szkic odwrdcony. Sklepienia naw zostaly opracowane $wiatlocieniowo. We wne-
trzach zaznaczono oltarze i wystrdj rzezbiarski.

Karta 16, strona 1. Cztery widoki warszawskie

Odwrécone szkice wykonane cienka subtelng kreska przedstawiaja: Stare Miasto
od strony Wisly, zabudowania Starego Miasta od strony Arkad Kubickiego oraz
dwa widoki Zamku Krélewskiego od strony Wisly.

Karta 16, strona 2. Cztery wngtrza koscielne
Na stronie znajdujg si¢ szkice odwrécone naw koscielnych, wsréd kedrych jeden
przedstawia wnetrze katedry $w. Jana w Warszawie. Oprécz szkicow architekto-

nicznych na stronie widnieje profil postaci kaptana i szkic plyciny.

Karta 17, strona 2. Sala Salomona w palacu Na Wyspie w Lazienkach Krélew-
skich w Warszawie
Rysunek odwrdcony przedstawia wnetrze ze szczegélowo rozrysowang dekoracja

malarska $cian.

Karta 18, strona 1. Szkice fragmentéw posadzki i plafonu, szkice postaci w te-
atralnych pozach
Rysunki to prace robocze o niewielkich rozmiarach.

Karta 18, strona 2. Whgtrze rotundy w patacu Na Wyspie w Eazienkach Kré-
lewskich w Warszawie
Szkic odwrécony. Rysunek pomieszezenia otoczony jest detalami przedstawiaja-

cymi dekoracj¢ malarska i rzezbiarska wnetrza z oznaczeniem kolorystycznym.
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Posrodku karty znajduje si¢ projekt zakomponowanego obrazu przedstawiajace-

go omawiane wngtrze.
Karta 19, strona 1. Szkic okna w tuku architektonicznym

Karta 19, strona 2. Szkic pigtrowego palacu z podcieniami i galeria na pigtrze
Po lewej stronie budynku ogréd ogrodzony parkanem z pokazng brama. Na dru-
gim planie teren wznosi si¢. W oddali widoczne s3 zabudowania. Zarysy detali

architektonicznych przedstawione w innej skali niz widok.

Karta 20, strona 1. Widok wng¢trza kaplicy lub kosciota
We wnetrzu rozrysowano detale wyposazenia: oftarze, dekoracje rzezbiarska, de-

tale architektoniczne.

Karta 20, strona 2. Widok placu Zamkowego od strony Starego Miasta
Szkic odwrdcony. Karta jest ucicta u dotu, jej wymiary to 23,7 x 32,9 cm.

Karta 21, strona 1. Nieokre$lone szkice architektoniczne

Rysunek by¢ moze przedstawia plan pomieszczenia.

Karta 21, strona 2. Szkic do zaginionego obrazu Koscié! Kamedutéw na Bie-
lanach z 1838

Obraz byl reprodukowany w: ,Tygodnik Iustrowany”, 1909, LI, nr 41, s. 833,
a nastepnie w: Z. Nowak, op. cit., il. 42. Na rysunku w szkicowniku jest mniej
drzew i brakuje figury na postumencie, widniejacej po lewej stronie reprodukowa-
nego obrazu. W dziele olejnym zostal wprowadzony sztafaz. Architektura wyko-

nana cienka kreska, roslinnos¢ mickkim otéwkiem dajacym gruba, ciemna kreske.

Karta 22, strona 2. Szkic do zaginionego obrazu Widok na dawny kosciét Pijarski
Rysunek jest odwrécony.

Karta 23, strona 2. Dwa szkice krajobrazu z wiejskimi zabudowaniami
Rysunki s3 odwrécone. Towarzyszy im zarys rzezby Iwa sprzed Swiatyni Diany
w Lazienkach Krélewskich w Warszawie.

Karta 24, strona 1. Taras i fragment ogrodu Lazienck Krélewskich w Warszawie
Widok jest odwrécony i wykonany akwarelag w odcieniach zieleni, brazu i szaro-
$ci oraz blekitu.
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Karta 24, strona 2. Szkice zabudowan parku w Arkadii

Rysunki odwrécone przedstawiajg fragment Domku Gotyckiego, pergole oraz ar-
kad¢. U dotu karty wykonano — mniej staranna technika — szkic wnetrza sali Sa-
lomona w patacu Na Wyspie w Eazienkach Krélewskich w Warszawie, opatrzo-
ny informacja o proporcjach pomieszczenia. Na karcie znajduja si¢ tez notatki

w postaci rachunkéw.
Karta 25, strona 1. Szkice detali architektonicznych, wymiary i obliczenia

Karta 25, strona 2. Rysunki architektoniczne

Szkice s3 odwrécone. Przedstawiaja fragment pawilonéw ogrodowych w parku
Arkadia, cztery szkice wnetrza koéciota Sw. Krzyza w Warszawie i fragment fasa-
dy tejze $wigtyni. Na karcie znajduje si¢ tez wykonany delikatng kreska szkic nie-

okreslonych zabudowan.
Karta 26, strona 2. Widok pergoli w Arkadii

Karta 27, strona 2. Fragment Domku Gotyckiego w Arkadii
Szkic jest odwrdcony. Aleja widoczna w $wietle tuku nadaje rysunkowi glebi. Sta-
rannie oddano rzezby i faktur¢ muru oraz detale architektoniczne.

Karta 28, strona 2. Widok alei z obeliskiem na terenie Cyrku w Arkadii

Szkic jest odwrdcony. Towarzysza mu informacje opisowe dotyczace pogody, pory
dnia i rodzaju $wiatla: ,W poludnie; wszystkie munumenta o$wietlone od storica,
tyl ciemny, rozmaito$¢ kolorytu drzew robi nadzwyczajny efeke, niebo cigzko za-
chmurzone podswietlone promieniami storica, marny bi¢kit przeziewa” oraz opi-

sy kolorystyki i gatunkéw drzew.

Karta 29, strona 1. Szkice drzewa i gal¢zi krzewu

Rysunek jest odwrdcony i zajmuje mniej niz po6t stronicy.

Karta 29, strona 2. Szkic parku Arkadia w Nieborowie
Na pierwszym planie widoczny jest umocniony brzeg stawu z dekoracyjnymi wa-
zami. Na rysunku zamieszczono ledwie widoczne opisy kolorystyki roslinnosci,

wody i nieba.
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Karta 30, strona 2. Szkice budowli w parku Arkadia w Nieborowie
Rysunki odwrécone przedstawiaja Domek Gotycki, Luk Grecki i Swigtynie Diany.
Opatrzone zostaly komentarzem: ,,po deszczu — cala architektura kapryéna upstrzo-

na réznobarwnie, pogoda”.

Karta 31, strona 2. Pejzaz z mlynem
Z prawej strony przedstawienia widoczna jest droga do dworu, a w glebi budy-
nek z uzytkowym poddaszem, na lewo od niego znajduje si¢ wiejska chata. Po

drugiej stronie rzeki niewielkie domostwa, w oddali drzewa.

Karta 32, strona 2. Szkice malej architektury ogrodowej i szkice wiejskie

Rysunki odwrdcone zostaly rownomiernie rozmieszczone na stronie. Przedstawia-
ja szkic studni wiejskiej, szkice malej architektury z Arkadii w Nieborowie (deko-
racyjna studnia z lwem, nisza z posagiem lezacej kobiety), zabudowania wiejskie

kryte strzecha, a takze widok placu miejskiego otoczonego budynkami.

Karta 33, strona 1. Widok malego przykoscielnego cmentarza
Rysunek odwrécony zostal umiejscowiony w rogu karty. Wykonany jest tuszem
lawowanym w tonacji brazowej. Kompozycja zblizona jest do widoku cmentarza

prawoslawnego na karcie dziewiate;j.

Karta 33, strona 2. Zabudowania folwarczne
Rysunek odwrécony wypetnia caly stronice. Na szkicu widoczne sg zabudowania
murowane w otoczeniu drzew. Za nimi znajduje si¢ lite ogrodzenie: mur lub plot

z poziomych ciasno ulozonych desek. Za ogrodzeniem widoczny jest zagajnik.

Karta 34, strona 2. Szkice drzew, szkic zagajnika, szkic 16dki z masztem

Rysunki s3 odwrdcone.
Karta 35, strona 1. Szkic lodzi, szkice kafli

Karta 35, strona 2. Szkice rézne

Na karcie znajduje si¢ kilka rysunkéw o charakterze roboczym. Wsréd nich moz-
na rozpozna¢ obwiedziony ramka szkic Zamku Krélewskiego w Warszawie od
strony Wisly, szkic pieca. Pozostale szkice s3 trudne do rozpoznania.

Karta jest ucieta. Jej wymiary to: 23,7 x 32,9 cm.
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Szhecowniki malarza Mavcina Zaleskieqo

Karta 36, strona 1. Zabudowania wéréd drzew
Posrodku karty znajduje si¢ starannie zakomponowany i dopracowany rysunek

przedstawiajacy chaty wiejskie w otoczeniu wysokich smuklych drzew (topoli?).

Sketchbootcs gft/w painter Marcin Zalestd — summary

The creative output of Marcin Zaleski, the most outstanding Polish
landscape painter of his time, is known only fragmentarily due to enormous war
losses. All the more valuable are his two sketchbooks preserved in the collection
of Muzeum Narodowe (National Museum) in Warsaw. The books shed new light
to the creative methods of the painter as well as the factors shaping his artistic
attitude.

The earlier of the sketchbooks is a testimony to the painter’s trip around
Europe in 1829. It contains drawings bearing marks of the finished artworks. Vast
vedutas or visions of monuments engulfed by Italian countryside allow to consider
Zaleski a skillful drawing artist sensitive to nature and its luministic effects. The
drawings constitute not just memories of the visited places, they record the shapes
of interesting architectonic compositions, multiplied in the artist’s subsequent
output in his oil paintings. Side by side with them one can come across rough
sketches and even construction drawings as well as an array of notes documenting
the artist’s activity as a theatre stage designer. There, we can also see a sketch of
an optical device, which correlates with press reports of the time stating that
Zaleski employed daguerrotype in his painting.

The later one — the Polish sketchbook — contains rough drawings for
the subsequent oil paintings. They depict landscapes and vedutas as well as the
interiors of monuments. They allow for the reconstruction of Zaleski’s creative
process: the lookout for the right frame, the description of weather phenomena,
split-up drawings of more complex fragments of the view, employing sketching
and optical equipment. The sketches made it possible to newly date some of
the artwork as well as the very sketchbook itself for the year 1834. Thanks to
the drawings it was possible to restore the link between Zaleski and a painting
previously attributed to another artist. The sketchbook also contains rough
drawings of the works considered lost.
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Ilwstracja 1
Marcin Zaleski, Rozlegly widok Rzymu — rysunek ze szkicownika (1829). W zbiorach

Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograﬁczna Muzeum Narodo-

wego w Warszawie



Ilwstracja 2
Marcin Zaleski, Taras Villi Albani w Rzymie — rysunek ze szkicownika (1829). W zbio-

rach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograﬁczna Muzeum Na-

rodowego w Warszawie



Iwstracia 3
Marcin Zaleski, Brama w Villi Farnesina — rysunek ze szkicownika (1829). W zbiorach

Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograﬁczna Muzeum Narodo-

wego w Warszawie



Ilwstracia 4
Marcin Zaleski, Wagtrze kaplicy podziemnej — obraz olejny (1836).

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Re-

prograficzna Muzeum Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 5
Marcin Zaleski, Ogrody Villa Pamfilli - rysunek ze szkicownika (1829). W zbiorach Mu-

zeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograﬁczna Muzeum Narodowego

w Warszawie



Ilwstracja 6

Marcin Zaleski, Dziedziniec miejski w Rzymie z widokiem kosciola Sant’Ivo alla Sapien-
za — rysunek ze szkicownika (1829). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.
Fot. Pracownia Reprograficzna Muzeum Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 7

Marcin Zaleski, Wagtrze zajazdu Antonia di Giulii w Rzymie — rysunck ze szkicownika
(1829). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna

Muzeum Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 8

Marcin Zaleski, Architektura porosnigta roslinnoscig przy Via del Corso w Rzymie — rysu-
nek ze szkicownika (1829). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pra-

cownia Reprograﬁczna Muzeum Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 9
Marcin Zaleski, Kosciét S. Carlo al Corso w Rzymie — rysunck ze szkicownika (1829).

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna Muze-

um Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 10
Marcin Zaleski, Droga do Villa Albani pod Rzymem — rysunek ze szkicownika (1829).

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna Muze-

um Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 11
Marcin Zaleski, Trzy widoki architektury wschodniej (Patac Topkapi w Stambule) — rysu-

nek ze szkicownika (1829). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pra-

cownia Reprograﬁczna Muzeum Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 12
Marcin Zaleski, Budowla wschodnia przekryta koputg, wnetrze wypetnione thaninami i frag-

ment wiezy zamkowej — rysunek ze szkicownika (1829). W zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna Muzeum Narodowego w Warszawie



Ilwstracia 13

Marcin Zaleski, Szkic do obrazu Wprowadzenie do Zamku Krélewskiego w Warszawie jert-
cow i chorggwi zdobytych w bitwach pod Wawrem i Debem Wielkim — rysunck ze szkicow-
nika (1829). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprogra-
ficzna Muzeum Narodowego w Warszawie




Ilwstracja 14

Marcin Zaleski, Wprowadzenie do Zamku Krolewskiego w Warszawie jericéw i chorggwi
zdobytych w bitwach pod Wawrem i Debem Wielkim — zaginiony obraz olejny. Negatyw
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna Muzeum

Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 15

Marcin Zaleski, Sala posiedzen senatu w Zamku Warszawskim — obraz olejny. Wias-
no$¢ Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, depozyt w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Poznaniu. Fot. Pracownia Reprograﬁczna Muzeum Narodowego w Po-

znaniu



Ilwstracja 16

Marcin Zaleski, Szkic lub odrys z obrazu Sala posiedzen senatu w Zambku Warszawskim —
rysunek ze szkicownika (1829). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pra-
cownia Reprograficzna Muzeum Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 17

Marcin Zaleski, Szkic lub odrys z obrazu Zakrystia kosciota Dominikanéw w Krakowie
oraz dwa szkice wnetrz koscielnych — rysunek ze szkicownika (1829). W zbiorach Mu-
zeum Narodowego w Warszawic. Fot. Pracownia Reprograﬁczna Muzeum Narodowego

w Warszawie



Ilwstracja 18

Marcin Zaleski, Zakrystia w kosciele Dominikanéw — obraz olejny. Wlasno$¢ Po-
znanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, depozyt w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Poznaniu. Fot. Pracownia Reprograﬁczna Muzeum Narodowego w Poznaniu



Ilwstracja 19

Marcin Zaleski, Przyrzqd do rysowania z natury - rysunck ze szkicownika (1829).
W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna Muze-

um Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 20
Marcin Zaleski, Koscidl Kameduléw na Bielanach — rysunek ze szkicownika (1834).

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna Muze-

um Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 21
Marcin Zaleski, Szkic do obrazu Widok na dawny kosciél Pijarski — rysunck ze szkicow-

nika (1834). W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprogra-
ficzna Muzeum Narodowego w Warszawie
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Ilwstracja 23
Marcin Zaleski, Pejzaz z miynem — rysunek ze szkicownika (1834). W zbiorach Mu-

zeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograﬁczna Muzeum Narodowego

w Warszawie



Ilwstracja 24
Marcin Zaleski, Architektura parkowa w Arkadii w Nieborowie: Domek Gotycki, Luk Gre-

cki i Swigtynia Diany — rysunek ze szkicownika (1834). W zbiorach Muzeum Narodo-
wego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna Muzeum Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 25

Marcin Zaleski, Rotunda w patacu Na Wyspie w Lazienkach Krolewskich z elementami
dekoracji wnetrza — rysunek ze szkicownika (1834). W zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograﬁczna Muzeum Narodowego w Warszawie



Ilwstracja 26
Marcin Zaleski, Szkic do obrazu Wagtrze sypialni kréla w patacu Na Wyspie Eazienkach

Krélewskich — rysunek ze szkicownika (1834). W zbiorach Muzeum Narodowego w War-
szawie. Fot. Pracownia Reprograficzna Muzeum Narodowego w Warszawie
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Ilwstracja 28
Marcin Zaleski, Sala Salomona w Eazienkach Krdlewskich — rysunek ze szkicownika (1834).

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Fot. Pracownia Reprograficzna Muze-

um Narodowego w Warszawie



Ilwstracija 29

Walery Rzewuski, Rycina wedlug obrazu Sala w Eazienkach uwazanego za dzielo A. Gry-
glewskiego (ok. 1900). W zbiorach Muzeum Patacu Krdla Jana III w Wilanowie. Fot.
Z. Reszka





