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Georgen Kubteva *

We wspolczesnych polskich katalogach bibliotecznych podstawowa
rozprawa metodologiczna Kublera' klasyfikowana jest czgsto przede wszyst-
kim do kategorii ,sztuka—filozofia” oraz w drugiej kolejnosci po prostu
»sztuka” lub rzadziej jako: ,teoria sztuki’, ,historia sztuki’, ,czas’, ,sztu-
ka - historia — teoria’, ,,metodologia’, ,filozofia”*. Nieco inaczej t¢ funda-
mentalng pracg okreslono w katalogu zespotu bibliotek Staatlichen Mu-
seen zu Berlin. Najnowsze anglojezyczne wydanie z 2008 roku opatrzone

*

Do badan nad tym zagadnieniem przyczynit si¢ grant Wydzialu Nauk Historycz-
nych UMK nr 2926-NH z 2017 r.

' G. Kubler, Ksztalt czasu: wwagi o historii rzeczy, przekl. ]. Holéwka, Warszawa
1970. Praca zostala omdwiona przez Jana Biatostockiego jeszcze przed ukazaniem sie
tlumaczenia: J. Bialostocki, Sztuka i mys] humanistyczna: studia z dziejow sztuki i mysli
0 sztuce, Warszawa 1966, s. 135 n. [Ksztalt czasu. Kryzys pojecia stylu i teoria Kublera);
idem, [rec.:] George Kubler, The Shape of Time. Remarks on the History of Things, New
Haven and London, Yale University Press, 1962, ,The Art Bulletin”, XLVI, 1965, nr 1
(March), s. 135 n.

2 Poréwnanie opiséw Ksztattu czasu z 29 bibliotek dostepnych poprzez Narodowy
Uniwersalny Katalog Centralny: http://www.nukat.edu.pl (dostep: 2 XII 2017).
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zostalo stowami kluczowymi: ,historiografia/sztuka, sztuka/filozofia” i za-
klasyfikowane do dziedzin: ,sztuka: pozostale” oraz ,filozofia kultury™.
To praca do tej pory wywierajaca wplyw, szeroko znana w $wiecie nauki,
zawierajaca nowe idee. Metodologic zawarta w rozprawie Kublera omawia-
no i wykorzystywano wielokrotnie. W zwiazku z tym w niniejszym arty-
kule skupi¢ si¢ na nowych ustaleniach, spostrzezeniach i analizach, opar-
tych na innej podbudowie Zrédiowej oraz kontekstach. Mozna stwierdzi¢,
ze praca Kublera porusza umysly i sposoby widzenia rozwoju sztuki, wy-
znacza nowe kierunki ujmowania zjawisk artystycznych. Do tego literacka
wizja amerykanskiego historyka sztuki odznacza si¢ metaforycznoscia, lite-
racka barwnoscig. Warto traktowal ja w ramach wymienionych kategorii.
Nasuwa si¢ postrzeganie jej jako inspirujacej pracy sklaniajacej do wolnej
lub ukierunkowanej refleksji. To publikacja pomocna w wypracowywaniu
wlasnego pogladu na procesy artystyczne oraz w samoksztalceniu, ktére-
go zwolennikiem byl Kubler, podobnie jak opowiadat si¢ za interdyscypli-
narnoscig’. Omawiany traktat i powigzane z nim artykuly teoretyczne nie
konstytuuja ostatecznej, jednoznacznej odpowiedzi na nurtujace czytelnika
pytania powstale podczas lektury. Thomas F. Reese, redaktor tomu jubile-
uszowego zawierajacego prace Kublera, wymienia sugerowane przez autora
Ksztaltu czasu ,pewniki” i ,postulaty’, ,uogélnienia® o ,tymczasowej na-
turze’, zamiast ,praw’” i ,absolutnych zasad’, a takze oferowanie pomocni-
czych metodologicznych ,szkiel” i ,siatek™.

Podstawowa metodologiczna rozprawa Kublera tylko w chwili publi-
kacji stanowila skoriczong calo$¢. Naturalng drogg rozwingla si¢ jej recepcja
i zastosowanie praktyczne. Ponadto Kubler doprecyzowal, poszerzyt wlasng
teori¢ w kilku artykutach®. Naleza do nich przede wszystkim: Styl i repre-

3 Online-Katalog der Staatlichen Museen zu Berlin — PreufSischer Kulturbesitz: hteps://
lhiai.gbv.de/LNG=DU/DB=2/ (dostep: 30 I 2018).

* T. E Reese, Editor’s Introduction, [w:] Studies in Ancient American and European
Art: The Collected Essays of George Kubler, red. T. F. Reese, New Haven 1985, s. XIX n.,
XXIII n.

> Ibidem, s. XXX

¢ Por. tez: idem, Analytical contents. IV. Method and Theory, [w:] Studies in Ancient
American and European Art..., s. 373 n.
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zentacja czasu historycznego’ z 1967 roku, Komentarz na temat sztuki awan-
gardowej® z 1969 roku, Okres, styl i znaczenie w sztuce dawnej Ameryks
z 1970 roku, Historia — czy antropologia — sztuki?® z 1975 roku, W kie-
runku upraszczajgcej teorii stylu wizualnego" z 1979 roku oraz Ksztalt cza-
su, na nowo przemyslany' z 1982 roku, zawierajgcy odpowiedzi na wybrane
recenzje.

Co réwnie wazne, metodolog opublikowat wiele prac o naturze prak-
tycznej. Juz od 1938 roku zajmowal si¢ szerokim spektrum zagadnien®.
Kilkakrotnie wznawiano autorska monografi¢ sztuki prekolumbijskiej, wy-
dang po raz pierwszy w 1962 roku w serii Pelican History of Art przez
Penguin Books, a kontynuowang przez Wydawnictwo Uniwersytetu Yale'.
Niedtugo przed wydaniem Ksztaltu czasu ukazata si¢ publikacja w tej sa-
mej serii, omawiajaca hiszpanisko-portugalska oraz kolonialng architekeure
w XVI-XVIII wieku®.

Kubler w swojej pracy wyraznie wartosciuje postrzeganie proceséw
artystycznych oraz przyjete pojecia. Autor wypowiada zdecydowane oceny
w wielu kwestiach, zajmuje jednoznaczne stanowiska, takze wobec arty-

stéw, nie zawsze je uzasadniajac. Dla przykladu pejoratywnie ocenia sztuke

7 Idem, Style and the Representation of Historical Time, [w:] Studies in Ancient Amer-
ican and European Art..., s. 386 n.

8 Idem, Comment on Vanguard Art, [w:] Studies in Ancient American and European
Art..., s. 391 n.

°  Idem, Period, Style and Meaning in Ancient American Art, [w:] Studies in Ancient
American and European Art..., s. 395 n.

' Idem, History — or Anthropology — of Art?, ,Critical Inquiry”, 1:4, 1975, (June),
s. 757 n.

Y Idem, Towards a Reductive Theory of Style, [w:] Ars Auro Prior. Studia loanni Bia-
lostocki sexagenario dicata, red. J. A. Chrodcicki i in., Warszawa 1981, s. 21 n.

2 Idem, The Shape of Time. Reconsidered, ,Perspecta’, XIX, 1982, s. 112 n.

3 Por. wybdr artykuléw w tomie jubileuszowym oraz: A Bibliography of Works by
George Kubler (to 1982), [w:] Studies in Ancient American and European Art..., s. 431 n.

" G. Kubler, The Art and Architecture of Ancient America: the Mexican, Maya, and
Andean Peoples, New Haven—London 1993.

> G. Kubler, M. Soria, Art and Architecture in Spain and Portugal and their Ameri-
can Dominions 1500 to 1800, Harmondsworth 1959.
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i osob¢ Benvenuto Celliniego jako artysty'®. W takiej konstatacji i argu-
mentacji, ze to sposéb prowadzenia zycia odwodzil wspomnianego wy-
bitnego przedstawiciela manieryzmu od ,trudnych spraw sztuki’, mozna
dostrzec uwarunkowania zapewne jeszcze éwczesnym postrzeganiem no-
watorskich przejawéw wyrafinowanego kierunku szesnastowiecznej sztuki.

To, co wynika z pracy Kublera, ma charakter propozycji ramowej, na
nowo przemyslanej refleksji o sztuce. Amerykanski historyk sztuki duza
wage przywiazuje do zaznaczenia wzglednosci okreslen dziet sztuki i ich
tworcéw, umieszezania ich na tle zmiennych siatek zaleznosci. Mechanizmy
myslowe ujmowania ciagéw artystycznych to najwazniejsza zaleta ksiazki.
Kublerowskie definicje, odpowiedniki proponowanych przez niego kon-
struktéw myslowych i klasyfikacji majg naturalny charakeer i potencjal za-
korzenienia si¢. Czesto stosuje si¢ kategorie dzieta pierwszego. Réwniez
wiek systemowy stanowi wiele wyjasniajacy i przydatny termin. Mimo to
w uprawianiu historii sztuki nie przyjely si¢ powszechnie proponowane
konkretne rozwiazania szczegélowe, jak na przyktad sze$¢ poje¢ doprecyzo-
wujacych styl w ramach nadrzednych okreslen ,,czasu’, ,ksztattu” i ,znacze-
nia’, zademonstrowanych na przyktadzie heksagonu foremnego'”. Podobnie
jak nie upowszechnita si¢, zaprezentowana w ramach sposobéw podziatu
czasu, propozycja stosowania okreséw szes¢dziesigcioletnich oraz pojecia
indyktu obejmujacego pietnastoletni przedzial czasowy'. Przy wspomnie-
niu o tym okresleniu stuzacym mierzeniu czasu, w szczegdlnosci przemian
artysty, warto zauwazy¢, ze pojecie pokolenia tez jest wzgledne, zalezne od
wielu czynnikéw, w tym geograficznych, spolecznych i politycznych. Od-
powiada réznym przedzialom czasowym i odmiennym relacjom, sposobom
przekazywania wiedzy na drodze rodzice—dzieci. W kwestii interesujacej
nas przede wszystkim pokoleniowa relacja mistrz—uczen—warsztat—nasla-
dowca—dalszy nasladowca odznacza si¢ podobna wzglednoscia, analogicz-
nie do relacji sztuki epok minionych i epoki obecnej. Etapy rozwoju arty-
stycznego za kazdym razem najlepiej ustala¢ indywidualnie, na podstawie

16 G. Kubler, Ksztatt czasu..., s. 133.
7 Idem, Towards a Reductive Theory of Style..., s. 23 n.
8 Idem, Ksztalt czasu..., s. 154 n.
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rzeczywistych przestanek, wielu odpowiednich przykladéw. Przyjete stale
przedzialy czasowe maja charakter umowny.

Ksigzka Kublera przez wicle lat wzbudzata zywe zainteresowanie,
w tym takze w ostatnich latach?. Zaprezentowano analityczne ujgcia me-
tody Kublera przy okazji wydania tlumaczen gléwnej rozprawy®. Wielu
badaczy nie pozostawilo jej bez komentarza, stanowita punkt wyjscia dla
ich rozwazan i zostala przettumaczona na kilka jezykéw. Liczne do niej
odniesienia pojawily si¢ w polskiej literaturze naukowej*'. Wojciech Batus
zauwaza paralele w formulowaniu nadrz¢dnego, tak jakby wyzszego po-
ziomu, ,systemowego” mySlenia o sztuce autora Ksztaftu czasu... do prac
Jana Biatostockiego®. Zawitosci i nie do konica zrozumiale lub metafizycz-
ne ustgpy pracy przemawialy dla George’a T. Dickie’go na niekorzys¢ teks-
tu, ktdry ocenial jednak jako warto$ciowy i sugerowat korekte tytutu na
»Ksztalty przez czas”. Whasciwie tak tradycyjnie, diachronicznie, konse-
kutywnie omawia si¢ sztuke danej epoki, jak na przyklad sakralng archi-

¥ H. C. Hoénes, Anfang und Metapher. George Kubler und das Problem kiinstlerischer
Innovation, ,Kunstgeschichte. Open Peer Reviewed Journal’, 2014, http://nbn-resolving.
de/urn/resolver.pl?urn=urn:nbn:de:bvb:355-kuge-374-6 (dostep: 17 XI 2017). Por. takze
kilka artykuléw, réwniez napisanych z punktu widzenia artystéw zawartych w: ,Art Jour-
nal’, LXVIIL, 2009, nr 4 (Winter) i wznowienia publikacji: G. Kubler, 7he Shape of Time:
Remarks on the History of Things, New Haven—London 2008 oraz w formie ksiazki elek-
tronicznej w 2017 r.; o metodzie réwniez: Im Maschenwerk der Kunstgeschichte: eine Re-
vision von George Kublers ,The Shape of Time”, wyd. S. Maupeu, K. Schankweiler, S. Stall-
schus, Berlin 2014.

2 Np.: G. Bochm, Kunst versus Geschichte: ein unerledigtes Problem. Zur Einleitung
in George Kublers ,Die Form der Zeit”, [w:] G. Kubler, Die Form der Zeit: Anmerkun-
gen zur Geschichte der Dinge, przekl. B. Blumenberg, Frankfurt am Main 1982, s. 7 n.

21 Ostatnio np.: S. Czekalski, Intertekstualnosé i malarstwo: problemy badar nad
zwigzkami migdzyobrazowymi, Poznai 2006, s. 121 n. I recenzja: M. Kierkus-Prus, Sta-
nistaw Czekalski, Intertekstnalnosé i malarstwo. Problemy badart nad zwigzkami migdzyob-
razowymi, ,Modus. Prace z Historii Sztuki”, VIII-IX, 2009, s. 347.

22 Y. Balus, Jan Biatostocki a George Kubler. W pogoni za systemem, [w:] Bialostocki,
red. M. Wréblewska, Warszawa 2009, s. 79 n. Takze: idem, Jan Biatostocki and George
Kubler. In an Attempt to Catch Up with the System, ,ARS”, XLIIL, 2010, nr 1, s. 119 n.

»  G. T. Dickie, [rec.:] Kubler, George. The Shape of Time: Remarks on the History of
Things. New Haven and London, Yale U. P, 1962, ,The Journal of Aesthetics and Art
Criticism”, XXIII, 1964, nr 2 (Winter), s. 283 n.
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tekture gotycka. John Howland Rowe postrzegal barwny, metaforyczny,
dygresyjny, swobodny, niedazacy do kompletnych wyjasnien, stanowiacy
wyzwanie dla czytelnika tekst jako wade, polegajaca na odwodzeniu od-
biorcy od $cisle waznych kwestii**. Traktat Kublera — pisany estetyzujacym,
poruszajgcym jezykiem i wypelniony takimiz przemysleniami — mozna od-
biera¢ jako zarys, szkic zjawiska, problemu, a nie ostateczne, usystematyzo-
wane rozwigzanie probleméw nurtujacych historig sztuki. Priscilla Colt po-
dobnie oceniata omawiang ksigzke, wezesnie przewidujac jej naukowa moc
sprawcza®. Zastanowienie wywolywane praca Kublera oraz jej wieloznacz-
no$¢ staly si¢ jednak przyczyng pytania Wiestawa Juszczaka o celowos¢,
rzeczowos$¢ i odpowiednio$¢ takiego ujecia oraz o aktualno$¢ powotywa-
nia si¢ na mysl Henriego Focillona®. Z drugiej strony Colum Hourihane
niedawno zwracal uwage na aktualno$¢ badan stylistycznych Focillona®.
Juszczak czesto zajmowal zdecydowane stanowisko odnosnie do obicktéw
artystycznych oraz teorii i metodologii w historii sztuki*®. Uwazal, ze dzie-
fa sztuki nalezy postrzega¢ przez pryzmat dokonan sztuki i mysli dawne;j,
nawet wiele wiekéw wezesniejszej, a wige jako rodzaj zmiennego, ewolu-
cyjnego, dlugiego trwania pewnych rozwigzan®. Przedmiot badan historii
sztuki jest zlozony, zalezny od wielu wzglednych czynnikéw i nie mozna

* J. H. Rowe, The Shape of Time: Remarks on the History of Things. George Kubler.
New Haven and London: Yale University Press, 1962, ,American Anthropologist, New
Series”, LXV, 1963, nr 3, cz. 1 (June), s. 704 n.

5 P. Colt, [rec.:] George Kubler, The Shape of Time: Remarks on the History of Things,
New Haven: Yale University Press, 1962, ,Art Journal”, XXIII, 1963, nr 1 (Autumn),
s. 78 n.

% W. Juszczak, Fakty i wyobraznia, Warszawa 1979, s. 16 n.; fragment oparty na kry-
tycznej, wezesniejszej wypowiedzi: idem, ,Historia rzeczy” a pojecie postawy, [w:] O posta-
wach badawczych wobec sztuki wspdtczesnej: materialy sesji: Spor o metodg w badaniach nad
sztukg, Warszawa, 13 i 14 listopada 1973 1, red. R. Marszalek, Wroctaw 1975, s. 88 n.

¥ C. Hourihane, Romanesque Sculpture in Northern Europe, [w:] A Companion to
Medieval Art: Romanesque and Gothic in Northern Europe, red. C. Rudolph, Malden,
Mass. 2006, s. 325.

% D. Czaja, W. Juszczak, Ruiny czasu. Rozmowy o twérczosci, Wolowiec 2017, passim.

¥ W. Juszezak, Innowacja i problem odbioru, [w:] Tradycja i innowacja. Materialy Sesji

Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, £6d%, listopad 1979, Warszawa 1981, s. 26.
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go wyczerpujaco i jednoznacznie przeliczy¢®. Podejscie Kublera do dziet
sztuki jako elementéw historii rzeczy mozna oceni¢ jako szerokie, uniwer-
salistyczne, a takze pluralistyczne, co odzwierciedla si¢ w badaniu nie tylko
arcydziel, lecz wszystkich przejawédw twoérczoéci. Zawarte juz w podtytule
rozprawy amerykanskiego metodologa sugestie dotyczace rozszerzenia za-
kresu badan na wszelkie owoce tworczosci ludzkiej podkreslat Jan Bialtosto-
cki*. Joyce Brodsky skomentowala i uzupetnita wysoko przez nig ocenia-
ng metod¢ Kublera, omawiajac prawa ewolucji dziet sztuki na przyktadzie
licznych $redniowiecznych, w tym przelomowych, obiektéw i osobowosci
artystycznych®?. Kubler odniést si¢ do swoich koncepcji po jedenastu latach
od ukazania si¢ Ksztaltu czasu, wyjasniajac, ze mial na celu humanizacje
uprawianych dyscyplin naukowych, dalsze poszerzenie zakresu badan w ra-
mach historii sztuki, miedzy innymi o ,,bezimienng” sztuke spoza wasko ro-
zumianej kultury europejskiej. Przeksztalcony przez czlowieka wszechéwiat
postrzegal jako ,continuum artefaktéw”.

Eseistyczny charakter ma réwniez publikacja Henriego Focillona Zy-
cie form w sztuce, przettumaczona na jezyk angielski przez Kublera i Char-
lesa Beechera Hogana juz 20 lat przed wydaniem Ksztaltu czasu, to jest
w 1942 roku®. Przestanie i przyjety ksztalt jezykowy obu publikacji réz-
nig si¢. Sam Kubler jednak, jako uczen Focillona, podkreslat, ze to Zycz'e
form... z 1934 roku stanowito ,punkt wyjscia” i podstawe dla wielu roz-
wazan zawartych w Ksztalcie czasu®. Kilkakrotnie powolywal si¢ w swo-

30

P. Waszak, Jak odczytywad rzezby gotyckie? Trzy studia przypadkn, \Wiadomosci Hi-
storyczne”, LIX, 2016, nr 6, s. 17.

31 J. Bialostocki, Sztuka i mysl humanistyczna..., s. 160.

32 ]. Brodsky, Continuity and Discontinuity in Style: A Problem in Art Historical
Methodology, ,Journal of Aesthetics and Art Criticism”, XXXIX, 1980, nr 1 (Autumn),
s. 27 n.

3 G. Kubler, [wypowiedzi w:] A Talk with George Kubler: An Interview by Robert
Joseph Horvitz, [w:] Studies in Ancient American and European Art..., s. 414, 416.

¥ H. Focillon, The Life of Forms in Art, przekt. C. B. Hogan, G. Kubler, New York
1996.

% G. Kubler, The Shape of Time. Reconsidered..., s. 120; artykul ukazal si¢ tez w jezy-
ku francuskim: idem, Formes du temps réexaminé, przekl. C. de Buzon, ,Artibus et His-
toriac’, II, 1981, nr 4, s. 9 n.; idem, History — or Anthropology — of Art?..., s. 757 n., 761.
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jej metodologicznej ksigzce na prace Focillona. Réwniez Reese podkreslat
wkiad warsztatu Focillona w podejscie Kublera®*. Omawiajac dorobek dy-
dakeyczny autora Zycia form..., Kubler zaznaczyl, ze stuchal jego wyktadow.
We wspomnieniowym artykule oméwil ich tres¢, sposéb przekazywania
warsztatu i wiedzy oraz odniesienia do wymienionej pracy Focillona. T¢
publikacj¢ ocenial wysoko — jako doniosta w nauce®. Poruszajacy, obra-
zowo, niemal poetycko ilustrujacy organiczne, dynamiczne zmienianie si¢
form artystycznych fragment Zycia form... dostepny jest réwniez w thuma-
czeniu na jezyk polski, co czyni go przydatnym takze w dydaktyce studen-
téw pierwszego roku w ramach wstepu do historii sztuki®. Walor ksigzki
Focillona jako podrecznika akademickiego docenil Emanuel Winternitz
tuz po ukazaniu si¢ jej thumaczenia na jezyk angielski®. Literacki, obrazo-
wy, stosujacy figury stylistyczne jezyk stosowany do opisu, analizy, przykta-
du i metafory znany jest tez z innych prac Kublera i ma znaczenie funkcjo-
nalne®. Moze to korelowaé z pierwszymi publikacjami obejmujacymi jego
wlasng tworczos¢ literacka®. Niejedno dzieto amerykariskiego historyka
sztuki mozna okresli¢ jako ,jedni¢ nauki i poezji”*. Odnoszac si¢ do poje-
cia awangardy artystycznej, metodolog ujal zagadnienie panoramicznie od
starozytnych cynikéw po czasy mu wspolezesne. Uwypuklal kwestie etymo-
logiczne, znaczeniowe. Nie zawahal si¢ zastosowal nasuwajacych si¢ pordw-
nan militarnych, ktére przyjely forme barwnych, przeno$nych stwierdzen®.
W kwestii przywolywanego przez Clementa Greenberga terminu ,ariergar-

3% T, E Reese, Editors Introduction..., s. XI1X.

7 G. Kubler, The Teaching of Henri Focillon, [w:] Studies in Ancient American and
European Art..., s. 384 n.

3 H. Focillon, Swiat Sform, [w:] Antologia wspdlczesnej estetyki francuskiej, przekl.
fragm. A. Oledzka-Frybesowa, Warszawa 1980, s. 240 n.

¥ E. Winternitz, [rec.:] Henri Focillon, The Life of Forms in Art (translation by
Charles Hogan and George Kubler), New Haven 1942, ,College Art Journal’, II, 1943,
nr 3 (March), s. 88 n.

% Takze: T. F. Reese, Editors Preface, [w:)] Studies in Ancient American and European
Art..., s. XIV n.; idem, Editor’s Introduction..., s. XXXV.

Y Idem, Editor’s Introduction..., s. XVIL

2 Jbidem, s. XXXL

“  G. Kubler, Comment on Vanguard Art..., s. 391 n.
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da” - jako powiazanego z kiczem — mozna podkresli¢ pewna dowolnos¢
interpretacji i nadawania znaczenia rzadko stosowanym pojeciom*. Jako
ariergarde sztuki mozna réwniez przeno$nie postrzega¢ to, co stoi u pod-
staw procesow artystycznych, strzeze dalszego, prowadzacego do awangardy
rozwoju: edukacj¢, przybierajace zinstytucjonalizowang lub prywatng forme
ksztalcenia mlodych adeptéw sztuk picknych.

Pigkno mowy, dokumentacja trudno dostepnej literatury, zrddel, ilu-
stracje, opisy dziet sztuki, ktére ulegly zniszczeniu, uszkodzeniu lub in-
nym zmianom, wreszcie oryginalno$¢ mysli i ponadczasowos¢ sformuto-
wan. Wymienione réznego rodzaju aspekty rozpraw naukowych moga
zachowa¢ uzyteczno$é, doniostos¢ po latach od ich ukazania si¢, oprze¢ si¢
probie czasu. Kubler opisywat sposéb recepcji nastgpujaco: ,, To, co méwie
przemawia do niektérych, a do innych nie. Niektdrzy sa gotowi, inni za$
nie. Ale gdy obie grupy kiedy$ odkryja, ze zgadzaja si¢ co do rozumienia
tego, ten dzienn moze stanowi¢ koniec ksiazki jako tej, ktéra zyta w od-
miennosci ponad jej zrozumiatodcig™. Oto inny przyklad autotematyczne-
go stwierdzenia analizujacego wiasny dorobek oraz jego recepcje: ,,Jedna
z grup chetnie moéwi, ze nie rozumie z tego ani stowa, a wérdd nich sa
artysci i historycy. Ci z drugiej grupy deklaruja, ze rozumieja wszystko od
pierwszego czytania, bez trudnoéci®®. Clemency Chase Coggins w swojej
pozytywnej recenzji tomu jubileuszowego zauwazyl, ze podzialy wynikaja
z innych, prostszych przestanck: z praktycznego lub teoretycznego nasta-

wienia czytelnikow?.

“ Thidem, s. 391.
S What I say speaks to some and not to others. Some are ready, and others are not.
But when both someday find that they agree in understanding it, that day may be its end
as a book which was alive in the dissention over its intelligibility”: G. Kubler, The Shape
of Time. Reconsidered..., s. 112. Ten fragment wypowiedzi Kublera, w innym kontekscie
cytuje tez: T. F. Reese, Editor’s Introduction..., s. XXXIL

¥ ,One group is eager to say that they don’t understand a word of it, and there are
artists and historians among them. Those of the other group declare that understand it all
on first reading, without difficulty”: G. Kubler, The Shape of Time. Reconsidered..., s. 112.

7 C. Ch. Coggins, [rec.:] Studies in Ancient American and European Art: The Col-
lected Essays of George Kubler. Thomas F. Reese, ed. Yale Publications in the History of Art
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O interdyscyplinarnym podejéciu metodologa moga $wiadczy¢ prze-
wijajace si¢ licznie analogie matematyczne, literackie, lingwistyczne, jak
réwniez z innych dziedzin. Z drugiej strony Kubler stosuje odwolania do
fizyki, doswiadczen zycia codziennego, bardziej lub mniej znanych dziet
sztuki, ich paralel, rozwigzan konstrukeyjnych i formalnych z calego $wiata
o znacznej rozpigtoéci czasowej, kulturowej i terytorialnej oraz pordéwna-
nia do $wiata natury. Zestawia tez analogiczne przejawy odleglych kultur.
Tworzy zatem rozlegle, przekrojowe, przedstawiane w krétkich stowach pa-
noramiczne wizje i zespoly zwigzkéw. Niekiedy przywolanie przyktadéw
wielkich wydarzen, proceséw historycznych i artystycznych ma skrétowy,
niemal pobiezny, aczkolwiek zazwyczaj trafny charakter, majacy zilustrowad
wywod, whasciwie tylko zasygnalizowaé pewien problem. Podejscie biolo-
giczne poddawane jest niekiedy krytyce analogicznie do biograficznego
sposobu ujmowania sztuki. Interdyscyplinarno$¢, podnoszona i premiowa-
na w nauce w ostatnich czasach, znalazta wyraz w metaforze ztozonego,
rozbudowanego, szerokiego podejécia do przedmiotu dociekan naukowych
opublikowanej na dlugo przed Ksztaltem czasu...: ,Osadnik na brzegach
rzeki potrzebuje wiedzy o rozleglejszym systemie zaréwno powyzej, jak
i ponizej swojego jednostkowego polozenia, ale jego wiedza o szerszym
systemie staje si¢ niedoskonala, jezeli nie zna on pradéw odzywiajacych
i powodujacych erozj¢ jego whasnych pol™.

Odnosnie do interdyscyplinarnosci warto skonstatowaé, ze wiedza
matematyczna réwniez jest przydatna w uprawianiu historii sztuki. Ula-
twia formutowanie logicznych wywodéw konstruowanych z matematyczng
precyzja. Za szczegdlnie uzyteczng mozna uznaé wiedz¢ obejmujaca swoim
zakresem geometri¢ euklidesowq i sferyczna, stereometrig, ale tez geometrig
analityczng i przeksztalcenia geometryczne. Informatyka ma Sciste zwiazki

No. 30. New Haven, CT: Yale University Press, 1985, ,American Ethnologist’, XIII, 1986,
nr 3 (August), s. 581.

8 The dweller on the banks of a river needs knowledge of the greater system both above
and below his particular meridian, but his knowledge of the greater system is vitiated if he
be ignorant of the currents nourishing and eroding his own fields”: G. Kubler, Remarks upon
the History of Latin American Art, ,College Art Journal’, III, 1944, nr 4 (May), s. 152.
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z matematyka. Rozwdj nauk komputerowych datuje si¢ znacznie wezesniej
niz ostatnie dziesi¢ciolecia. Ksztalt czasu... zostal wlasciwie napisany w cza-
sie, gdy trwal szeroki rozwéj jezykéw programistycznych oraz informatyki.

Liczne jezyki programowania drugiej generacji — imperatywne — zosta-
ly sformutowane w Ameryce i Europie tuz przed skoriczeniem w 1961 roku
Ksztattu czasu...: Fortran (dostownie ,,ttumacz wzoréw”) w 1957 roku, Co-
bol (,Common Business Oriented Language”) — w 1959 roku oraz szcze-
golnie istotny dla dalszego rozwoju programowania Algol (jezyk algoryt-
miczny”) — w latach 1958-1960%. Warto zaznaczy¢, ze algorytmika to
znacznie starsza dziedzina poszukiwan niz czasy powstania komputerdw.
Ta sfera wiedzy sigga w kwestii algorytméw matematycznych juz staro-
zytnoéci. Jezykiem algorytméw, jako rodzajem przepiséw, mozna tez ujaé
zaréwno prywatne, jak i zawodowe czynnosci®*’. Omawiana nauka ma szer-
sze zastosowanie niz programy komputerowe. Komputery ufatwity prak-
tyczng aplikacje algorytméw jako metod stuzacych finalizacji zadan oraz
przyczynily si¢ do powstania wielu nowych zagadnien i ich rozwiazan. To
komputery i programy informatyczne pozwolily na odkrycie i zastosowanie
w praktyce diugich ciagéw liczb pierwszych (liczb naturalnych, catkowitych
wigkszych niz 1 oraz podzielnych tylko przez siebie i liczbe 1), badanych
w ramach teorii liczb. Nieregularna, niedajaca si¢ sprecyzowal, specyficz-
ng nature liczb pierwszych Kubler rozwazal per analogiam do dziet sztu-
ki — obiektéw pierwszych’'. Ujecie omawianej metodologii, ale tez wick-
szo$ci dziatan na polu réznych dziedzin nauki dobrze oddaje okredlanie ich
jako teleologiczne. Trudno bowiem uznaé przedstawiane przyklady dzia-
fan artystycznych za niecelowe. Réwniez stawianie czysto teoretycznych
probleméw i ich rozwigzywanie jest wlaciwe zaréwno naukom Scistym,
jak i humanistycznym. I takie konstrukty mys§lowe moga nie mie¢ zasto-
sowania praktycznego, a pomimo to trud wlozony w ich sformutowanie

¥ Daty opracowania jezykéw programowania za: Uniwersalna encyklopedia multime-

dialna PWN [DVD-ROM], red. B. Kaczorowski, Warszawa 2008; D. Harel, Y. Feldman,
Rzecz o istocie informatyki: algorytmika, przekl. Z. Ploski, Warszawa 2008, s. 87 n.

> D. Harel, Y. Feldman, op. ciz., s. 25 n.

S G. Kubler, Ksztalt czasu..., s. 64.
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wyjasnia teleologia. Podobnie dzialania artystéw to swego rodzaju algo-
rytmy, ktdre oni sami opracowali i zarazem zwykle osobiscie wykonuja. Te
rozwigzania znajdujg si¢ na réznym stopniu oryginalnoéci i twérczosci. Sa
w pewien sposob zalezne od rozwigzan wiasnych, od przetworzenia mysli
i form artystycznych innych oséb, materialnych dziel sztuki oraz koncep-
téw, a wynikaja z nawykéw, machinalnych rozwigzan wyniesionych z cza-
sow whasnej edukaciji.

Pisanie programéw komputerowych jako ,ucielesnianie” i wprowa-
dzanie w zycie formul matematycznych, teoretycznych algorytméw, roz-
wiazywanie konkretnych pytan i probleméw stanowi istotna analogie do
myslenia Kublerowskiego. Tekst Kszzaltu czasu..., a takze innych publikacji,
przepelniony jest operatorami logicznymi, warunkami, zakresami, kwanty-
fikatorami, okresleniami, poréwnaniami i definicjami; przenikaja go nowo
wprowadzane pojecia, terminy, prawa oraz zasady. Autor stawia hipotezy,
formutuje oceny i twierdzenia. Podaje przyktady mechanizméw funkcjo-
nowania dostrzezonych proceséw. Wskazuje na impulsy katalizujace prze-
ksztatcenia. Wymienia transformacje, modyfikacje i modulacje zmiennych
wartosci. Rozbudowuje watki relacji jednych zbioréw danych, dziet sztuki
lub informacji do drugich. Wymienione cechy tekstu oraz inne, brzmiace
niemal jak Sciste, naukowe cksplikacje, ujete zostaly jezykiem humanisty.

Kazdy program komputerowy, algorytm to konstrukcja rozwigzujaca,
demonstrujaca, uczytelniajaca okreslony problem lub pytanie. Moduly, pro-
cedury, zespoly powiazanych, wspoldziatajacych, przenikajacych si¢ progra-
moéw i zbioréw danych powstaja z powodu zaistnienia pewnego konkretne-
go problemu, pozwalaja go rozwiazaé, dokona¢ jego wizualizacji, replikowac
rozwigzania. Poprzez iteracj¢ (powtarzanie procedur ze zmiennymi dany-
mi) i rekurencje (wywolywanie, czgsto wielokrotne, procedury odnosza-
cej si¢ do samej siebie) lub zwykle zmiany danych wyjsciowych badz drob-
ne ingerencje w kod Zrédtowy programu ma si¢ mozliwo$¢ radzenia sobie
z wielkimi zadaniami oraz rozbudowanymi strukturami, zbiorami danych,
takze tych réznorodnych, niespdjnych lub nadzwyczaj licznych. Mozna wy-
konywa¢ te same lub odpowiednio zmodyfikowane procedury nad kolejny-
mi zestawami danych. Wprowadzane zmiany pozwalaja rozwigzywaé niezli-
czone wersje probleméw i stwarzaja kolejne repliki programu, wychodzace
od pierwowzoru. Metodologia Ksztaltu czasu... stanowi kompleksowy, po-
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wiazany zbiér ramowych, ogdlnych zasad, jakimi historycy sztuki moga
»programowa¢” w umysle i na pi§mie sekwencje artystycznych motywdw.
Elementy tworzace obiekty artystyczne charakteryzujg si¢ roznym wiekiem
systemowym. Skladowe artystycznej motywiki znajduja si¢ w réznym czasie
i przestrzeni, na odmiennych stadiach rozwoju. Tym samym historycy sztu-
ki stajg przed zadaniami, jakie wyznaczajg im obiekty artystyczne, a przez
to rekonstruuja wyzwania, jakie stawiali przed sobg tworcy. Znaczenie
Kublerowskiego sposobu postrzegania przede wszystkim przesztosci wykra-
cza zatem poza problematyke historii sztuki oraz nauk humanistycznych.
Nauki $ciste réwniez moga korespondowa¢ z historia sztuki na zasadzie
wzajemnego pozytku, symbiozy. Omawiajac wkiad Focillona, Kubler zwra-
cat uwage na jego interdyscyplinarne podejscie oraz mozliwo$¢ czerpania ze
spostrzezen badacza takze przez przedstawicieli réznych nauk®. Z Ksztaltu
czasu... plynie wniosek, ze historyk sztuki moze niemal plastycznie ksztal-
towaé obszerne zbiory dziet sztuki dawnej w ramach ukladanych przez sie-
bie ciagéw replik, dziet pierwszych i pozostatych wariacji z sugerowanego
zakresu nowych poje¢ dotyczacych artysty i jego tworczosei.

Podobnie jak dzieta sztuki, obiekty materialne, motywy artystyczne,
detale architektoniczne, zmieniajace si¢ w czasie formy gotyckich kapiteli,
naturalnie interpretowanych na podstawie Uwag o historii rzeczy, mozna
traktowad rozwijajace si¢ sekwencje motywéw literackich, wzmianek, ujeé
czy owocow literackiej wyobrazni. Splot analiz z zakresu historii sztuki i li-
teraturoznawstwa przewingt sic w pracy rozwijajacej temat historii i estety-
ki recepcji. O gotyckim, snycerskim krucyfiksie z kaplicy Jedenastu Tysiecy
Dziewic gotyckiego ko$ciota Mariackiego w Gdansku i majacych postaé le-
gend wyobrazeniach o nim traktuje ponad 330 prac, miedzy innymi z za-
kresu tak literatury naukowej, popularnej, jak beletrystyki oraz poezji>.
W ramach rozbudowanego, oryginalnego, w znacznej mierze niezaleznego
od siebie i wciaz poszerzajacego si¢ dorobku kulturowo-artystycznego na-

2 Idem, Henri Focillon, 1881—1943, [w:] Studies in Ancient American and European
Art..., s. 378.

3 P. Waszak, Krucyfiks z Kaplicy Jedenastu Tysiecy Dziewic w Bazylice Mariackiej
w Gdarisku. Jego znaczenie i recepcja, Torui 2016, passim.
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turalne jest traktowanie tak gotyckich dziet sztuki zaleznych od krucyfik-
su gdanskiego (krucyfiks z Firentuna, Stawna, Sierakowic pod Kartuzami,
kodciota $w. Jana w Gdansku, w pewnej mierze z Askeby), jak i wszystkie-
go, co napisano w kontekscie tego artystyczno-kulturowego niezwyklego
zjawiska przy zastosowaniu elementéw mysli Kublera. Mozna postrzegaé
fenomen podejscia pisarzy przez stawianie sobie zbieznych zadan i rézne
ich rozwigzywanie w formie prac literackich.

Jacob Burckhardt ujmowat uprawiang przez siebie dyscypling jako hi-
stori¢ sztuki podtug ,rozwiazan okreslonych zadan™: ,,Kunstgeschichte nach
Aufgaben™*. Podejécie Kublera moze inspirowa¢ analiz¢ pojedynczych dziet
sztuki, takze tych o wybitnych walorach artystycznych, umieszczanie ich
w ramach rozwojowych sekwencji formalnych. Pozwala tez na analizowanie,
probe odtworzenia drogi artystycznej jednostkowych motywéw. Jako przy-
ktad moze postuzy¢ geneza i paralele malarskiej stylistyki perizonium oraz
uktadu jego fald rzezby gotyckiej. Konkretny przyktad to przeprowadzona
w latach 2005-2006 analiza, réwniez przy pomocy mysli Kublera, jednego
z najwybitniejszych zaréwno stylistycznie, jak i ikonograficznie szczegdlnie
oryginalnych gotyckich, snycerskich krucyfikséw w Polsce®. Réwniez re-
cepcje skomplikowanej wizji Kublera w $wiecie naukowym mozna inter-
pretowaé na zasadach opisanych w Ksztalcie czasu... oraz Focillonowskim
Zyciu form... To znaczy warto ja ujmowaé na zasadzie naturalnych napieé
i oddziatywan oraz ciagdw zmieniajacych sie, nomen omen, replik. Badania
przeprowadza si¢ w kontekscie podejs¢ diachronicznych (analitycznych)
oraz synchronicznych (syntetycznych)®. Przedmiot badan — trakeat Kuble-
ra — to dzieto pierwsze, niepozbawione jednak wzorcéw naukowych. Z tej
podstawy dla dalszych badan wyrastaja, jak w drzewach znanych z teorii
grafdw, ciagi interpretacyjne oraz prace stanowiace jego praktyczne zastoso-
wanie. Dla przyktadu z my¢li Kublera czerpie wprowadzone w 1981 roku

> H. C. Hones, Posing Problems: George Kubler’s Prime Objects, ,Journal of Visual
Art Practice”, XV, 2016, nr 2/3, s. 264.

% P. Waszak, Krucyfiks na Drzewie Zycia z dominikariskiego kosciola sw. Mikotaja
w Torunin — nowe spojrzenie, ,Sztuka i Kultura’, I, 2013, s. 9 n.

¢ G. Kubler, Style and the Representation of Historical Time..., s. 387.
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przez Zofi¢ Bialtowicz-Krygierowa ujecie stylu i typu gotyckich Madonn
na Lwach”.

W naturalny sposéb nasuwa si¢ postrzeganie wywodéw Kublera
w kontekscie oryginalnej mysli zyjacego na przetomie VI i V wicku p.n.c.
filozofa, Heraklita z Efezu. Presokratejski mysliciel, podobnie jak Kubler,
znany jest ze zlozonych konstruktéw intelektualnych. Z tego powodu sta-
rozytnego filozofa nazywano ,ciemnym”, to znaczy niejasnym. System anty-
cznego inspiratora miedzy innymi dialektyki Georga Wilhelma Friedricha
Hegla prébowano oddawaé znanymi stowami — ,wszystko plynie™®. War-
to zaznaczy¢, ze mys$l Hegla wywarta wplyw na system Focillona, ktérego
koncepcje z kolei inspirowaly Kublera®. Heraklit pochodzit z jonskiego
miasta, waznego historycznie, o czym $wiadcza wspaniafe zabytki architek-
tury starozytnej. Odnosnie do ,$miertelnej substancji” filozof stwierdzat:
»kazda si¢ rozprasza i skupia, ksztalttuje i rozptywa, zbliza i oddala™®. He-
raklitejskie odniesienie do mysli Kublera wykorzystata do przedstawienia
konceptu twérczego dziatania grupa artystéw Spurse®’. To nawigzanie wpi-
suje si¢ w ciag licznych interpretacji i odniesieri do szeroko znanych ele-
mentéw mysli Heraklita w utworach poetyckich®. Omawiana metodologia
Kublera pozwala jednak na gruncie rozwazan naukowych ,wstapi¢ dwu-
krotnie do tej samej rzeki”® (dookresli¢, uprzystgpni¢ odbiorcom dzieto
sztuki i umieécié¢ je na siatce zaleznoci), pomimo ze ja ,coraz to inne
zalewaja wody™®* (i wcigz naplywaja — pojawiaja si¢ kolejne prace badaw-
cze, odkrycia nieznanych dotad zabytkéw badz wspélczesne nawigzania do

57

Z. Biallowicz-Krygierowa, Poczgtki slgskiej tradycji oftarza szafowego, [t. 1-2], Po-
znan 1981.

% G. Reale, Historia filozofii starozytnej, t. 1: Od poczatkdw do Sokratesa, przekl.
E. L Zielinski, Lublin 2005, s. 93 n.

*  R. A. Maxwell, Modern Origins of Romanesque Sculpture, [w:] A Companion to
Medieval Art..., s. 340.

& Heraklit z Efezu, Zdania, przekt. A. Czerniawski, Gdansk 2005, s. 16 (nr 8.06).

' Spurse, Time Drills Deep Time Rapid Time Exercises, ,,Art Journal”, LXVIIL, 2009,
nr 4 (Winter), s. nlb. (Introduction).

¢ A. Czerniawski, Heraklit i poeci, [w:] Heraklit z Efezu, op. cit., s. 42 n.

6 Heraklit z Efezu, op. cit., s. 16 (nr 8.06).

¢ Ibidem, s. 16 (nr 8.05).
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sztuki dawnej). Tym samym mozna rozszerzy¢ myslenie Kublerystyczne nie
tylko na wszystkie przedmioty materialne, lecz rowniez na kazdy przejaw
ludzkiej mysli, wypowiedzianej, przekazanej na pi$mie, w tym takze na dys-
kusje toczaca si¢ w literaturze naukowej. Naturalnie tez te, ktéra wywolala
publikacja Kublera.

Narastajace, rozwijajace si¢ ciagi rozwiazan formalnych oraz ideo-
wych, cechy typologiczne moga by¢ postrzegane analogicznie do zmie-
niajacych si¢ na rozleglej przestrzeni czasowej sekwencji archeologicznych
obicktéw materialnych. Sergiusz Michalski poréwnuje naukowe traktowa-
nie sekwencji archeologicznych do sposobu myslenia o sztuce przedstawio-
nego przez autora Ksztaftu czasu... Uznaje za szczeg6lnie egzemplaryczne
rozbudowane ciagi zabytkdw ceramiki®®. Kubler sytuowal swoje metodo-
logiczne, najistotniejsze dzielo ,na zbiegu historii sztuki i antropologii
sztuki™®. Jego gléwna publikacja, co prawda, przyjeta zminiaturyzowang
formg¢. Wiskazywal ponadto na przydatno$¢ archeologii. Dzieto sztuki po-
strzegal jako rodzaj uniwersum wlaczonego w wigksze zespoly, powiazane-
go mozaikowo z wieloma wplywami, dzielami o réznym wieku systemo-
wym zaréwno w kategoriach czasu, jak i w nawigzaniu do przestrzeni®’.

Znana jest kategoria dlugiego trwania — longue durée — francuskie-
go historyka, Fernanda Braudela. To okreslenie dobrze oddaje utrzymy-
wanie si¢ w ramach dorobku cywilizacyjnego pewnych rozwigzan arty-
stycznych w diuzszym przedziale czasowym, odpowiednio modulowanych.
Natomiast amerykanski metodolog réwniez podjat kwestie réznych zagad-
nien trwania oraz préb jego umownych, nieostrych podzialéw na przykta-
dzie utamkéw ceramiki z jednej strony, a blokéw megalitycznych z drugiej.
Rozwazania opart w ramach spuscizny artystycznej kultur prekolumbijskich
o dlugiej historii. Wyréznil peryferia jako o$rodki powolnych zmian i cen-
tra, w ktérych procesy nastepuja w szybkim tempie. Autor podkreslat tez
role intuicji i mys$lenia podobienstwami, wzgledno$cia w wyrdznianiu wiel-
kich epok, jak dla przyktadu obejmujacych sztuke¢ barokowa. W tym kon-

© S. Michalski, Einfiibrung in die Kunstgeschichte, Darmstadt 2015, s. 23, 62 n.
% G. Kubler, History — or Anthropology — of Art..., s. 757.
& Idem, Style and the Representation of Historical Time..., s. 386.
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tekécie wspominal o czasie obejmujacym wiele pokolen i ,nieokreslonym
terytorium”®. Autor zacytowal fragment swojego artykutu z 1967 roku,
w ktérym sformulowal siedem zwiezlych zdan logicznych, swego rodzaju
praw, jakimi ujmowal styl artystyczny. Wyrazenie praw przewaznie w for-
mie dwoch zdan przywoluje zestawienie opozycji, tezy i antytezy, mimo
ze daja si¢ one odbiera¢ nie tylko jako coincidentia oppositorum, sugestyw-
ny zbieg przeciwienstw. Mozna bowiem sformutowane podwdjne zasady
rozumie¢ takze jako wzajemne, aczkolwick odrdzniajace si¢ dopetnienia.
Autor okre$la drugie zdanie jako ,kontrpropozycje”. Kubler przypisuje na
przyklad w prawie pigtym wlasciwosci stylu ,kazdemu ludzkiemu dziata-
niu” oraz naturalnie materialnym efektom tych czynnoéci. W drugiej czgéci
piatej zasady zauwaza, ze takie dzialania majg raczej ,chwilowy” charakter,
a nie ,przedtuzajacy si¢ w ramach trwania”. Zarazem wskazuje na rézni-
ce synchronicznie pojmowanego stylu od kategorii dynamicznie zmienia-
jacych si¢ komponentéw w ramach pojecia trwania, ,,potoku wydarze™®.
Krotki artykul opublikowano juz pie¢ lat po wydaniu Ksztaltu czasu... Po-
zwolil on w spoistej, logicznej formule na uzupelnienie i poszerzenie zawar-
tego w traktacie rozumowania o ciagach wytwordw ludzkiej dziatalno$ci™.

Niniejsze studium ma na celu inspiracj¢ do patrzenia przez pryzmat
wizji Kublera na wszelkie przejawy cywilizacji, ludzkiej tworczosei: arty-
stycznej, literackiej, naukowej oraz podsumowania i nowego spojrzenia na
jego metode. Kontekst algorytmiki oraz informatyki jest réwnie wazny dla
zrozumienia omawianej metody, jak spojrzenie na nia przez pryzmat mate-
matyki, tudziez fizyki. Warto dalej w uporzadkowany sposéb prowadzi¢ ba-
dania w ramach szeroko pojetej historii sztuki oraz zapoznawaé si¢ w taki
sposdb ze sztuka wszystkich epok i przejawéw artystycznych oraz litera-
ckich. Nalezy doceni¢ wielka obfitos¢ prac naukowych traktujacych o sztu-
ce, metodologii, jak réwniez sigga¢ do bogatej literatury Kublerowskiej oraz

prac ustosunkowujacych si¢ do jego metody.
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Idem, Period, Style and Meaning in Ancient American Art..., s. 395 n.
& Ibidem, s. 402 n.
" Idem, Style and the Representation of Historical Time..., s. 386 n.

365




Przemystaw Waszak

D&txei«y)mm/ta[ ]%Vmal—idea,[ sequences withun
thewmcﬁon{fa/ﬁ}f%ﬁciimefb/vqmge Kubler —
summary

In the article an attempt was made to take a new look at the methodology
of an acclaimed art historian George Kubler, still useful and mind-stirring to
researchers. A reference was made to a group of concepts, including in particular
system age and above all to logic and some breakthrough, sectional ways of
thinking about changes embracing an artistic output. The significance of Kubler’s
concept is of universal character, including the whole of the history of art
discipline, the artefacts examined by it as well as artistic-cultural processes. The
usefulness of the research method first presented in 1962 seems to transgress
the boundaries of history of art as a scientific discipline. The most important,
theoretical treatise was taken into account: The Shape of Time: Remarks on the
History of Things in both Polish and English versions. The basis for consideration
was later complemented by Kubler’s methodological articles, further publications
from his scientific output, reviews and introductions to the main paper. The
support was the complex reception of Kubler’s ideas in Polish and worldwide
academic publishings. Attention was paid to the possibilities brought about by
the introduction into the circle of numerous comparisons and contexts of the
author’s mind as well as other sciences. Namely, an indication was made to the
parallel methods and ways of thinking derived from the science of algorhythms
and informatics, developing as zhe Shape of Time was being written. Kubler’s
work can be classified as part of philosophy of art or theory of art discipline. It
is natural to compare it to Heraklitean sentences. Among art historians Henri
Focillon’s output was referred to as having the main influence upon Kubler. At
the same time, the author of zhe Shape of Time participated in the translation of
the main work of his teacher — Life of Forms in Art. It is still worthwhile to read
and use the thoughts included in Kubler’s works.
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