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Rozmowa Kazimierza Brauna
i Barbary Trygar

0 dramaturgii Tadeusza Rozewicza

»1eraz wytania si¢ nowe zadanie dla dramatopisarza. Pokazac czlowicka,
porzqdnego, dobrego, wewngtrznie scalonego. Tak, cztowicka scalonego.

Idgcego do przodu...”!

Tematem naczelnym tworczosci Tadeusza Rézewicza i rezyserii Kazimierza Brauna
jest cztowiek. Podmiot dziatajacy i rozwijajacy si¢ w sensie ontycznym skierowany ku

1 K. Braun, Mdj teatr Rézewicza, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszéw 2013, s. 63.

Barbara Trygar — doktor nauk humanistycznych, w 2014 roku obronita z wyréznieniem rozprawe doktorska
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Rzeszowskiego. Jest autorka ksiazki ,,Ja” w drodze do Wolnosci, Praw-
dy i Pigkna. Aspekry aksjologiczne twérczosci prozatorskiej Kazimierza Brauna (Rzeszéw 2019), wspotredakrorka
ksiazki Doswiadczenie — Przezycie — Kontemplacja. Pisarstwo Kazimierza Brauna (Rzeszéw 2017), autorka kilku-
dziesigciu artykutéw o charakterze interdyscyplinarnym [literatura, filozofia (aksjologia, fenomenologia, herme-
neutyka, (neuro)estetyka, kognitywizm, malarstwo, muzyka)], publikowanych w takich osrodkach akademickich
jak: Uniwersytet Jagielloriski w Krakowie, Uniwersytet A. Mickiewicza w Poznaniu, Uniwersytet Kardynata
S. Wyszytiskiego w Warszawie, Uniwersytet Slaski w Katowicach, Uniwersytet Zielonogérski w Zielonej Gérze,
Uniwersytet Rzeszowski w Rzeszowie, dziennik ,,Glos” w Toronto, Kanada (Ameryka Pétnocna), uczestniczyta
w wielu konferencjach i sympozjach naukowych. Wsréd osiagnie¢ warto wymieni¢: 2005 wyréznienie i nagroda
przyznana przez Polskie Towarzystwo Filozoficzne w Warszawie; 2014 obroniony doktorat (summa cum laude)
w zakresie literaturoznawstwa; 2015 udzial w III edycji Konkursu im. Inki Brodzkiej-Wald na najlepsze prace
doktorskie, Akademia Rozwoju Filantropii w Polsce. Jej zainteresowania naukowe koncentruja si¢ na zagadnie-
niach tozsamosci i przestrzeni w literaturze emigracyjnej oraz migracyjnej, literaturze polskiej i obcej XX i XXI

wieku w perspektywie badani aksjologicznych, fenomenologicznych, (neuro)estetycznych.

Kazimierz Braun — ukoniczyt polonistyke na Uniwersytecie Poznariskim (1958) i rezyseri¢ w PWST w Warszawie

(1962). Doktoryzowat si¢ na Uniwersytecie Poznariskim (1971). Habilitacjg uzyskal na Uniwersytecie Wroctawskim
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realizacji najwyzszych wartosci: Prawdy, Dobra i Pigkna. Wartosci te stanowig o sen-
sie ludzkiego $wiata, o glebszym sensie zycia. Wielko$¢ istnienia mierzy si¢ przede
wszystkim przezwycigzaniem tego, co trudne i dazeniem ku Doskonatosci. Drama-
turgia Rézewicza i rezyseria Brauna opiera si¢ na dialektyce méwienia i milczenia,
rozrzucania i zbierania, rozpadu i scalania. Rézewicz ukazuje czlowieka rozbitego,
Braun cztowieka scalonego. Przejscie od jednego wyboru do drugiego musi dokona¢
sie przez odrzucanie tego, co jawi si¢ jako antywarto$¢. Rézewicz rozpoczyna dramat,
ukazujac $wiat rozpadu, ciemnosci, zta. Braun jest symbolem ostatecznego dopetnie-
nia przedstawiajac $wiat scalony, $wiatta, dobra. Celem jest osiagnigcie doskonatosci
o najwlasciwszym sensie tego stowa, syntezujacej w sobie i doprowadzajacej zarazem do
szczytu wszystkie wartosci jakie objawi¢ si¢ moga w $wiecie. Ich synteza dokonuje si¢
poprzez ich kolejne przemiany, wznoszace si¢ na coraz wyzszy poziom, az do scalenia
si¢ w jedna, nadrz¢dng warto$¢ — Pigkno. Dramat z jednej strony prébuje uchwyci¢
prawdg, ktéra jest wazna i ponadczasowa, z drugiej strony jest zawsze zakorzeniona
w jakiej$ chwili, momencie, w jakiej$ historycznej sytuacji, w jakiejs kulturze, a nawet
osobistym zyciu pisarza, rezysera. Kazdy utwdr jest $wiadectwem prawdy o $wiecie,
czasie, kulturze, sztuce, cztowieku.

Barbara Trygar: Rok 2021 zostal ogloszony przez Sejm Rzeczypospolitej
Polskiej Rokiem Tadeusza Rézewicza z okazji 100. urodzin poety. Stanowi to
asumpt do przypomnienia tej waznej postaci dla Literatury, Kultury, Teatru.
Kiedy Pan Profesor po raz pierwszy spotkal Tadeusza Rézewicza?

Kazimierz Braun: W 1969 roku na jesieni w Warszawie. Szczegéty spotkania
opisuj¢ w ksiazce: Kazimierz Braun, Tadeusz Rézewicz, Jezyki Teatru (Wydawnictwo
Dolnoslaskie, Wroctaw 1989).

Trzeba tu jeszcze doda¢ dlaczego cheialem si¢ wtedy spotkaé z Tadeuszem Réze-
wiczem, dlaczego juz w naszej pierwszej rozmowie pojawit si¢ Akz przerywany. Otéz
ja wtedy bylem juz po serii realizacji Cypriana Norwida w teatrach i w telewizji, i po
przepracowaniu Stanistawa Wyspiariskiego — rezyserowatem Wesele i Noc listopadowa,
przygotowywatem si¢ do Wyzwolenia. Juz rezyserowatem klasykéw — Williama Szek-
spira, Moliera, Juliusza Stowackiego, Aleksandra Fredre, wielki repertuar XX wieku —

(1975). Zostal mianowany profesorem w USA (1989) i w Polsce (1992). Jako rezyser zadebiutowat w teatrze
w 1961, a w telewizji w 1962 roku. Wyktadat na Uniwersytecie Wroctawskim, Uniwersytecie im. A. Mickiewicza
w Poznaniu, w PWST w Krakowie i PWST we Wroclawiu, oraz na uczelniach amcrykaﬁskich m.in.: New York
University, City University of New York, Swarthmore College, University of California Santa Cruz, University
at Buffalo. Prowadzit wyktady goscinne i workshopy dla rezyseréw na wielu amerykariskich uniwersytetach oraz
w Polsce, Irlandii i Wielkiej Brytanii. Wyrezyserowal ponad 150 przedstawieri w teatrach i telewizji w Polsce
i Stanach Zjednoczonych, a takze w Bulgarii, Irlandii, Kanadzie i Niemczech. W pracy rezyserskiej inspiruje si¢
przede wszystkim koncepcjami artystycznymi Adolphie Appii, Edwarda Craiga, Stanistawa Wyspiariskiego, Ju-
liusza Osterwy. Stworzyt ide¢ , Teatru Wspdlnoty”. Do jego najwybitniejszych prac rezyserskich zaliczano cykle
przedstawieri wedtug sztuk Cypriana Norwida, Tadeusza Rézewicza i Williama Szekspira, oraz Dziady Adama
Mickiewicza, Dzumg¢ Alberta Camusa i inne. Opublikowal ponad pigédziesiat ksiazek, w tym studia z dziedziny

historii teatru, jak réwniez powiesci, dramaty i poezje.
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Bertolta Brechta, Luigi Pirandella, ale i wspétczesnych — Stawomira Mrozka, Maxa
Frischa, Johna Osborne’a. Szukalem czego$ nowego. Nowej dramaturgii. Nowego
teatru. Siggnatem po Rézewicza, bo wyczutem, ze i on czego$ dramatycznie szuka.
Opowiadatem o tym: ,Jego formuta teatru realistyczno-poetyckiego byta dla mnie
nastgpnym ogniwem po poetyckim realizmie Norwida i bardzo mnie pociagata. A4z
przerywany to byl materiat jeszcze przez nikogo niezbadany, wigc szczegdlnie pocia-
gajacy. Wydawatl mi si¢ stwarzaé jeszcze wigksze mozliwosci niz jego, Rézewicza,
poprzednie sztuki™. Przypuszczam, ze spotkali$my si¢ jako$ wlasnie jako ludzie,
ktérzy poszukiwali — on nowego dramatu, ja nowego teatru.

BT: ,,Teraz wylania si¢ nowe zadanie dla rezysera ...”. Jakie to bylo zadanie?
Wyrezyserowal Pan Profesor 19 widowisk Tadeusza Rézewicza. I w kazdym wy-
padku opracowywal Pan tekst, a do Aktu przerywanego, do Przenikaniaido Przy-
rostu naturalnego napisal Pan — na podstawie tekstu Rézewicza — swéj scenariusz.
Kartoteke rozrzucong wyrezyserowal Pan w swoim przekladzie na angielski —
byla to angielskojezyczna i amerykarniska prapremiera tej sztuki.

KB: Dramaty Rézewicza mozna z grubsza podzieli¢ na ,tradycyjne”, pisane wedle
istniejacych wzorcéw strukturalnych, oraz na ,eksperymentalne”, w ktérych poeta
poszukiwat catkowicie — podkreslam to stowo: catkowicie — nowych sposobéw na-
pisania dramatu. On sam méwit o sztukach ,literackich” i ,nieliterackich™. Do
tych pierwszych, ktére rezyserowalem, naleza — w kolejnosci moich prac — Biate
matzenstwo, Putapka i Odejscie glodomora. Do drugich Akt przerywany, Kartoteka,
Przyrost naturalny. Przy czym jedne i drugie pisane byly przez poete, ktéry zawsze
taczyt w swojej tworczosci w jednej warstwie — bezposrednie, surowe, czasem wrecz
dostowne odniesienia do realnego zycia, z jego krwia i potem, codziennymi czyn-
no$ciami, a w drugiej warstwie — szalone loty wyobrazni, metafory przetamujace
wszelkie bariery prawdopodobieristwa, senne koszmary.

Stara kobieta wysiaduje jest jeszcze inna. Splata obie tradycje. Jest wlasciwie sce-
nicznym poematem’. Moim zadaniem byto, w wypadku kazdej z tych sztuk, najpierw
rozszyfrowywanie tych réznych warstw, a potem budowanie przedstawien tak, aby
kazda z nich nabierata ksztattu ekspresyjnych dziatan i wyobrazniowych obrazéw,
ale jednak wszystkie taczyly si¢ w jeden stop.

W wypadku sztuk skonstruowanych ,tradycyjnie” — wiele jest tradycji, w tym
wypadku mam na mygli tradycje europejska, wykuwana juz przez greckich tragedio-
pisarzy i rzymskich komediopisarzy, udoskonalona przez Szekspira i Moliera, a wigc
w koricu XVI i w pierwszej polowie XVII wieku, praktykowana w nastgpnych wie-
kach. W tej tradycji dramatopisarz buduje akcje z kolejnych zdarzen, ktére rozgrywaja

2 Czerpig tutaj z: S. Bere$, K. Braun, Rozdarta kurtyna, Aneks, Londyn 1993, s. 89. Tamze wigcej
o okolicznosciach podjecia przeze mnie pracy nad Aksem przerywanym.

3 Inspiruje si¢ stowami zawartymi w ksiazce: K. Braun, Mdj teatr Rézewicza, dz. cyt., s. 63.

4 Por. K. Braun, T. Rézewicz, Jezyki teatru, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1989, s. 18—19.

5 Por. Tamze, s. 59.
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postaci dramatu, postugujace si¢ stowem, w okreslonych przestrzeniach, w $cisle
wymierzonym czasie, a akcja jest strukturalnie podzielona na poszczegélne akty.
Otéz rezyserujac te sztuki, $wiadomie szedlem za autorem, cho¢ z jednym wyjatkiem:
rezyserujac Starq kobietg w teatrze w Lublinie opartem jg o scenariusz napisany przeze
mnie, oczywiscie, w oparciu o tekst Rézewicza, zostawiajac przy tym sporo miejsca
na dziatanie wyimprowizowane przez aktoréw w czasie préb. Ale przedstawienie
telewizyjne tej sztuki byto bardzo wierne autorowi.

Pracujac nad Rézewicza sztukami ,eksperymentalnymi”, albo ,,nieliterackimi”, albo
tez ,otwartymi” —za kazdym razem pisalem swoj scenariusz o nie oparty. W wypad-
ku mojego pierwszego podejécia do Kartoteki skonstruowanie scenariusza polegato na
zintegrowaniu dwoch zespoléw tekstu tego dramatu. Byto bowiem tak, ze Rézewicz
napisal Kartoteke w konicu lat pigédziesigtych, opublikowal jg i miata prapremiere
w 1960 roku. Ale po latach (w 1971 roku) opublikowal nowe sceny, ktére uprzednio
z réznych wzgledéw (m.in. cenzuralnych) zostaty pominiete. Tego nowego tekstu byto
duzo. Gdyby zalozy¢, ze Kartoteka w wersji z 1960 roku miata dwa akty (nie byto w niej
takiego podziatu) to w 1971 roku ukazal si¢ material na jeszcze jeden akt. Natychmiast,
gdy ten nowy zespét scen zostat opublikowany, postanowitem zrealizowad ,,druga pra-
premier¢” Kartoteki, opierajac ja o caly dostgpny tekst. Wymagato to nowego montazu
calo$ci. Otrzymatem zgodg autora. Przedstawienie potwierdzito méj ukiad tekstu, a ja
upodobatem sobie Kartoteke tak bardzo, ze powtarzatem ja potem kilka razy.

O moje scenariusze oparte byly realizacje Aktu przerywanego i Przyrostu natural-
nego. Poprzedzata je zawsze bardzo doktadna analiza rézewiczowych tekstéw®. Kon-
sultowalem z nim te scenariusze. W obu wypadkach on sam jeszcze mi co$ do nich
dodawat. Niektére sceny powstawaly w wyniku improwizowanych préb.

We wszystkich moich przedstawieniach opartych o teksty Rézewicza—poety po-
wotywatem sceny, obrazy, dziatania sytuujace si¢ w kosmosie teatralnej poezji — nie
literackiej stworzonej stowem, ale wlasnie teatralnej, ktéra powstaje z dziatar, ruchu,
obrazu, postuguje si¢ i stowem, ale jako elementem jednej, teatralnej, materii.

BT: Jak wygladata Pana Profesora wspélpraca z Tadeuszem Rézewiczem?

KB: Jak juz opowiedzialem, poznalismy si¢ osobiscie, gdy przymierzatem si¢ do
realizacji Aktu przerywanego. W tamtym czasie ja mieszkatem w Lublinie, gdzie pro-
wadzitem Teatr im. J. Osterwy i tam wtaénie pracowalem nad ta sztuka, a Tadeusz
Rézewicz mieszkat we Wroclawiu. Jezdzitem do niego na rozmowy. On przyjechat
do Lublina na prébg. Potem obejrzat przedstawienie, gdy byto grane na Warszawskich
Spotkaniach Teatralnych w grudniu 1970 roku.

6 Moja analiza Przyrostu naturalnego zostata opublikowana po polsku w tomie Ku integralnosci edu-
kacji i humanistyki. Ksigga jubileuszowa dla Lecha Witkowskiego, red. Z. Kwiecitiski, M. Jaworska-
-Witkowska, pt. Prayrost naturalny — od wizji dramatu do wizyjnego widowiska, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2008, s. 843—87s. Przedrukowana [w:] K. Braun, Mdj reatr Rézewicza, dz. cyt. Po
angielsku: K. Braun, Text and Performance. Envisioning Rozewics’s ,, Birth Rate”. W tomie: Theater
of the Avant-Garde, 1950—2000, edited by R. Knopf and J. Listengarten, Yale University Press, New
Haven and London 2011, s. 232—239.
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Tadeusz Rézewicz nie szybko nawiazywat znajomosci, ostroznie zblizat si¢ do
ludzi i nie pozwalat im tatwo zbliza¢ si¢ do siebie. Jednak wtasnie juz w czasie pracy
nad Aktem przerywanym to zblizenie nastapilo. Zaproponowat mi, aby$my méwili
do siebie po imieniu. Konsultowalem z nim wszystkie nast¢pne prace, ktére powsta-
waly w Lublinie — Przenikanie (1971), méj scenariusz oparty o jego poezje, Kartoteke
(1972), Starg kobiete (1973).

W 1975 roku przeniostem si¢ z Lublina do Wroclawia, obejmujac dyrekcje Teatru
Wspétczesnego. Postanowitem, ze pierwszym przedstawieniem, ktére wyrezyseruje
we Wroclawiu bedzie sztuka wroclawianina Rézewicza. Akurat ukazato sic nowe
jego dzieto — Biate matzesistwo. 1 juz odbyla si¢ jego prapremiera.

Wspominatem t¢ pracg po latach: ,Gdy w roku 1974 przeczytalem w ,Dialogu”
Biate matzenstwo, zadziwitem si¢. Gdy obejrzatem niebawem jego prapremiere w Te-
atrze Malym w Warszawie (1975), zmartwiltem si¢. Tekst oscylowal miedzy ostrym
naturalizmem a dosadnym symbolizmem i nie wiedzialem, jak te zywioty miatyby si¢
taczy¢ na scenie. Przedstawienie warszawskie bylo natomiast po prostu bulwarowa,
trywialna, pikantng komedia.

Rozmawiali$my z Rézewiczem i o tekscie, i o tej pierwszej, warszawskiej realiza-
gji. Te rozmowy i doktadna analiza dramatu, u$wiadomity mi, ze jest inny, inny niz
Lrozrywkowy,” nurt tej sztuki — nurt powazny, moralizatorski, moze nawet tragiczny.
Taki tez ton staralem si¢ nada¢ realizacji”™.

Przedstawienie miato doskonate aktorstwo. W rolach gltéwnych wystapity mto-
dziutkie Grazyna Krukéwna (Bianka) i Halina Rasiakéwna (Paulinka), sekundowaty
im do$wiadczone Maria Zbyszewska (Matka) i Marlena Milwiw (Ciotka), mocne role
stworzyli: Zbigniew Gérski (Benjamin) i Bolestaw Abart (Ojciec). Ekspresyjne, na-
strojowe, a przy tym funkcjonalne dekoracje zaprojektowat Piotr Wieczorek, a pyszne
kostiumy — Zofia de Ines Lewczuk. Byly dobre recenzje, wielki sukces kasowy. Mnie
samego nurtowaly watpliwosci.

Przedstawienie obejrzal, odwiedzajacy akurat Polske, prof. Edward Czerwiniski,
Amerykanin polskiego pochodzenia, uczony i producent teatralny. Bardzo mu si¢
spodobalo. Zaprosit mnie, abym wyrezyserowal Biate matzeristwo w prowadzonym
przez niego Slavic Cultural Center w Port Jefferson pod Nowym Jorkiem. Byta jesieri
1975 roku. To wtedy po raz pierwszy znalazlem si¢ w Ameryce i pierwszy raz tam rezy-
serowatem. Bylo to przedstawienie ,,offowe,” z obsada ztozona z aktoréw zawodowych
i studentéw wydzialu teatralnego pobliskiego uniwersytetu w Stony Brook®, wigc
nieréwng. Z zawodowcéw w obsadzie byli nigdy niezapomniana Elzbieta Czyzew-
ska w roli Matki; Jarostaw Strzemien, polski aktor po kieleckim Studium Byrskich,
a wtedy profesor sztuki teatru na uniwersytecie Stanu Nowy Jork w Stony Brook;
dwoje starszych Amerykanéw w rolach Kucharci i Dziadka. Mtodzi studenci-aktorzy
grali role mlodych — Bianki, Paulinki, Benjamina. W pracy z nimi uczylem si¢ uczy¢
Amerykanéw aktorstwa. Nota bene, w pobliskim Stony Brook wyktadat akurat wtedy

7 K. Braun, Mdj teatr Rézewicza, dz. cyt., s. 8.
8 State University of New York, Stony Brook. 151
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Jan Kott, ktdry przyjaznie podjat si¢ roli ,,konsultanta dramaturgicznego” tej pracy.
Wysoko cenit twérczo$¢ Rézewicza.

Prof. Czerwiniski zaprosit na premier¢ autora. Przyjechat. Przychodzit na préby.
Omawialiémy je. Razem zwiedzalismy Nowy Jork. Pami¢tam jak spedzilismy caty
dzien w Muzeum Sztuki Wspélczesnej — tam zaczyna si¢ zwiedzanie od najwyzszego,
piatego pigtra, gdzie sg zbiory impresjonistéw, schodzi si¢ w dét, kolejnymi pigtrami,
kolejnymi stylami i modami malarstwa XX wieku az na parterze dochodzi si¢ do
sztuki wspétczesnej: rozpad, degradacja, jakby sztuki pickne w ogéle si¢ skoriczyly.
Pamigtam, jak bylismy tym obaj wstrzasnigci.

Spotkania z Tadeuszem Rézewiczem w Polsce, w Ameryce, bardzo nas jednak
zblizyty. We Wroctawiu kontakt byt fatwy. Tak si¢ ztozylo, ze zamieszkalismy blisko
panistwa Rézewiczow — tylko pare minut na piechotg ulicg Januszowicka. Odwie-
dzali$my si¢ nawzajem. Pani Wiestawa parzyta najlepsza na swiecie herbate. Tadeusz
bardzo lubit przychodzi¢ do nas — siadat w naszej kuchni, smakowato mu zawsze to,
co gotowata moja zona Zofia — zaprzyjaznili si¢, rozmawiali godzinami.

Zapraszatem Tadeusza nieraz na préby do teatru. Zaprosilem go tez, aby poje-
chat z Teatrem Wspétczesnym na tournée po Niemczech w 1981 roku gdzie jechali-
$my z Przyrostem naturalnym, a takze z Operetkq Gombrowicza. Bylismy w Lubece,
Hamburgu, Braunschweig — dobrze przyjmowani. Rézewicz, postugujacy si¢ biegle
niemieckim, miat wsz¢dzie spotkania autorskie.

W Ameryce, gdzie znalazlem prac¢ w teatrach i na uniwersytetach, jako jedno
z pierwszych przedstawien postanowitem wyrezyserowaé Odejscie glodomora. Napi-
satem o tym do Tadeusza. Odpisat mi, ze postara si¢ przyjecha¢ na premier¢ — ame-
rykaniska prapremierg tej sztuki. Jako$ to zatatwit z polskimi wtadzami. Przyjechat
do Buffalo. Co za rado§¢. Zamieszkal w naszym domu. Zorganizowatem mu spo-
tkania autorskie. Pojechalimy na premier¢. Ocenit jg bardzo wysoko, podobnie jak
recenzenci’.

Widzi Pani, my szanowali$my si¢ nawzajem, ale nasza znajomos$¢, kontakey usy-
tuowane byly na ptaszczyZnie zawodowej — dramatopisarz i rezyser, w $wiecie twér-
czo$ci. Rozumieli$my si¢ méwiac o teatrze, literaturze, obcujac z malarstwem. Ale
byly sfery, ktére nas réznily. Te dwie sfery to byta wiara i narodowa tradycja.

Mialem przy tym zawsze przekonanie, ze obcuj¢ z wielkim pisarzem, darzylem go
ogromnym szacunkiem. A on? Nie wiem. W kazdym razie akceptowal moje opraco-
wania dramaturgiczne jego dramatéw i cenil moje rezyserie swoich sztuk. To wiem,
i to mi méwil. Takze niektérych innych moich przedstawien, jak Anny Livii wedtug
Jamesa Joyce’a, Operetki Witolda Gombrowicza, Dzumy wedtug Alberta Camusa'.
Mysle takze, ze jako$ mnie po prostu lubit.

9 Gleboka analityczng recenzjg¢ opublikowat wybitny krytyk M. Robinson, 7he Whole World is
A Cage, ,Theatre Yale School of Drama”, vol. XIX, nr 1, 1987.

10 Dzuma, na podstawie utwordw: Dziennik roku zarazy/D. Defoe i DzumalA. Camusa, rez. i kompoz.
przestrzeni K. Braun, wspétpraca rez. A. Bielski, prapremiera 6 V 1983, Wroctaw, Teatr Wspédlczesny;
The Plague/K. Braun na podst. A. Camusa (i D. Defoe), rez. ].S. Miller, premiera 1987, St. Paul
(Minnesota), Bethel College Theatre; 7he Plague/K. Braun na podstawie A. Camusa (i D. Defoe),
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BT: Jak ukladata si¢ wspélpraca z aktorami w Polsce i za granica, w szcze-
golnosci w Stanach Zjednoczonych?

KB: Pracy z aktorem uczylem sig jako asystent od Erwina Axera, dos§wiadczonego
pedagoga, w czasie prob w warszawskim Teatrze Wspdtczesnym; na zajeciach prowa-
dzonych na Wydziale Rezyserii PWST prowadzonych przez wybitnego aktora, Jana
Swiderskiego; czytajac podreczniki Konstantina Stanistawskiego; ogladajac wielkich
aktoréw. Wlasnie jako asystent przygladatem si¢ z bliska, w czasie préb, Tadeuszowi
Lomnickiemu, Aleksandrze Slaskiej, Zofii Mrozowskiej. Na scenach ogladatem wielu
najwybitniejszych Polskich aktoréw — Irena Eichleréwna i Halina Mikotajska, Karol
Adwentowicz i Aleksander Zelwerowicz, Stanistaw Jasiukiewicz i Gustaw Holoubek,
itylu, tylu, tylu innych. Widziatem tez na scenie Ingrid Bergman, Laurence Oliviera,
Paula Scofielda, Iana Holma i znéw, wielu, bardzo wielu innych. A przeciez takze
widywalem wielkich aktoréw na ekranach. Staratem si¢ rozszyfrowywa¢ elementy
ich warsztatéw, stosowanych srodkéw wyrazowych. A potem uczylem si¢ pracy
z aktorem sam rezyserujac — i uczac si¢ na swoich wlasnych btedach. Mialem wielkie
szczgdcie pracowaé z wielkimi aktorami, byli wéréd nich wiasnie Tadeusz Lomnicki,
Irena Eichleréwna, Aleksandra Sla,ska, a takze Leszek Herdegen, Gustaw Holoubek,
Mariusz Dmochowski, Zbigniew Zapasiewicz i inni — w kraju. A za granica: w mojej
Kartotece w Sofii rolg Bohatera gral Kosta Conev, powszechnie uznawany za czotowa
gwiazdg bulgarskiego teatru i filmu. Joan O’Hara, bodaj najwigksza aktorka irlandzka
drugiej potowy XX wieku, grata w moim przedstawieniu Stzarej kobiety w Dublinie.
Nota bene za t¢ rolg otrzymata w 1983 roku nagrode dla , Irlandzkiej Aktorki Roku”.
Victor Talmadge grat u mnie Glodomora w 1987 roku w Buffalo, Vincent O’Neil —
Kréla Lira, takze w Buffalo w 1989 roku i znéw — wielu innych. Prowadzitem ich,
podpowiadatem im, i stale uczylem si¢ od nich.

Zasadnicze réznice w pracy z aktorami polskimi i amerykariskimi: préby w Pol-
sce miaty zawsze charakter poszukiwan, pojawialy si¢ na nich momenty btadzenia,
zawracania, sprawdzania réznych sposobéw rozegrania jakiejs$ sceny. Wielokrotnie,
rezyserujac w Polsce, uruchamialem improwizacje aktoréw. W czasie préb w Polsce
caly czas dazylem do wytworzenia wigzi pomigdzy aktorami, wspélnoty, a w rezulta-
cie zespotowosci — ta zespolowo$¢ moich przedstawien byta uderzajaca, wielokrotnie
rozpoznawana przez krytyke.

Préby w Ameryce byty stawianiem konkretnych, zdecydowanych krokéw w usta-
lonym uprzednio kierunku, wypetnianiem wyznaczonego planu, przy pomocy ta-
kich $rodkéw wyrazowych, jakimi dany aktor dysponuje. Wypracowywania nowych
$rodkéw aktorzy podejmowali si¢ chetnie, ale zawsze sprawialo im to szczegdlng
trudno$¢. Powolywanie zespotowosci, cho¢ nie tak intensywnej jak w Polsce, byto
takze bardzo trudne.

rez. Hellweg przy wspdtpracy J. Daly, premiera 31 VIII 1988, Chicago Actors Ensemble. Operetkal
W. Gombrowicz, inscenizacja, dekoracje K. Braun, premiera 21 V 1977, Wroctaw, Teatr Wspéiczes-
ny. Anna LivialM. Stomczyniski wedlug J. Joyce’a, inscenizacja i rez. K. Braun, wspélpraca rez.
Z. Cynkutis, prapremiera 17 VI 1976, Wroclaw, Teatr Wspétczesny. 153
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W czasie préb w Polsce wielokrotnie przystawalo si¢ jakby w biegu, aby wzia¢
oddech, dyskutowa¢, spiera¢ si¢, co do poszczegdlnych rozwiazan. Aktorzy w Polsce,
oczywiscie, zwlaszcza ci doswiadczeni, mieli czgsto glos decydujacy. W Ameryce, ale
takze w Irlandii, Kanadzie, Niemczech, i w Bulgarii aktorzy byli znacznie bardziej
karni. Nawet ci najlepsi, nawet gwiazdy. Wypetniali polecenia rezysera bez dyskus;ji.

Ogodlnie, préby w teatrach w Polsce zawsze, po prostu, trwaty dtuzej, zdarzato
si¢, ze przektadato si¢ termin premiery, aby przedtuzy¢ préby. Tylko w telewizji obo-
wiazywaly ciste harmonogramy, w tym, zawsze zbyt krétkich, préb kamerowych.
W Ameryce, ale i gdzie indziej, raz ustalony termin premiery byl ,$wigty”. A czas
préb scisle wyliczony. Pracowato si¢ stale pod presja czasu. To zreszta nadawato pracy
w kazdej minucie préby wicksza intensywnosé.

W Polsce, pracujac z aktorami postugiwalem si¢ specyficznym jezykiem, termino-
logia, sfownictwem zasadniczo czerpanym z europejskiej tradycji realistyczno-psycho-
logicznej. Postugujac si¢ niag mozna bylo stawia¢ aktorom konkretne zadania, obja-
$niaé precyzyjnie okolicznosci tych dziatan. Ale czgsto, co bylo specyficznie polskie,
inspirowatem aktoréw wprowadzajac metafory, skojarzenia poetyckie, mobilizujac
ich wyobraznie.

Jak juz wspomniatem — znalem przy tym terminologi¢ Stanistawskiego. Rezyse-
rujac w Ameryce, z pewnym zdziwieniem, a zarazem z ulga, odkrylem, ze wlasnie
terminologia Stanistawskiego jest powszechnie zrozumiala, aktorzy ja rozumieja,
postuguja si¢ nia. To bardzo mocna tradycja teatru amerykanskiego — Stanistaw-
ski sam przywidzt do Ameryki swoja metodg i swoja terminologie w czasie tournée
Moskiewskiego Teatru Artystycznego w 19231924 roku. Wdrozyt je tutaj Ryszard
Bolestawski — aktor, rezyser, wspétpracownik Stanistawskiego, dodajac do nich polska
poetycko$é i otwarcie na tajemnicg". Bolestawski osiedlit si¢ w Ameryce. Stat si¢ wzie-
tym pedagogiem aktorskim, pézniej zrobit wielkq kariere rezyserska w Hollywood.
Otéz, rezyserujac w Ameryce, moglem si¢ bez zadnych probleméw porozumiewac
z aktorami postugujac si¢ terminologia Stanistawskiego. Nie rezygnowalem jednak
z ukazywania im drég wychodzenia ponad realizm, ponad dajaca si¢ zanalizowad
psychologie ich postaci — ku uogélnieniom, archetypom, ku poezji.

BT: Czy ktéres z przedstawieri zapamietal Pan Profesor szczegélnie?

KB: Pyta Pani o moje przedstawienia rézewiczowskie, prawda? To trudne dla mnie
pytanie, bo bylo tych moich przedstawieri wiele i kazde, no, moze prawie kazde, byto
w jaki$ sposéb szczegéblnie wazne, wige i pozostato szczegdlnie silnie zapamigtane.
Sa jednak na tej dlugiej drodze kamienie milowe. Najpierw je wymienie, potem
opowiem o nich wiecej:

* Akt przerywany — bo to byl méj pierwszy Rézewicz, poznatem si¢ z autorem.
* Przenikanie — bo ono zostalo ,zdjete” (zakazane) przez wladze — pamigta si¢ bdl
i krzywdeg, ale takze rados¢, bo ten zakaz potwierdzit wage tego przedstawienia.

11 Po K. Braun, Krdtka historia teatru amerykariskiego, Wydawnictwo Uniwersytetu im. A. Mickie-
wicza, Poznan 2005, s. 217-219.
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* Kartoteka — bo znalaztem do niej klucz, ktéry mi pozwolit powraca¢ do niej kilka
razy i za kazdym razem ten klucz otwierat jej tajemnice.

o Stara kobieta —bo kazda z jej trzech realizacji (teatr w Polsce, telewizja, teatr w Irlan-
dii) byta wazna, pamigtna.

* Putapka — bo to bylo moje ostatnie przedstawienie rézewiczowskie w Polsce.

* Odejscie glodomora — bo to byto moje pierwsze przedstawienie rézewiczowskie
w USA.

* Kartoteka rozrzucona — bo to byla jakby w calosci moja praca: tekst — tekst prze-
ktadu na angielski, adaptacja, rezyseria, przestrzen.

Zaczynam od Aktu przerywanego. Tak, to bylto pierwsze moje przedstawienie opar-
te o tekst Rézewicza, a zarazem pierwsza, tak wyrazna manifestacja mego Teatru
Wspdlnoty.

W Akcie przerywanym fundamentem stworzenia Teatru Wspélnoty byt luzny, ale-
atoryczny scenariusz widowiska pozostawiajacy zaréwno aktorom w czasie préb, jak
i widzom w czasie przedstawieri — wiele do wypetnienia. Ten scenariusz byl wywie-
dziony przeze mnie z dwoch zrédet — po pierwsze, oczywiscie, z Aktu przerywanego
Rézewicza, a po drugie, z kilku wywiadéw z nim. W czasie prob doszed! trzeci element,
bardzo wazny — owoce improwizacji. Ten element byt niejako otwarty, bowiem w kil-
ku miejscach przedstawienia aktorzy mieli mozliwo$¢ improwizowania w czasie akeji.

Po Akcie przerywanym powstato Przenikanie — moj scenariusz oparty o teksty Ro-
zewicza, grany i $piewany przez grupg mlodych, picknych, zdolnych, dynamicznych
aktoréw, jaka udato mi si¢ wtedy zebra¢ w Lublinie.

Potem przyszta Kartoteka —w Lublinie — i cala ich seria — w Sofii, w Krakowie (to
przedstawienie grane bylo tez w Budapeszcie), w Ameryce — realizowana dwa razy.
Kartoteka jest szczegélnie dla mnie pamigtna bo znalaztem do niej klucz. Byta nia
»scena ulicowa” — zagranie przedstawienia na pomoscie, jakby na ulicy, z widzami
usytuowanymi z dwéch stron. To si¢ bardzo, jak to si¢ méwi w teatrze, sprawdzito.

Prapremiera lubelska (,,druga prapremiera”, bo oparta o caly tekst Karroreki — juz
o tym méwilem) bardzo si¢ udata. Prapremiera bufgarska byta wielkim sukcesem.
Kartotekg zrealizowang przeze mnie na Notre Dame University obejrzat wykladaja-
cy tam wtedy goscinnie znany brytyjski krytyk teatralny Richard Burns i opisat je
w pamigtnej dla mnie recenzji’.

12 Po K. Braun, Mdj teatr Rézewicza, dz. cyt., s. 139—42. Oto fragment recenzji Richarda Burnsa zatytu-
towanej Triumf Brauna w ,Kartotece” Rézewicza opublikowanej w ,,The Observer”, 28 kwietnia 1982:
»[...] Oferowal naszemu uniwersytetowi widowisko na najwyzszym poziomie, przewyzszajacym
wszystko, co mozna zobaczy¢ w Ameryce w tym roku. Nie doswiadczytem niczego tak porywajacego
teatralnie od czasu, gdy widzialem Living Theatre Juliana Becka i Judith Malina w Wenecji w 1965
roku i Théatre du Soleil w Londynie na poczatku lat siedemdziesiatych. [...] Braun ma wielki dar
wydobywania ze swych aktoréw najglebszych poktadéw ich cztowieczerstwa: humoru, patosu,
inteligencji, wdzigku i pigkna, oraz tej ,energii”, ktora jak to ujat Blake, jest «wieczna rozkoszay.
[...] Przed obejrzeniem tego przedstawienia powiedziano mi, ze Braun uwazany jest za jednego
dziesi¢ciu najwigkszych rezyseréw teatralnych na §wiecie. Teraz juz wiem czemu”. 155
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Stara kobieta wysiaduje jest tak bogatym materialem, ze moglem z niego zaczerpna¢
do trzech zupetnie réznych ujeé tego dramatu.

W Teatrze im. J. Osterwy w Lublinie byla to jakby Stara kobieta rozrzucona, ze
tak sparafrazuje¢ tytut nadany przez Rézewicza Kartotece, gdy wrécit do niej po wielu
latach. Ot6z ja w tym przedstawieniu Szarej kobiety wziatem z niej w zasadzie tylko
gléwne watki. Poszczegdlne sceny oparte byly na fragmentach sztuki i wyimprowi-
zowane przez aktoréw. Bylo to przedstawienie przeznaczone dla mtodej widowni
zainteresowanej nowym teatrem, ale takze przeciez dla wszystkich, ktérzy w tamtych
latach wiernie towarzyszyli mojej pracy w Lublinie®.

Po raz drugi rezyserowatem Starq kobiet¢ w telewizji, w Osrodku Wroctawskim.
Poniewaz to przedstawienie bylo z kolei adresowane do ogromnej, popularnej wi-
downi poniedziatkowego Teatru Telewizji, postanowilem zrealizowa¢ sztuke tak jak
zostala napisana, nie ingerujac ani trochg w jej strukturg, natomiast wydobywajac,
materializujac i przekladajac na obrazy wpisane w nia przez autora zdarzenia, dbajac
zarazem, aby przekaza¢ poetycki, uniwersalny wymiar tego dramatu, opisujacego me-
taforycznie i diagnozujacego wspétczesna zachodnia cywilizagje, jako juz bezptodna,
ale wciaz teskniaca za nowym zyciem, twérczosécia, odrodzeniem.

Po raz trzeci rezyserowalem Starq kobiete w Dublinie. Teatr irlandzki, Project Arts
Center Theatre, ktéry mnie zaprosit — juz bylem tam jako$ znany po uprzednich suk-
cesach granych tam moich przedstawien Przyrostu naturalnego, a potem Anny Livii
wedtug Joyce’a — umozliwit mi obsadzenie w roli Starej Kobiety wielkiej aktorki, Joan
O’Hara. Cata obsada byta doskonata. Opracowatem nowy scenariusz widowiska opie-
rajac akcje tym razem na opozycji Stara Kobieta — Mtoda Kobieta: staro$¢ i mtodose¢,
przyjazi i nieche¢, opieka i rywalizacja, pomoc i spdr, a w perspektywie — rodzenie
zycia i odchodzenie z zycia, umieranie.

Kolejng sztuka Rézewicza, ktdra rezyserowalem, byta Pufapka — pamigtam ja
szczegblnie dlatego, ze byla juz ostatnim przedstawieniem rézewiczowskim, jakie —
dane mi bylo — zrobi¢ w Polsce.

Méwmy natomiast o mojej pierwszej rezyserii sztuki Rézewicza w Ameryce. Do
tej pory nigdy nie rezyserowatem Odejscia glodomora. Opiekowalem si¢ jego pra-
premierg w Teatrze Wspélczesnym w 1977 roku w rezyserii Helmuta Kajzara, ktéry
bardzo dobrze ,czul” Rézewicza.

Glodomora postanowitem zrobi¢ w Ameryce. Najpierw nadarzyta si¢ okazja
przygotowania czego$ w rodzaju teatralnego szkicu tej sztuki. Mianowicie, dyrek-
tor McCarter Theatre w Princeton, Nagle Jackson, byt kiedy$ we Wroctawiu moim
studentem w Szkole Teatru Polskiego dla Amerykanéw. Dowiedzial sig, ze jestem
w USA i zaprosil mnie, abym co$ u niego wyrezyserowat. Gdy zaproponowatem
Glodomora chyba si¢ wystraszyl, ze sztuka moze nie mie¢ duzego powodzenia.
Mysle, ze si¢ mylit. Ale, céz, zaproponowal mi, abym wyrezyserowat Glodomora,

13 Doktadny opis przedstawienia Starej kobiety: K. Sielicki, Lubelskie sezony Kazimierza Brauna, [w:]
Horyzonty teatru II. Droga Kagimierza Brauna, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2006,
$. 93—100.
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jako ,przedstawienie studyjne” i ,warsztat aktorski” dla jego zespotu, ale bez dal-
szej eksploatacji. Zgodzitem si¢. Bylem glodny rezyserowania. Mysle, ze aktorzy
czego$ si¢ nauczyli. Mnie pozostat wielki apetyt na pelng realizacje tej znakomitej
sztuki. Wybratem jg jako moje pierwsze przedstawienie, gdy podjatem prace na
uniwersytecie w Buffalo. Otrzymalem dogodne warunki: obsada ztozona z aktoréw
zawodowych w gtéwnych rolach i studentéw Wydzialu Teatralnego w pozosta-
tych. Victor Talmadge, ktérego wyselekcjonowatem w czasie zorganizowanych mi
»auditions” (sesji obsadowej) w Nowym Jorku, byt Glodomorem znakomitym —
myslicielem i artysta. Recenzja Marca Robinsona, ktéra ukazata si¢ ,, Theatre. Yale
School of Drama” jest bodaj najgl¢bsza analizg tej sztuki i jakiegokolwiek mojego
przedstawienia. Wigc jest co pamigtal.

[ wreszcie Kartoteka rozrzucona. Proponowalem, ze przygotuje prapremier¢ w kra-
ju. Krajowe teatry nie byly zainteresowane, no, a ja juz teatru nie miatem, zeby, po
prostu, t¢ sztuke zrobi¢. Postanowitem wykona¢ ten dobry obowiazek wobec autora
w Ameryce. Przettumaczylem tekst oraz, swoim zwyczajem, nieco go zaadaptowatem,
otwierajac szerzej dla amerykanskiej publicznosci.

BT: Susanne Langer w swoim odczycie On a New Definition of ,, Symbol”
stwierdzila, ze dzielo sztuki odznacza si¢ ,potezna artykulacja formy, co uzdal-
nia nas do ujecia formy w jej swoistosci (single instance), jest jednak raczej quasi—
symbolem niz symbolem w $cistym znaczeniu tego stowa”. Melvin Reader znéw
dowiédl, ze dzielo sztuki ukazuje si¢ bardziej jako ,,forma ekspresyjna” niz jako
»symbol artystyczny” (art symbol). Uwazam, ze w przypadku dramaturgii Réze-
wicza mamy do czynienia z ,,forma ekspresyjna” i ,,symbolem artystycznym”...

KB: Kazde dzieto sztuki, w tym dramat, w tym widowisko teatralne, ma pewna
forme¢ i komunikuje siebie nadajac tej formie ekspresjg. Zarazem kazde dzieto sztuki
ma pewna potencj¢ symboliczna, funkcjonuje w sferze symbolicznej, acz z rézng
intensywnoscia. W kazdym dziele sztuki — méwimy o sztuce, a nie o nauce, czy
codziennych, tylko funkcjonalnych aktach komunikacyjnych — jest pewien fun-
dament wkopany, glebiej lub ptycej, w grunt, w glebe zycia, w egzystencje ludzka
z jej biologia i duchowoscia, a na tym fundamencie wypi¢trzajg si¢ znaczenia, me-
tafory, symbole wlasnie, tajemnice. Dzieto sztuki tworzone przez czlowieka nie
moze egzystowa¢ inaczej niz sam cztowiek, a wigc postuguje si¢ kategoriami bytu,
przestrzeni, czasu.

Jak to jest u Rézewicza? On postugiwat si¢ znanymi formami i tworzyt nowe —
w poezji, w dramacie (juz o tym méwilem), takze w prozie, jako autor poematéw
proza. Cecha szczegdlng jego pisarstwa jest oszczgdnos¢ stowa'®, skrét, norwidowskie

14 Por. K. Braun, Mdj teatr Rizewicza, dz. cyt., s. 154-160.
15 S. Langer, Philosophical Sketches, New American Library, New York 1964, s 60—61. Por. W. Str6-
zewski, Wokdt Pigkna. Szkice z estetyki, Universitas, Krakéw 2002, s. 59.
16 Por. kapitalne uwagi Rézewicza o jego oszczednosci jego jezyka i ,gadulstwie” Witkacego — Jezyki
teatry, dz. cyt., s. 68—69. 157
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~przemilczenie”. Zarazem, we wszystkich jego dramatach — o nich méwimy — jest raz
dyskretna, a nieraz i ostentacyjna, symbolika. Juz o tym takze méwilismy: Bohater
Kartoteki to i wspolczesny, i transhistoryczny, Kazdy. Stara Kobieta to stara europejska
cywilizacja. W przedziale kolejowym Przyrostu naturalnego ttoczy sig sze$¢ miliar-
déw mieszkaricéw globu. I tak dalej. Symbolika Rézewicza osiaga nieraz niezwyktla
ekspresje, dynamike, wrecz poraza.

BT: ,,Teatr jest dzianiem sig, jest ruchem, jest przeplywem mysli, emocji,
wrazen i napi¢é miedzy scena a widownia i miedzy widownia i scena...”"” — pi-
sze Pan Profesor w swoich pracach z teorii teatru. Jak Pan Profesor ide¢ Teatru
Wspdlnoty ukazal w przedstawieniach rézewiczowskich?

KB: M¢j Teatr Wspdlnoty mial cztery zasadnicze aspekty: artystyczny, moralny,
spoleczny i polityczny. Artystycznie, Teatr Wspdlnoty dazyt do przetwarzania zycia
codziennego, zycia uczestniczacych w nim ludzi, w sztuke.

Teatr Wspélnoty wlaczat si¢ w trwajaca juz w calym teatralnym $wiecie Zachodu
Druga Reformg Teatru, ktéra w tamtym czasie miata charakter wspélnotowy wlasnie.
Chodzito o stworzenie grupy spotecznej, ktéra w czasie przedstawienia rzadzi si¢ swo-
imi wlasnymi prawami i warto$ciami, obcuje ze soba w prawdzie, zywi si¢ $wiattem
sztuki teatru. Grupa ta obejmuje aktordw, ktdrzy stajq si¢ grupa wspolnotowa w czasie
préb dzigki stosowaniu specjalnych metod pracy, w tym, jako bardzo waznej, impro-
wizacji, a w czasie przedstawienia dzialaja jako wspélnota promieniujaca na widzéw,
wiaczajaca ich do calej wielkiej wspélnoty. To, czego doswiadczaja widzowie, winno
mie¢ zaréwno energi¢ przemieniania ich samych w grupe wspélnotowa, jednoczenia
z aktorami, jak i promieniowania po wyjsciu z teatru, w obcowaniu z innymi ludz-
mi. Widowiska Teatru Wspélnoty powstawaty przy zastosowaniu réznych zabiegéw
i uzyciu réznych srodkéw wyrazowych zmierzajacych do wytwarzania wspélnoty.

Jak to byto w moich przedstawieniach opartych o sztuki Rézewicza? I nie tylko
w nich — dodam. Zaczynalo si¢ to od tworzenia scenariusza teatralnego oparte-
go o dang sztuke, przepracowywania tekstu autorskiego tak, aby powstalty w nim
otwarcia na tworczy udzial aktoréw w czasie préb i widzéw w czasie przestawieri.
Nastgpnym etapem byly proby, w ktérych wazna rolg grata improwizacja uruchamiana
przez rezysera, prowadzona przez aktoréw. Takze caly sposéb porozumiewania sig
rezysera z aktorami ukierunkowany byl na wyzwalanie ich tworczej samodzielnosci,
inspirowanie poprzez postugiwanie si¢ metaforami raczej niz konkretnie sformufowa-
nymi zadaniami. Ogromnie waznym czynnikiem byto takie budowanie przestrzeni,
aby byla ona otwarta, bez przegréd pomiedzy aktorami i widzami, aby aktorzy, juz
w czasie préb, mieli §wiadomos¢, ze beda mogli zwracad si¢ do widzéw bezposrednio,
traktowa¢ ich jak partneréw — nie tylko partneréw — przyjaciét, ktérym mozna si¢
zwierzy¢ bez lgku. Takie odnoszenie si¢ aktoréw do widzéw, w tym wciaganie ich
nawet do wspdlnych dziatan, czy czynnosci, do wymiany zdan, okreslato atmosfere

17 K. Braun, Teatr Wipdlnoty, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1972. Por. K. Braun, Cypriana Nor-
wida teatr bez teatru, PIW, Warszawa 1971, s. 8.
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juz granego przedstawienia. Widz wchodzacy do teatralnej przestrzeni wspélnej od-
biera od razu pierwszy komunikat: bedziemy tu razem, my, widzowie i oni, aktorzy.
W czasie przedstawienia uksztaltowanie przestrzeni, jako przestrzeni wspélnej, byto
nadanym do widzéw komunikatem: jeste$my tutaj wszyscy, my — aktorzy i wy — wi-
dzowie, razem, w jednej przestrzeni, z ktdrej korzystamy na réwnych prawach. I tak
si¢ dziatlo w moich przedstawieniach wedle sztuk Rézewicza. Zaznaczmy jednak —
z dwoma wyjatkami: Biafego matzeristwa na scenie pudetkowej, Starej kobiety na
ckranie telewizyjnym.

BT: Platon w Fajdrosie opisal dramat czlowieka, ktéry rozgrywal si¢ miedzy
dobrem i zlem, prawda i klamstwem, wskazujac, trzy najwazniejsze wartosci:
Prawde, Dobro i Pickno, ktére wznosza czlowieka do istoty jego czlowieczen-
stwa. Jakie najwazniejsze warto$ci Pan Profesor przekazywal poprzez wyrezy-
serowane sztuki Rézewicza?

KB: Najpierw, oczywiscie, te, ktére znajdowalem w tych sztukach. A na doda-
tek te przeze mnie na nich nadbudowywane. Przywoluje Pani trzy fundamentalne
warto$ci: Prawde, Dobro, Pickno. Mysle, ze Rézewicz dazyt w swoich dramatach,
w swojej twérczoéci poetyckiej, przede wszystkim do Prawdy. Starat si¢ ja odkrywaé
i ujawnia¢ w tworzonych przez siebie postaciach dramatycznych. Byt w tym dazeniu
bezkompromisowy. Dlatego wiele jego postaci jest brzydkich, obrzydliwych, nawet
koszmarnych. Zachowuja si¢ nieobyczajnie. Dokonuja czynéw brutalnych. Obok
postaci, ktérym chciatoby si¢ wspétczué, tych, kedrych chee si¢ stucha¢ i tych, ktére
zachwycaja, pojawiaj si¢ odpychajace — wulgarne, ograniczone, wrecz glupie. (Zresz-
ta postaci, obrazy i sfownictwo Rézewicza w porédwnaniu z tym, z czym mozna sig
zderzy¢ dzisiaj na scenach — sa blade, grzeczne i kulturalne. Ale nie méwimy o wspét-
czesnym teatrze — jesli on w ogéle jeszcze tu i 6wdzie istnieje.)

Gdybym natomiast miat wybra¢ dla siebie z przytoczonej przez Pania triady war-
toéci — to wybratbym Dobro.

We wszystkich przedstawieniach staratem si¢ ,méwi¢ prawde” — o ludziach, o $wie-
cie, o sobie samym. Miltos¢ do teatru, do aktoréw, z ktdrymi te przedstawienia robitem,
do widzéw, ktérym te przedstawienia ofiarowywalem — tak, oczywiscie. Przypomne,
jakim mottem opatrzytem ksiazke Druga Reforma Teatru?®: \W sercu nosz¢ z mito-
$cig teatr jaki jest. W duszy — teatr jaki bedzie”. To stowa Gordona Craiga. Ja takze
nosifem w sercu z mitoscia teatr jaki mnie otaczat i jaki sam tworzylem.

Ale najwazniejsza wartoscia jaka chciatem przekazaé i aktorom w czasie préb,
i widzom moich przedstawieri, byto Dobro. Chcialem, aby aktorzy uczyli si¢ czego$
nowego i aby w sobie samych odkrywali nowe mozliwosci, aby stawali si¢ lepsi.
Chcialem, aby widzowie moich przedstawien otrzymywali jakis dar. Aby wychodzili
z teatru bogatsi, otrzymywali jakas budujaca nauke, dowiadywali si¢ czego$ o zyciu
i 0 sobie, co pomoze im zy¢, aby przezywali obcowanie z pigknem, odczuwali umac-
niajace przezycie spotkania z drugim czlowiekiem.

18 K. Braun, Druga Reforma Teatru?, Ossolineum, Wroctaw 1979.
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I tak si¢ dziato wielokrotnie, w tym, w przedstawieniach rézewiczowskich. Wiem
jednak $wietnie, ze nie zawsze mi si¢ to udawalo, a nawet gorzej, zapewne nieraz
ofiarowywalem i aktorom, i widzom, zatrute owoce. Mea culpa.

BT: Paul Ricoeur w koncepcji otwartej dialektyki postuzyl si¢ interesujacym
wyrazeniem: soi-méme comme un autre — nten-ktéry-jest-soba-samym-jak-i-in-
nym”. Filozof ukazuje konstytutywna zalezno$¢ dialektyczna dwéch fundamen-
talnych skladowych podmiotu: ,siebie” i ,,innosci””’. Tadeusz Rézewicz w Pol-
sce i Tadeusz Rézewicz w Ameryce? Ten sam czy Inny, a moze Ten sam i Inny?

KB: Ten sam, ale malo znany, wigc inny od tego, ktéry latami byt w Polsce ,wiel-
kim poeta” i ,znakomitym dramatopisarzem”. Jego wiersze byty (nie wiem jak jest
teraz) w programach szkolnych. Jego sztuki grane byly w wielu teatrach po kilka-
dziesiat i po setki razy (Biate matzerstwo w Teatrze Wspotczesnym we Wroclawiu
miafo przeszlo szeséset przedstawien). W Ameryce Rézewicz jest (a moze tylko — byt)
znany wylacznie niektérym literaturoznawcom, cho¢ i, zapewne, wielu poetom. Sg
przektady wyboréw jego poezji. Ukazalo si¢ po angielsku kilka jego dramatéw. Moje
przedstawienia Biatego matzerstwa i Odejscia glodomora, zrealizowane z zawodowymi
aktorami w rolach gléwnych byty wyjatkami od reguly. W teatrach zawodowych
sztuk Rézewicza nigdy tutaj nie grano. Mnie takze nie udato si¢ nigdy naméwi¢ na
Rézewicza zadnego zawodowego, komercjalnego teatru. Niekiedy, bardzo rzadko,
wystawiany byt na Wydziatach Teatralnych uniwersytetéw lub na tzw. ,offie”. Na
przyktad polska aktorka i rezyser, dziatajaca w USA, Hanna Bondarewska, wiasnie
tak wystawila Putapke w stolecznym Waszyngtonie. Widziatem to bardzo udane
przedstawienie. W Polsce Rézewicz nalezat do gtéwnego nurtu zycia literackiego
i zycia teatralnego. W Ameryce — nie. Trzeba doda¢, ze byt przy tym znany i grany
w Europie Zachodniej. Byly $wietne przedstawienia jego sztuk w Niemczech, we
Francji, w Anglii, w Szwecji, w Holandii; pewnie i gdzie indziej.

BT: Dzielo sztuki cze¢sto staje si¢ medium transcendengji, jak Pan Profesor
przedstawia ,,transcendencje¢ glebi” w dramatach Tadeusza Rézewicza?

KB: Picknie Pani méwi: dzieto sztuki — medium transcendencji. My$lac o tran-
scendencji widzimy proces — proces wychylania si¢ ku tajemnicy, wydobywania si¢
z uwarunkowan i obciazeri znanego i zmierzania ku ,ladom nieznanym?”, jak méwi
Hamlet. W dramatach Rézewicza takie procesy sa stale uruchamiane. Uruchamia
je poeta.

BT: Mark F. Tattenbaum w recenzji zatytulowanej Przetwarzanie, wyrzu-
canie i dodawanie fragmentow: ,,Kartoteka rozrzucona” Tadeusza Rozewicza
w Stanach Zjednoczonych napisanej po prapremierze amerykanskiej, ktéra
odbyta si¢ w Black Box Theatre, Uniwersytet Stanu Nowy Jork w Buffalo, dnia

19 A. Warmbier, Tozsamosé, narracja i hermeneutyka siebie. Paula Ricoeura filozofia czlowicka, [w:]
tejze, Wprowadzenie. Spor o podmiot w filozofii, Universitas, Krakéw 2018, s. 35.
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25 pazdziernika 2006 roku, konstatowal: ,[...] sztuka ta ciagle I$ni blaskiem,
a przy nieznacznych zabiegach zblizajacych ja do amerykariskiego widza, jest
niezwykle zywa i wre¢cz aktualna. Kartoteka rozrzucona zaswiadczyla tez o uni-
wersalnym charakterze pisarstwa wielkiego polskiego mistrza poezji i dramatu,
Tadeusza Rézewicza, oraz o mistrzostwie rezysera, Kazimierza Brauna, stusznie
uznawanego za specjaliste od rézewiczowskiego dramatu i teatru™’. Jest Pan
Profesor Wielkim Mistrzem od rézewiczowskich dramatéw...

KB: Za ,specjalist¢ od rézewiczowskiego dramatu i teatru”, rzeczywiscie bylem
uznawany. Zresztg juz uprzednio bylem ,specjalista od Norwida”, a potem, w Ame-
ryce, stalem si¢ ,specjalista od Szekspira”.

Niejako oficjalnie zostalem uznany za ,specjalist¢ od Rézewicza”, gdy powierzono
mi zadanie przygotowania przedstawienia sztuki Rézewicza w Bulgarii. Ot6z w 1978
roku zorganizowano Festiwal Dramaturgii Polskiej w Bulgarii. W tym, zaplanowano
dwa przedstawienia w stolecznej Sofii — Emigrantéw Mrozka w Teatrze Narodowym
w rezyserii Andrzeja Wajdy i Kartotekg Rézewicza w mojej rezyserii w Teatrze Sofia.
To wielki teatr z widownia na przeszto tysiac miejsc.

Dostalem jeden z najlepszych i najwigkszych teatréw w stolicy Bulgarii, Teatr
Sofia, doskonata obsade, nicograniczone $rodki finansowe. W teatrze ze sceng pu-
detkowa zbudowalem mojg ,sceng ulicowa”. Byla wigc podtuzna platforma w rejonie
proscenium i przedniej czgéci widowni; publiczno$¢ miata miejsca z jej dwu stron,
w pozostatych rzedach parteru i na balkonie oraz naprzeciw, na wzniesionych am-
fiteatralnie na scenie podestach. Taki uktad przestrzeni stosowatem we wszystkich
realizacjach Kartoteki — wczesniej i pozniej. Widownia zareagowata entuzjastycznie.
Kartoteka byta dla niej powiewem wolnosci — tworczej, intelektualnej, polityczne;.
Ja wierze w site teatru.

Wigc t¢ Kartoteke w Sofii rezyserowatem jako ,specjalista” i w nast¢pnych latach
za ,specjalist¢ od Rézewicza” bytem uwazany w Polsce, w Ameryce. Rzeczywiscie
powstalo tych przedstawien duzo — dziewigtnascie. Od Aktu przerywanego w 1970
roku do Kartoteki rozrzuconej w 2006 roku. Ale wlasnie wtedy ten rozdziat si¢ za-
mknat —zostal wrecz zatrzasnigty, gdy teatry, ktérym proponowalem przygotowanie
prapremiery polskiej Kartoteki rozrzuconej propozydiji tej nie przyjety. I do dzi$ pra-
premiera tej sztuki w Polsce si¢ nie odbyta. Trudno uwierzy¢.

Kiedy$ dawno temu, gdy tekst si¢ ukazal, sam Tadeusz Rézewicz przeprowadzit
w oparciu of bardzo niezwykty eksperyment: na scenie Teatru Kameralnego we
Wroctawiu, korzystajac z licznego zespotu aktorskiego, prowadzit publiczne préby —
tak, z udzialem publiczno$ci — w oparciu o wybrane sceny z Kartoteki rozrzuconej. Ta
praca byta takze filmowana i powstal ciekawy film dokumentalny. To byto w 1992
roku. Ale to nie byta realizacja tej sztuki, tylko oparty o nia eksperyment. Teatry

20 M.FE. Tattenbaum, Przetwarzanie, wyrzucanie i dodawanie fragmentéw: , Kartoteka rozrzucona”
Tadeusza Rézewicza w Stanach Zjednoczonych, recenzja napisana po prapremierze amerykanskiej,
ktéra odbyta si¢ w Black Box Theatre, Uniwersytet Stanu Nowy Jork w Buffalo, dnia 25 pazdzier-
nika 2006 roku, ,Gazeta”, Toronto, Kanada, 12 stycznia 2007.
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polskie nie podjely realizacji petnego przedstawienia tej sztuki. Dopiero w 2020 roku
w Starym Teatrze w Krakowie przygotowano takze nie prapremier¢ polska, ale znéw
eksperyment, oparty o Kartoteke oraz Kartoteke rozrzucong, o ktérym zreszta nie udato
mi si¢ wiele dowiedzie¢. Wigc moje przedstawienie amerykariskie pozostato jedyna
realizacja tej sztuki. To tyle na temat bycia przeze mnie ,specjalistg od Rézewicza”.

A co do nazywania mnie, no, inaczej. W dawnych pracowniach i warsztatach byli
mistrzowie i czeladnicy. Mistrzowie byli nauczycielami czeladnikéw. Ja uczylem re-
zyserii moich studentéw i moich asystentéw, byli moimi czeladnikami.

Najpierw uczylem w Polsce aktorstwa i oczywiscie przez wszystkie lata rezyse-
rowania uczylem przeciez moich aktoréw. A rezyserii zaczatem uczy¢ na Wydziale
Rezyserii w PWST w Krakowie w 1979 roku. I od tej pory juz stale jej uczylem. Albo
byly to kursowe zajecia na uczelniach, albo bylty to warsztaty organizowane przez
uczelnie, ale takze i przez teatry. W Dublinie warsztat rezyserski zorganizowat dla
mnie dwukrotnie Zwiazek Aktoréw Irlandzkich (Irish Actors Equity) — odpowiednik
polskiego ZASP-u.

BT: Teraz wylania si¢ nowe zadanie dla kazdego cztowieka XXI wieku. Ukaza¢
na nowo twoérczo$é Tadeusza Rézewicza. Ukazujacego Piekno Prawdy, Idacego
Ku Drugiemu czlowiekowi, Ku Innemu...

KB: Pickno prawdy? U Rézewicza — czgéciej brzydote Prawdy. Ale Prawda ma moc
wyzwalania czlowieka z ktamstwa, udawania, szachrowania, hipokryzji, podstepu,
oszustwa, wydobywania czlowieka z niewoli. W istocie, w swej glebi, Prawda jest
zawsze pigkna. Jest powiewem wolnosci. ,Prawda was wyzwoli” zanotowat stowa Je-
zusa §w. Jan?'. Dramaturgia Rézewicza ma t¢ potencje. Oby teatr XXI wieku — jezeli
jeszcze w ogdle bedzie istniat — potrafit dotrze¢ do Prawdy w niej zawartej, ukazaé

ja petnym blasku.

BT: Bardzo serdecznie dzigkuje za rozmowe. Zycze kolejnych wspanialych
rezyserii i widowisk.

STRESZCZENIE

»leraz wylania si¢ nowe zadanie dla dramatopisarza. Pokaza cztowieka zdrowego, porzqdne-
g0, dobrego, wewngtrznie scalonego. Tak, cztowieka scalonego. ldgcego do przodu...”. Rozmowa
Kazimierza Brauna i Barbary Trygar o dramaturgii Tadeusza Rézewicza

Celem wywiadu jest przypomnienie wspdlpracy artystycznej Tadeusza Rézewicza i Kazimie-
rza Brauna. Braun wyrezyserowal 19 przedstawier sztuk Rézewicza w Polsce — w Lublinie
i we Wroclawiu, oraz za granica — w Stanach Zjednoczonych, Irlandii i Bulgarii. Wyrezy-
serowane przedstawienia zawsze zdobywaly najwyisze recenzje polskich i zagranicznych
krytykéw i uczonych.

21 ] 8:32.
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ABSTRACT

Now a new task emerges for the playwright. To show a healthy, decent, good and internally in-
tegrated man. Yes, integrated man. Going forward ...”. Kazimierz Braun and Barbara Trygar
talk about Tadeusz Rézewicz’s dramaturgy.

The purpose of the interview is to recall the artistic collaboration between Tadeusz Rézewicz
and Kazimierz Braun. Braun directed 19 productions based on plays by Rézewicz in Po-
land — in Lublin and Wroclaw, and abroad — in the United States, Bulgaria and Ireland. His
productions have always won the highest reviews by Polish and foreign critics and scholars.
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