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Abstrakt Artykut przedstawia stabo rozpoznany watek z dziejow okupacji niemieckiej
w Biatymstoku. We wrzesniu 1939 r. do miasta i regionu naptyneta fala ucieki-
nieréw z innych ziem Polski. Wéréd nich byta znaczna liczba artystow, gtéwnie -
cho¢ niewytacznie - pochodzenia zydowskiego. Pod okupacja radziecka zostali
wchtonieci do machiny propagandowej, malowali portrety oficjeli i dekoracje
na $wieta panstwowe. Ich los ulegt zmianie po wybuchu wojny niemiecko-

-radzieckiej, kiedy Zydzi zostali zamknieci w getcie. Tam oficer Wehrmachtu
stworzyt warsztaty kopii artystycznych lub raczej fatszowania obrazéw, za-
trudniajace okoto 20 malarzy. Nieliczni Swiadkowie twierdzili, ze produkcja
byta bardzo duza i kierowano ja do marszandéw w Ill Rzeszy, Francji, Holandii
i innych okupowanych krajach. Dalsze losy namalowanych w getcie obrazéw
pozostajg nieznane.

Stowa kluczowe Il wojna Swiatowa, Biatystok, okupacja radziecka, okupacja niemiecka, getto,
malarstwo, artysci zydowscy

Abstract The article presents a poorly recognized thread in the history of the German
occupation of Bialystok. In September 1939, a wave of refugees from other
parts of Poland flowed into the city and region. Among them were a significant
number of artists, mainly - though not exclusively - of Jewish origin. Under So-
viet occupation, they were absorbed into the propaganda machine, painting
portraits of officials and decorations for state holidays. Their fate changed after
the outbreak of the German-Soviet war, when the Jews were confined to a ghet-
to. There, a Wehrmacht officer set up a workshop for artistic copies or, rather,
forged paintings, employing some 20 painters. Few witnesses claimed that the
production of paintings was very large and was sent to art dealers in the Third
Reich, France, the Netherlands and other occupied countries. The further fate
of the paintings painted in the ghetto remains unknown.

Key words  World War Il, Bialystok, Soviet occupation, German occupation, Ghetto, pain-
ting, Jewish artists

Biatystok, niezwykle miasto na péinocnym wschodzie Polski, w ciagu nieco
ponad czterech dekad XX w. byt kolejno prowincjonalnym osrodkiem zaboru
rosyjskiego, miastem II Rzeczypospolitej, III Rzeszy i Zwigzku Sowieckiego, by
po zakoriczeniu II wojny Swiatowej staé sie ponownie osrodkiem polskim i sto-
lica wojewddztwa. Burzliwe dzieje Biategostoku wptynety na jego zasoby archi-
walne i zabytkowe, a wtasciwie niemal kompletny ich brak. Dlatego tez przy
obecnym stanie badan dysponujemy tylko dwoma Zrédtami, dotyczacymi in-
teresujacego nas tematu - pracowni kopii artystycznych w biatostockim getcie.
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Sa to wspomnienia Izaaka Celnikiera oraz lakoniczne wzmianki w stowniku
artystow zydowskich Jézefa Sandla. Wspomnienia Celnikiera, wybitnego ar-
tysty pochodzenia zydowskiego, zostaly bardzo zwieZle spisane tuz po wojnie
na niespelna dwdch stronach maszynopisu, procz tego zas opowiedziane prze-
zen w wywiadzie przeprowadzonym przez nizej podpisana i Jolante Szczygiel-
-Rogowska w paryskiej pracowni. Zawieraja je tez niepublikowane wspomnie-
nia, zatytutowane Moja lektura Rembrandta.

Autorem lakonicznych, lecz niezwykle istotnych wzmianek na ten temat,
jest réwniez wybitny historyk i krytyk sztuki J6zef Sandel, autor wydanego
w Polsce w jezyku jidysz stownika artystéw zydowskich.

Niedostatek Zrédet powoduje, zZe mimo prowadzonych od lat badan nadal
niewiele wiemy o samej pracowni, nie znamy tez pelnej listy uczestnikow.
Przedstawiona nizej historia jest wiec w duzej mierze hipotetyczna, szcze-
gblnie w perspektywie tematyki kopiowanych dziet (bodaj jedynym Zrédiem
informacji na ten temat sa wypowiedzi Izaaka Celnikiera w wywiadzie), do-
mniemanych zleceniodawcéw oraz loséw samych kopii. Mimo wspomnia-
nej znikomosci temat jest wart przedstawienia, stanowi bowiem $wiadectwo
obecnosci w Bialymstoku wielu bardzo wybitnych artystéw, m.in. Stanistawy
Centnerszwerowej, braci Menasze i Efraima Seidenbeuteléw, Abrahama Behr-
mana i innych, ktérych prace, zaréwno te z czaséw okupacji sowieckiej, jak
i niemieckiej, zaginely. Prdcz tego, o ile wiadomo, nie byto podobnej pracowni
w ktérymkolwiek getcie na obszarze Polski. Warsztaty w biatostockim getcie
sa nie tylko zapomnianym rozdzialem historii miasta, lecz takze dowodem na
tatwa zmiane pogladu nazistéw na warto$é niewolniczej pracy uwiezionych Zy-
déw, szczegdlnie jesli w gre wchodzita mozliwosé generowania duzych zyskow.

Jak juz wspomniatam, artykul jest oparty na wspomnieniach Izaaka Cel-
nikiera (1923-2011) i J6zefa Sandla (1894-1962). Pierwszy z wymienionych,
urodzony w Warszawie wybitny malarz i grafik, w latach 1934-1939 przeby-
wat w Domu Sierot Janusza Korczaka. Do Biategostoku przybyl z matka i sio-
stra w 1939 r. i wlaczyt sie do lokalnego zycia artystycznego. Nawiagzat kontak-
ty z artystami, uczeszczal na zajecia do utworzonego przez Sowietdw Domu
Tworczosci Ludowej, gdzie wyktadali m.in. Gina i Abraham Frydman, Stani-
stawa Cetnerszwerowa, Natalia Landau, Izaak Krzeczanowski, Chaim Uryson,
Chaim Tyber i bracia Seidenbeutlowie i podejmowal préby rysowania. Po zaje-
ciu miasta przez Niemcow zostal uwieziony w getcie (1941-1943). Po jego zagta-
dzie zostal wywieziony do obozéw koncentracyjnych w Stutthofie, Auschwitz,
Sachsenhausen i Flossenbiirgu. Po zakoriczeniu wojny przybyt do Biategostoku,
pomagat w ekshumacji i porzadkowaniu cmentarza w getcie. W 1945 r., oskar-
zony o szpiegostwo, przebywat w sowieckim obozie w Sumperku na Morawach,
skad uciekl do Pragi. W praskiej Wyzszej Szkole Artystyczno-Przemystowe;j
studiowal malarstwo pod kierunkiem Emila Filli, w 1955 r. wspdtorganizowat
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Ogodlnopolska Wystawe Mtodej Plastyki ,,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmo-
wi”, otrzymal nagrode za obraz Getto. W 1957 r., gdy przyznano mu stypendium
Ministra Kultury i Sztuki, wyjechat do Paryza, gdzie pozostat do korica zycia®.

Jozef Sandel, autor drugiego waznego dla naszych rozwazan zrédta wiado-
mosci, w mtodzieniczym wieku podrézowat do Niemiec, pracowat tez we Fran-
cji, w Dreznie stworzyt galerie i organizowal wystawy. Po dojsciu Hitlera do
wladzy znalazl sie w Belgradzie, pdzniej w Wilnie i Warszawie. Podjal wspdt-
prace z Zydowskim Towarzystwem Krzewienia Sztuk Pieknych i Stowarzysze-
niem Zydowskich Artystéw Plastykéw w Polsce. Po wybuchu IT wojny $wiato-
wej przebywal w radzieckim Turkmenistanie. Po wojnie wrécit do Warszawy,
zbieral wiadomosci o polskich artystach pochodzenia zydowskiego, gromadzit
ich prace i organizowal wystawy w utworzonym w 1947 r. Zydowskim Instytu-
cie Historycznym?. W oparciu o analize wspomnieni podejmiemy hipotetyczna
w duzym stopniu prébe rekonstrukeji dziejow tej niezwyktej pracowni.

Wréémy do Biategostoku. Po wybuchu II wojny swiatowej do miasta, po-
tozonego wtedy w radzieckiej strefie okupacyjnej, przybyla fala uciekinieréw
z calej Rzeczpospolitej, wsrdd nich bardzo wielu artystéw pochodzenia zydow-
skiego. Uciekinierzy prébowali w ten spos6b uchronié sie przed nazistami. Ta
faza wojny dramatycznie wplyneta na miasto i jego kulture, zmieniajac nie tyl-
ko liczbe mieszkaricow, lecz takze artystow, sktad tej grupy, zainteresowania
artystyczne i narzucone przez nowa wladze zadania. Temat ten, podjety przed
laty®, pozwolit w kontynuowanych badaniach odstonié wiele nieznanych dotad,
bardzo ciekawych watkéw dotyczacych historii miasta.

Srodowisko artystyczne Bialegostoku, jakkolwiek przed wybuchem II wojny
swiatowej dos¢ liczne, nie zostato dotychczas dostatecznie dobrze rozpoznane.
Przyczyna jest niedostateczna baza zZrédlowa i niemal zupelny brak zachowa-
nych dziet sztuki. W miescie, liczacym przed wybuchem wojny blisko 100 tys.
mieszkanicédw, nie istnialy instytucje Zycia kulturalnego, nie funkcjonowato
ani muzeum, ani profesjonalne galerie wystawiennicze*. Mimo ze juz w 1919 .
odbyla sie tu I Wystawa Sztuki Zydowskiej (w pomieszczeniach o charakterze
handlowym, znanych jako Pasaz Warnholca), pdézniej zas liczne wystawy ob-
jazdowe, organizowano je w przysposobionych miejscach: patacu Branickich,
kawiarniach i szkolnych salach®. Jedna z pierwszych wystaw, przygotowana
przez polskie srodowiska artystyczne miasta, odbyta sie w salach Towarzy-
stwa ,,Ognisko” przy ul. Sienkiewicza. Ekspozycja zostata otwarta 20 VI 1921 r.,
za$ ,Dziennik Biatostocki” odnotowal 6w fakt z wielkim uznaniem: ,Jest ona

! Godyn, Leszczyniska-Cyganik, Boniecka 2005, passim.
Sieramska 1992-1993, s. 460-461.
Tomalska, Szczygiel-Rogowska 2009.
Tomalska 2010; Tomalska 2005.
Babicz 1982 s. 27; Malinowski 2000 s. v397.

o s W N



46 Joanna Tomalska-Wiecek

naprawde polska, ztozyly sie bowiem na nig dzieta artystéw polskich, ktorzy
zadali ktam aforyzmowi «Inter arma silent musae», albowiem rysowali, malo-
wali i rzezbili wiasnie wéréd huku armat i grzmotu karabinéw”®.

Sila rzeczy nie bylo tez katalogdw ani zadnych drukéw, zwykle towarzy-
szacych wystawom, ktére sg nieocenionym dokumentem wydarzen. Dlatego
w ponizszych rozwazaniach bede sie opierata gléwnie na wzmiankach w oku-
pacyjnej prasie radzieckiej, katalogach, zachowanych poza granicami archi-
wach oraz nielicznych opracowaniach. Nieoceniong pomoca w rekonstrukcji
wydarzen w drugiej potowie wrzes$nia 1939 r. i p6zniejszych sa wspomnienia
Izaaka Celnikiera’.

Wielu autoré6w wspomina, ze we wrzes$niu i w nastepnych miesigcach 1939 .
z licznymi uciekinierami do Biategostoku przybyto wielu artystéw z ziem oku-
powanych przez III Rzesze®. Doktadna ich liczba nie jest znana, tym niemniej
na podstawie kilku zachowanych katalogéw wystaw organizowanych przez
radzieckich okupantéw w Brzesciu, Minisku i Moskwie, mozna podjaé prdébe
wyciagniecia wnioskéw, dotyczacych liczebnosci srodowiska. Postuza nam
do tego notki biograficzne lub wykazy uczestnikéw we wspomnianych kata-
logach. Nie jest to zrédlo najbardziej miarodajne, jako Ze nie wszyscy artysci
brali w nich udzial, lecz moze nam daé pojecie o liczbie zydowskich twércéw,
ktérzy pojawili sie w Biatymstoku.

Do najbardziej okazatych ekspozycji nalezaty te w Moskwie i Minisku. W ka-
talogu pierwszej z nich, prezentowanej w czerwcu i lipcu 1940 r., znalazly sie
krétkie biogramy dwudziestu artystéw, mieszkajacych wéwczas w Bialym-
stoku, byli to: Meir Berman®, Abraham Behrman®, Estera Bernzweig'!, Tade-

Tomalska, Szczygiel-Rogowska 2003.

Celnikier brw.; Tomalska, Szczygiet-Rogowska 2009; Nowak 2008.

Archiwum Ringelbluma 2000; Maschler-Schmorak 1994; Jackowski 1995.

Meir Berman (1890 - zapewne zginal w czasie zaglady bialostockiego getta w 1943 r.), ry-

sownik, uczyl sie w warszawskiej Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa. Brat

udziat w wystawie artystow Zachodniej Bialorusi w Moskwie w 1940 r.

10 Abraham (Adolf) Behrmann Berman lub Behrman (1876-1943), malarz. Uczyt sie w Mo-
nachium i w Paryzu. W czasie I wojny Swiatowej obraz artysty, nabyty przez pruskie-
go feldmarszatka A. von Mackensena, trafit do berlifiskich zbioréw cesarza Wilhelma II.
Po wybuchu wojny przybyt do Bialegostoku i bral udziat w zyciu kulturalnym. W czasie
okupacji niemieckiej uwieziony w getcie, mianowany kierownikiem pracowni kopii arty-
stycznych. Wedtug relacji I. Celnikiera zginat w biatostockim getcie w pracowni kopistéw
przy sztalugach, po tym, jak odmdéwit wykonania rozkazu wyjscia z pomieszczenia, zostat
zastrzelony.

11 Estera Amalia Bernzweig (1914-1943) malarka, w latach 1932-1936 studiowala w kra-

kowskiej ASP. Kilka lat przed wybuchem II wojny swiatowe]j zamieszkata w Biatymsto-

ku. W Bialymstoku malowatla portrety zon bogatych fabrykantéw, a w czasie okupacji
radzieckiej portrety przedstawicieli wladz okupacyjnych. Uczestniczyta w éwczesnym zy-
ciu artystycznym. W czasie okupacji hitlerowskiej trafita do getta, przypuszczalnie brata

o ® N o
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usz Bornsztejn'?, Stanistawa Centnerszwerowa’®, Abraham Frydman', Fania
Helman's, Wolf Kaptariski', Juliusz Krajewski’, Izaak Krzeczanowski'!, Hele-
na Malarewicz, Rafael Mandelzweig®, Natalia Landau®, Ozjasz Rozaniecki®,

20

21

22

udzial w pracach warsztatéw kopii w bialostockim getcie. Zgineta w czasie zagtady biato-
stockiego getta w sierpniu 1943 r.

Tadeusz Bornsztejn (1919-1942) malarz, studiowat w Krakowie, po wybuchu wojny zna-
lazl sie we Lwowie, bywat lub mieszkat tez w Bialymstoku, zginal w getcie w Warszawie.
Stanistawa Centnerszwerowa (Centnerszwer, Centerszwer 1889-1943) malarka. Po wy-
buchu II wojny $wiatowej zamieszkala z mezem Maksymilianem w Bialymstoku, biorac
udzial w Zyciu artystycznym miasta. Z tego okresu znane sg trzy portrety, przekazane do
zbioréw Zydowskiego Instytutu Historycznego i jeden widok miasta (Muzeum Historycz-
ne, Oddzial Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku). Zgineta podczas zaglady biatostockie-
go getta w sierpniu 1943 r.

Abraham Hirsz Frydman (1906-1941), malarz, studiowat w Warszawie w ASP. Po wybu-
chu II wojny $wiatowej znalazt sie z Zong w Bialymstoku, zostal wykladowca w Domu
Tworczosci Ludowej (Dom Sztuki), byt tez autorem dekoracji do tutejszego teatru zydow-
skiego. Zginal w lipcu 1941 r. jako jedna z pierwszych ofiar hitlerowskich tapanek.

Fania Helman (1913-1943) malarka, ukoniczyta Wydzial Sztuk Pieknych Uniwersytetu Wi-
leriskiego (1933-1939). Po wybuchu II wojny $wiatowej znalazia sie w Bialymstoku. Brata
udzial w wystawie cztonkow zwiazku artystéw Zachodniej Biatorusi w Brzesciu w 1941 r.
Zgineta w czasie zagtady bialostockiego getta w sierpniu 1943 r.

Wolf Kaptariski (1910-1943), malarz, w Bielsku Podlaskim ukoniczyt Zydowska szkote po-
wszechng, od 1927 r. w Wilnie. Uczestnik wielu wystaw artystow zydowskich w Wilnie.
W roku akademickim 1934/35 wstapil na Wydzial Sztuk Pieknych USB. Zginal w niezna-
nych okoliczno$ciach.

Juliusz Krajewski (1905-1992), malarz, absolwent ASP w Warszawie, protagonista socre-
alizmu; po wybuchu wojny wraz z zona Helena Malarewicz znalazt si¢ w Bialymstoku,
brat aktywny udziat w Zyciu artystycznym.

Izaak Krzeczanowski (1910-1941) malarz i grafik, ukonczyt Miejska Szkote Rzemiost Ar-
tystycznych, studiowal w ASP w Warszawie, dyplom uzyskal w 1939 r. Zginal w tapance na
ulicy Bialegostoku.

Helena Malarewicz (1910-1998), malarka, uczestniczka zycia artystycznego Bialegosto-
ku przed wybuchem II wojny i w czasie okupacji radzieckiej, protagonistka socrealizmu,
w nieznanym czasie wyjechata z Biategostoku.

Rafael Mandelzweig (1908-1956), ukonczyl szkote rzemiost artystycznych w Warszawie,
po wybuchu wojny zamieszkal w Biatymstoku, brat aktywny udziat w éwczesnym zyciu
artystycznym, wojne spedzit w ZSRR, zmart w 1956 r. w Urugwaju.

Natalia Landau (1910-1942 lub 1943), rysowniczka, graficzka, absolwentka ASP w War-
szawie w 1933 r. Po wybuchu wojny sowiecko-niemieckiej znalazta sie w Biatymstoku,
wlaczyta sie do Zycia politycznego. W czasie okupacji sowieckiej wzieta udziat w wysta-
wie moskiewskiej w 1940 r. Zgineta w 1942 r. w Treblince lub w sierpniu 1943 r. w czasie
zagtady biatostockiego getta, doktadna data i okolicznosci $mierci artystki nie sa znane.
Ozjasz Rozaniecki (Rozanecki) (1894-1943), malarz, grafik, uczyt sie w akademii berlini-
skiej (1922-1924). Po powrocie do miasta pracowal jako nauczyciel w bialostockich szko-
fach. W czasie pobytu na stypendium w Paryzu uczestniczyl w Salonie Niezaleznych
w 19311 1932 r. i Salonie Jesiennym w 1932 r. Uczestnik wystawy moskiewskiej w 1940 r.
Zginal w czasie zagtady getta w sierpniu 1943 r.
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Natan Rapoport®, Hanna Rozenmann®, Stanistaw Stolarczyk®, Chaim Tyber?
i Borys Zalkind¥. Kilkoro z nich (Meir Berman, Estera Bernzweig, Helena Ma-
larewicz, Ozjasz Rozaniecki, Hanna Rozenman, Borys Zalkind, oraz Stanistaw
Stolarczyk (nie byt Zydem) to malarze zwiazani z Bialymstokiem przed wojna,
pozostali za$ przybyli do miasta we wrzesniu 1939 r.%

Apologetyczna wystawa Lenin i Stalin jako tworcy biatoruskiej paristwowosci
zostala zorganizowana Minsku w listopadzie 1940 r., wzial w niej udziat ten
sam zespot artystow?.

Na podstawie obu katalogéw mozna wywnioskowaé, ze liczba artystéw
w owym czasie to okolo dwudziestu twércow réznych specjalnosci, gléwnie
malarzy, grafikéw i rzezbiarzy. Nie jest to peina liczba, z czasem przybyli tez
inni, wsréd nich znakomici malarze, bracia bliZzniacy Efraim i Menasze Sei-
denbeutel.

W celu podporzadkowania sobie wszystkich grup twoérczych wiadze radziec-
kie dos¢ szybko zorganizowaty zwiazki artystyczne. Na okupowanych ziemiach
poéinocnowschodniej Polski dla plastykéw powstal Zwigzek Artystéw Zachod-
niej Biatorusi®. Kandydaci mogli zostaé¢ don przyjeci po ztozeniu aplikacji i zy-
skaniu pozytywnej opinii wtadz, ale tez mogli liczy¢ na intratne zlecenia i swo-
ista opieke®. Oddziatem kierowal mieszkajacy w Minsku Josif Markowicz
Rubinsztejn®.

Wystaw, organizowanych przez okupantdw, gldwnie zresztg o silnym zabar-
wieniu propagandowym, bylo wiecej, lecz zywot Zwiagzku i okres wzglednej

% Natan Rapoport (1911-1987) rzezbiarz, w 1936 r. ukoniczyt ASP w Warszawie, po wybuchu
wojny znalazt sie w Bialymstoku, brat udziat w miejscowym zyciu artystycznym, pézniej
w Minsku; po wojnie projektowat pomnik Zaglady na terenie getta w Warszawie (wraz
z Leonem Suzinem), pézniej wyjechat do USA.

Hanna Rozenmann (1914-1943?), malarka, rysowniczka, uczyta sie w berliiskiej akade-
mii sztuki (1931-1932) oraz warszawskiej ASP (1936-1938). Uczestniczka wystawy w Mo-
skwie w 1940 r. Zginela w czasie zaglady biatostockiego getta w sierpniu 1943 r.

Stanistaw Stolarczyk (1898-1968) malarz, pedagog, organizator szkolnictwa artystyczne-
go w Bialymstoku.

% Chaim Tyber (1917-1943) rysownik, grafik, uczyt sie w Lodzi, przyjety na warszawska ASP
nie podjat studiéw. We wrzesniu 1939 r. znalazl sie w Biatymstoku. Brat udziat w dwcze-
snym zyciu artystycznym miasta. Podczas okupacji niemieckiej uwieziony w getcie, za-
pewne trafit do warsztatu kopii Oskara Steffena. Zginat w czasie zagtady bialostockiego
getta, wraz z zong i cérka, w sierpniu 1943 r.

H3obpaszumentoe 1940. uckyccmeo Beaopycckoii CCP, Kamaaoe evicmagki, MockBa-JIeHUH-
rpaz 1940.

% Tamze.

Veebenapyckas 1940.

% Tomalska 2017; Sleszyriski 2001.

81 Tomalska 2017.

2 Makarova 2023.
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wolnosci byt dosé krétki. W czerwcu 1941 r., po wybuchu wojny niemiecko-
-radzieckiej sytuacja w miescie po raz kolejny ulegta zwrotowi. Tuz po wej-
$ciu do Biategostoku niemieccy okupanci zorganizowali tapanke, w ktérej
zginelo wielu mieszkancow, a wsrdd nich takze przybyli przed blisko dwoma
laty artysci. Do pierwszych ofiar nalezal Abraham Frydman, jeden z malarzy
z Warszawy™.

Po zajeciu miasta i utworzeniu getta okupanci szybko, bo w sierpniu 1941 r.,
zorganizowali na jego obszarze fabryki i warsztaty, ktére pracowaty na rzecz
oficera Oskara Steffena. To postaé kluczowa dla pracowni, ktéra jest gtéwnym
obiektem naszego zainteresowania. Nazwisko to wymieniaja Izaak Celnikier
iJézef Sandel, swiadek tamtych wydarzen i autor niettumaczonego dotychczas
na jezyk polski leksykonu artystow zydowskich® (oryginat w jidysz). We wspo-
mnianym juz zeznaniu ztozonym w Zydowskim Instytucie Historycznym Cel-
nikier podat, a moze maszynistka tak zapisata, nazwisko ,Stefan”, nie za$ ,,Stef-
fen”. Jozef Sandel przekazal, ze w Bialymstoku, gdzie mniej wiecej od korica
wrze$nia 1939 r. przebywato wielu Zydéw, wydarzyla sie historia najzupetniej
niezwyktla. Podkreslil, Ze te wydarzenia sa dowodem, iz tam, gdzie otwierata
sie mozliwos¢ generowania duzych zyskow, nazisci bez trudu ignorowali usta-
nowione przez siebie prawa, bez wahania wykorzystujac - dla korzysci mate-
rialnych - talenty uwiezionych artystow.

W getcie funkcjonowaly zreszta rozmaite warsztaty produkeyjne, rzemiesl-
nicy, fabrykanci, robotnicy i artysci tudzili sie, Ze od pracowitosci i poziomu
produkecji, a zatem od przydatnosci pracy dla niemieckiej machiny wojennej,
bedzie zalezat ich los. Czas pokazatl, ze byly to ptonne nadzieje. Zarzadzanie pro-
dukcjg warsztatéw powierzono Pesachowi Mielnickiemu. Siedemnascie podle-
glych Judenratowi zaktadéw zatrudniato okoto 1700-2000 robotnikéw, pracu-
jacych gtéwnie w branzy stolarskiej, odziezowej i obuwniczej, powstata nawet
mata fabryka cukierkéw Lindta (?). W marcu 1942 r. przy ul. Warszawskiej 3
(poza granicami dzielnicy zydowskiej) produkcje fabryk i zakltadéw getta przez
blisko rok prezentowano na wystawie. Znalazly sie tu m.in. siodto, buty, szczot-
ki, dzianiny welniane, Iniana zimowa odziez maskujaca dla wojska oraz sprzety
gospodarstwa domowego. Autorka aranzacji byta wybitna malarka Stanistawa
Centnerszwerowa. W listopadzie 1942 r., kiedy administracje przejelo gestapo,
wystawe zamknieto®.

Wréémy do Oskara Steffena, ktory przybyt do Biategostoku z niemieckimi
wojskami okupacyjnymi i uczestniczyt w tworzeniu getta. Odkrywszy obec-
nosc¢ utalentowanych malarzy, uznal, ze moga oni przynosi¢ znaczacy dochdd.

% Celnikier b.rw., s. 69.
3 Sandel, 1957.
% Tamze; w transliteracji z jidysz ,Linde”; Makarova 2023.
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Wedtug Jézefa Sandla za poczatek warsztatéw trzeba uznaé pytanie Steffena,
czy malarze byliby w stanie namalowaé kopie Mony Lisy Leonarda da Vinci;
odpowiedzig byt gotowy obraz, wykonany na podstawie reprodukcji przez kté-
regos$ z artystéow. Inny wykonat kopie obrazu Rubensa Nimfy i Satyry, kolejny
za$ skopiowat obraz Cranacha®.

Kim byl ten nazistowski ,,przedsiebiorca” i ,,mecenas”? Kwerenda archiwalna
pozwolila lepiej poznad te postac. Oskar Steffen urodzit sie w Olsztynie w 1899 r.,
w rodzinie malarza pokojowego®. Steffenowie mieszkali woéwczas przy Konigs-
str. 72%. Oskar poszedt w $lady ojca i wykonywal ten sam zawdd. W 1929 r. po-
slubil pochodzaca z Elblaga mlodsza odeni o pieé lat Gertrude Johanne Dros-
dowski. Slub mial miejsce w olsztyriskim péznogotyckim katolickim ko$ciele
pw. Sw. Jakuba Starszego®. Malzonkowie doczekali sie dwéjki dzieci, w 1931 .
cérki Hannelore Gertrudy®, a w 1933 r. syna Herberta J6zefa Augusta®.

Bez watpienia Steffen wielokrotnie kontaktowat sie z artystami, a moze tyl-
ko z Abrahamem Behrmanem. Przy obecnym stanie badan nie wiadomo, jak
przedstawial sie sktad osobowy pracowni kopii artystycznych ani tez, jak wielu
liczyt on malarzy. Z powojennych wspomnien Izaaka Celnikiera* i J6zefa San-
dla®* wynika, ze pracowato tu okoto lub ponad 20 artystéw. Pierwszy wymienia
pietnascie nazwisk, przy czym podkresla, ze przebywali oni w getcie, ale nie
ma pewnosci, czy pracowali w warsztatach kopii. Zdaniem Celnikiera w get-
cie byli uwiezieni: Abraham Adolf Behrman, Abram Berman (z uwagg ,,z biato-
stockiego”, chodzi o Meira Bermana), Salomon Bialogdrski, Stanistawa Cent-
nerszwerowa, Gina Frydman*, Abram Frydman, Izaak Krzeczanowski, Natalia

% Sandel 1957, s. 30.

% Archiwum Panstwowe w Olsztynie, Urzad Stanu Cywilnego w Olsztynie (Standesamt zu
Allenstein) - sygnatura 42/705/61 ,,Geburts-Haupt-Register Tom I. 1899-1899”, akt uro-
dzenia na nazwisko Oskar Franz Steffen, ur. 20.01.1899 r. w Olsztynie, s. Augusta i Marthy
z domu Elbing.

% Adressbuch 1932, s. 169.

Archiwum Archidiecezji Warmiriskiej w Olsztynie, Ksiega slubéw parafii §w. Jakuba

w Olsztynie w 1929 r., k. 275, poz. 9; dyrektorowi Archiwum ks. kanonikowi prof. dr. hab.

Andrzejowi Kopiczko serdecznie dziekuje za pomoc przy zbieraniu materiatéw.

4 Urzad Stanu Cywilnego w Olsztynie, Akta Stanu Cywilnego, Akt urodzenia nr 247/31.

# Tamze, Akt urodzenia nr 707/33.

2 Archiwum Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie, Izaak Celnikier z Warsza-
wy, nr inw. Z.I1.H. 4995.

* Sandel 1957.

* Gina Halpern (1910-1943), malarka, Zona malarza Abrahama Hirsza Frydmana (Friedma-
na), po wybuchu wojny zamieszkata w Bialymstoku, potem z dzieckiem trafila do getta.
W czasie okupacji sowieckiej brata udziat w wystawach w Biatymstoku i Mirisku. W dniu
zaglady getta 16 sierpnia 1943 r., kiedy padtl rozkaz oddzielenia dzieci od matek, Gina od-
moéwita i rzucila sie na oficera z nozem. Ten moment Izaak Celnikier utrwalil na jednej
z grafik z cyklu La memoire grave (Wyryte w pamieci).



Pracownia kopii artystycznych w biatostockim getcie 51

Landau, Bernard Rolnicki® i jego syn Beno*, Ozjasz Rozaniecki, Chaim Tyber,
Chaim Uryson* oraz bracia Efraim i Menasze Seidenbeutel*. Przypomnijmy,
ze dwaj z nich (Izaak Krzeczanowski i Abram Frydman) nalezeli do pierwszych
ofiar nazistéw po zajeciu przez nich miasta.

Jozef Sandel zas podal, Ze w pracowni tworzyto ponad dwudziestu malarzy,
na jej czele stal Abraham Behrman, i to on kierowat pracg artystéw, tzn. Stani-
stawy Centnerszwerowej, Nahuma Edelmana, Chaima Tybera, Chaima Uryso-
na, Ozjasza Rozanieckiego i innych, nie wymienionych z nazwiska®. Tyle wie-
my przy obecnym stanie badan.

Wréémy do domniemanego twdrcy i wlasciciela tej niezwyktej pracowni.
Skoro malarz pokojowy utworzyt w biatostockim getcie warsztaty kopii arty-
stycznych, ciekawe, czy realizowal wlasny projekt, czy tez inspiratorem byt
ktos inny. Réwnie interesujace, czy to Steffen dostrzegt twdrczy potencjat zgro-
madzonych w getcie artystdw, czy tez kto$ inny wskazat mu mozliwos¢ wyko-
rzystania ich talentu. Ze wzgledu na brak materiatéw Zrédlowych ta czes¢ roz-
wazan jest w przewazajacej mierze hipotetyczna.

Jedna z najwazniejszych w owym czasie postaci w regionie byt nadprezy-
dent Prus Wschodnich Erich Koch. Hitlerowski dygnitarz, niegdys robotnik ko-
lejowy, jako zbrodniarz wojenny byt znany jako ,,bestia z Krolewca”. Nalezat do
najbardziej bezwzglednych rabusiéw dziet sztuki w Europie. Gauleiter Erich
Koch w potowie sierpnia 1941 r. przytaczyt okreg biatostocki do zarzadzanych

# Bernard Rolnicki (1890 lub 1895-1943), malarz, grafik, uczyt sie w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych (1919-1921). Przypuszczalnie w okresie miedzywojennym mieszkat i pra-
cowal w Bialymstoku. Byl uznanym portrecista. W czasie okupacji sowieckiej namalowat
Wejscie czerwonych kozakéw do Biategostoku. Zginat w czasie zaglady biatostockiego getta
w sierpniu 1943 r.

Bencjon (Bez-Zion, Beno) Rolnicki (data urodzin nieznana?), malarz, syn malarza Ber-

narda. Malowal akwarelowe pejzaze, prezentowane na wystawie w Biatymstoku w latach

trzydziestych XX w. Zginat w czasie zagltady biatostockiego getta w sierpniu 1943 r.

# Chaim Uryson (1905-1943) malarz, uczyl sie w Paryzu. Po powrocie do kraju (1931 r.)
ozenit sie i zamieszkat w Wilnie, cztonek grupy zydowskich artystéw awangardowych
Jung Wilne. We wrzesniu 1939 r. wyjechal z zong na Wschéd Polski, wiosna 1941 r. po we-
zwaniu matki z Bialegostoku przyjechat do miasta. Zginat w czasie zagtady getta. Przed
$miercig przekazat Izaakowi Celnikierowi wiadomosé, ze w pracowni w Czestochowie
zostawit duzy zbiér swoich dziet. Zona po wojnie zabezpieczyta dzieta meza, ostatecznie
zostaly przekazane do zbioréw Yad Vashem oraz Ghetto Fighters’ House.

# Efraim i Menasze Seidenbeutel (1902-1945), malarze, bracia blizniacy, studiowali w war-
szawskiej ASP. Po wybuchu wojny wyjechali do Lwowa, pdzniej przebywali w Moskwie,
w nieznanym czasie pojawili sie w Bialymstoku, uwiezieni w getcie. Zgineli podczas mar-
szu $mierci, w kwietniu 1945 r. w obozie Flossenbiirg w Bawarii, $miertelnie pobici meta-
lowymi pretami.

# Sandel 1957, s. 29.
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przez siebie Prus Wschodnich®. Nie ma bezposrednich dowodéw na to, Zze miat
on swoj udzial w tym procederze, lecz faktem jest, ze rezydowat wtedy w pata-
cu w Dojlidach, dokad trafialy kopie arcydziet europejskiego malarstwa. Ujety
juz po zakonczeniu dzialan wojennych nazista zostat uwieziony w polskim wie-
zieniu, zmart w 1986 r. w wieku 90 lat. Jak sie przypuszcza, uniknat zasadzonej
kary $mierci, twierdzac, ze zna miejsce ukrycia Bursztynowej Komnaty.

Bardzo prawdopodobne, ze Steffen i Koch znali sie juz wczesniej - z Olsz-
tyna albo z pruskich partyjnych konwentykli. Co wiecej, Koch byl uwazany za
nad wyraz tasego na wszelkie dobra materialne, nie mozna wiec wykluczy¢,
ze to on zainspirowal Steffena. Na ich wspdiprace wskazuje wysoka pozycja
Steffena, co moze swiadczy¢ o istnieniu waznego protektora. Jézef Sandel za-
notowal, Ze Steffen, zazdrosny o dochody, jakie czerpat dzieki ,swoim” arty-
stom, bardzo niechetnie godzit sie na wykonywanie przez nich zlecen na rzecz
innych Niemcdw, ktoérzy chcieli udekorowac swoje kawiarnie obrazami nama-
lowanymi w getcie. Jesli Oskar Steffen przekazywat kopie gauleiterowi Prus
Wschodnich, moze to by¢ potwierdzeniem ich Scistej wspdlpracy. Zapewne
stad, z siedziby gauleitera w patacyku w Dojlidach, dzieta trafialy do niemiec-
kich marszandéw, ci za$ sprzedawali je w Niemczech, Francji, Holandii i in-
nych okupowanych krajach.

Ciekawe, czy Oskar Steffen wybierajac do kopiowania dzieta mistrzéw ho-
lenderskich, wtoskich, hiszpanskich, flamandzkich, francuskich i niemiec-
kich, kierowal sie wltasnymi upodobaniami (zaktadajac, ze takie upodobania
miatl), czy tez porozumiewat sie z nieznanym dzi§ marszandem-znawca rynku
sztuki? Na to pytanie takze nie ma dzi$ odpowiedzi.

Przy tej okazji warto przypomnieé, Ze z Biategostoku pochodzit Vitale Bloch,
historyk sztuki, uczen stawnego Maksa J. Friedldndera, a pdzniej jego opiekun,
autor wielu publikacji na temat malarstwa zachodnioeuropejskiego®. Mimo
swego zydowskiego pochodzenia Bloch byl chroniony przez Erharda Gopela

% Majewski 2008; Ortowski, Ostrowicz 1959; Meindl 2022.
5t Dr Vitale Bloch (1900-1975) Biox, Butanuii CamcoHoBud, kolekcjoner i krytyk pochodze-
nia zydowsko-polskiego lub zZydowsko-rosyjskiego. Ukoriczyt historie sztuki w Moskwie,
pdzniej wyjechat do Europy Zachodniej. W latach dwudziestych publikowat w dwutygo-
dniku ,,Der Kunstwanderer”, przez krétki czas (1929-1931) prowadzit w Berlinie galerie
,Vitale Bloch & Co. Obrazy Starych Mistrzéw”, byt agentem zakupéw i konsultantem Kaia
Miihlmanna i Erharda Gopela, utrzymywat bliski kontakt z Hoferem i Lohse, wspdtpra-
cowal z Niemcami jako konsultant do specjalnych zamdéwien. Mianowany ,,honorowym
aryjezykiem” w 1943 r., lata 1943-1945 spedzit w Hadze, potem przenidst sie do Paryza.
W latach trzydziestych przebywat we Florencji i Rzymie i w Londynie (otworzyt tu galerie
sztuki). Byt doradca w sprawie stynnej kolekcji Adolphe Schloss w Paryzu, liczacej ponad
300 obrazdéw, rozkradzionych w czasie wojny. Jako bliski przyjaciel, asystent, a pézniej
opiekun historyka sztuki Maksa J. Friedlandera (1867-1958), po $mierci protektora zostat
najwazniejsza osoba w holenderskich kregach artystycznych.
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(miat by¢ mianowany ,honorowym aryjczykiem”), co wiecej, jako oficjalny
Przedstawiciel Komisji Specjalne;j III Rzeszy przy Komisarzu Rzeszy na okupo-
wanych terytoriach holenderskich, dokonywat zakupéw do planowanego hi-
tlerowskiego Fiihrermuseum w Linzu®. Po wojnie za prace na rzecz nazistow
stanatl przed sadem, lecz udowodnil, Ze w razie odmowy wspolpracy grozita
mu $mieré. Warto dodaé, ze Vitale Bloch stworzyt takze wlasna kolekcje obra-
z6w, ktorej czesé juz po wojnie przekazat do panstwowych zbioréw Muzeum
Boijmans Van Beuningen w Rotterdamie®.

Nie ma zadnych dowoddw, ze Vitale Bloch rzeczywiscie brat udziat w pro-
cederze rozprowadzania skopiowanych czy tez sfalszowanych dziet. Nie wiemy,
czy w Bialymstoku pozostata rodzina stawnego wéwczas historyka sztuki, a je-
sli tak - czy podjat préobe ich uratowania. Przy obecnym stanie wiedzy jedynym
tropem, ktéry moze swiadczy¢ o udziale Blocha w sprzedazy sfalszowanych
obrazéw moze by¢ fakt, ze 6w wybitny znawca twdrczo$ci Vermeera van Delft,
potwierdzil autentycznos¢ obrazu, sfalszowanego przez stynnego Hansa van
Meegerena, ktéry nastepnie Max J. Friedldnder prébowat sprzedaé Gopelowi*.
Nie jest to jednak ani dowdd ani nawet poszlaka $wiadczaca o udziale Vitale
Blocha w handlu sfalszowanymi obrazami.

Oskar Steffen, mistrz malarstwa pokojowego, maz i ojciec dwdjki dzie-
ci, whasciciel zaktadéw produkcyjnych w biatostockim getcie, nazista i oficer
Wehrmachtu, zmart w kwietniu 1953 r. w szpitalu dla nerwowo chorych w mia-
steczku Marburg an der Lahn w Hesji. Chorowal na raka tchawicy z przerzu-
tami do moézgu i zapewne zwigzane z tym ogdlne wyniszczenie organizmu.
W chwili §mierci liczyt 54 lata®.

Tylko tyle dzi§ wiemy o warsztatach kopii artystycznych w biatostockim
getcie. Nie znamy odpowiedzi na wiekszo$¢ pytan, dotyczacych tego rozdzia-
tu historii biatostockiego getta. Procz wspomnien kilku swiadkéw, przede
wszystkim za$§ Izaaka Celnikiera i Jézefa Sandla, nie ma Zadnych dowodéw
funkcjonowania pracowni, w ktérej fatszowano dzieta wielkich mistrzéw sztu-
ki europejskiej. Izaak Celnikier nie byt w owym czasie malarzem, lecz prze-
bywat z grupa kopistéw jako pomoc techniczna: napinat i gruntowat pidtna,
moze tez mieszal farby i werniksowatl gotowe obrazy. Nie wiadomo, czy owe
doswiadczenia nie zainspirowaty go do wyboru zajecia, ktéremu poswiecit cate
swoje zycie. Dzieki jego wspomnieniom wiemy, ze kazdy z okolo dwudziestu

2 Nicholas 2016, s. 154, 165.

% Panu Erikowi van Boxtel z Muzeum Boijmans van Beuningen serdecznie dziekuje za po-
moc w zbieraniu materiatéw.

% Nicholas 2016, s. 154.

% Hessisches Staatsarchiv, Marburg an der Lahn, Akt zgonu Oskara Steffena, k. 307. Pani
Marlenie Kuliniskiej z Archiwum Parnistwowego w Olsztynie serdecznie dziekuje za pomoc
w zbieraniu materiatéw.
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malarzy tworzyl - na podstawie reprodukcji - caly obraz, nie istniala specja-
lizacja. Niemcy dostarczali wszelkie materialy malarskie (wedlug Izaaka Cel-
nikiera byly bardzo dobrej jakosci). On tez twierdzil, ze produkcja dziet sztu-
ki byta ogromna, obrazy wywozono ciezaréwkami do siedziby Ericha Kocha
kilka razy w tygodniu. Przez blisko dwa lata, od sierpnia 1941 r. do sierpnia
1943 1., przez szes¢ lub siedem dni w tygodniu uwiezieni w getcie malarze pro-
dukowali kopie obrazéw lub tez je fatszowali. W rozmowie, przeprowadzonej
na krétko przed $miercia powiedzial, ze wszystko pamieta i wszystko opowie,
by niepamiecia nie skazywacd ofiar tej potwornej zbrodni na powtdrng $mieré -
$mier¢ przez zapomnienie®.

Nie zachowal sie zaden $lad twoérczej aktywno$ci malarzy, mimo ze ,,pro-
dukcja” kopii byta bardzo znaczna. Czy ich poziom byt przez kogokolwiek kon-
trolowany? Czy mozliwos¢ generowania wielkich zyskdw byta najsilniejsza in-
spiracja do dziatania? Podobno Oskar Steffen znat sie troche na sztuce, a jesli
tak, istotnie mdgt zorganizowaé¢ dochodowy, ale ocierajacy sie o fatszerstwo
biznes. Czy wspoéldziatal z prominentnym hitlerowcem Erichem Kochem oraz
stawnym historykiem sztuki Vitalim Blochem?

Dalsze losy ogromnej produkcji pracowni kopii w biatostockim getcie pozo-
staja nieznane, lecz trudno nie zadaé sobie pytania, czy w jakiej$ europejskiej
czy amerykanskiej kolekcji dzieta przedstawionych kopistéw nie sa z duma
prezentowane jako oryginaly gigantéw europejskiego malarstwa.
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