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Streszczenie

Odkryty w 1920 roku na terenie Syrii, w Dura-Europos, wczesnochrzescijanski
kosciot jest obecnie najstarszym odnalezionym miejscem spotkan wspdlnoty
wyznawcdw Chrystusa. Poddajac badaniom odkrycia archeologiczne prowadzone
W tym miejscu, w znacznym stopniu przez naukowcow z Yale Uniweristy, odnalez¢
mozna bogactwo kulturowe chrzescijan w pierwszej potowie III wieku. Analiza
czesciowo zachowanych freskow, wypehiajacych przestrzen baptysterium w Dura-
-Europos, staje si¢ swiadectwem wiary i elementem charakterystyki nie tylko
sztuki wczesnochrze$cijanskiej, ale nadto bogactwa duchowosci pierwszych
wyznawcoOw Chrystusa. Wyraznie wyodrebnione w domus ecclesiae pomieszcze-
nia przeznaczone na spotkania wspolnoty, nauczania katechumenow oraz bapty-
sterium, wskazujg na istotny w tym okresie proces ksztattowania si¢ sfery kul-
tycznej i katechetycznej. Analiza ikonografii odkrytej w baptysterium, umozliwia
poznanie fundamentu teologicznego i filozoficznego, jaki znajdowat si¢ u podstaw
rozumienia sakramentu chrztu w najwcze$niejszym okresie formowania si¢ litur-
gii Kosciota wezesnochrzes$cijanskiego.

Stowa kluczowe: ,.domus ecclesiae”’, Dura-Europos, baptysterium, ikonogra-
fia, sztuka wczesnochrzescijanska
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THE ICONOGRAPHIC CONCEPTION BAPTISMAL SPACE
IN THE EARLY CHRISTIAN ART: A STUDY IN A PERSPECTIVE
OF ,DOMUS ECCLESIAE’IN DURA-EUROPOS, SYRIA

Abstract

The early Christian church discovered in 1920 in the Syrian territory of Dura-
-Europos is now the oldest meeting place of a community of followers of Christ
known to us. By research of the archaeological discoveries conducted at the site,
largely by the scientists from the Yale University, one finds cultural richness of
the Christians in the first half of the third century. An analysis of the partially
preserved frescoes filling the space of the baptistery at Dura-Europos serves as
a testimony to faith and an element of characterisation of not only the of early
Christian art, yet also of the richness of the spirituality of the first followers of
Christ. Clearly distinguished in the domus ecclesiae, the rooms for community
meetings, the teaching of catechumens and the baptistery, indicate the important
process of the formation of the cultic and catechetical sphere during that period.
When we analyse the iconography discovered in the baptistery, we gain an insight
into the theological and philosophical foundations that underpinned the understan-
ding of the Sacrament of baptism in the earliest period of the liturgical development
in the early Christian Church.

Keywords: domus ecclesiae, Dura-Europos, baptistery, iconography, early
Christian art

Wspotczesna historia starozytnego miasta okreslanego jako Dura-Europos
rozpoczela si¢ w 1920 roku. W tym wlasnie czasie w miejscowos$ci Salihiyah na
terenie Syrii stacjonowaly wojska brytyjskie pod dowddztwem kapitana M. C. Mur-
phy’ego. Dowodca jednostki dokonat zaskakujacego odkrycia dobrze zachowanych
murdéw starozytnego miasta'. To wlasnie wydarzenie rozpoczgto systematyczne
badania archeologiczne tego terenu, okreslonego jako Europos. Z czasem dodano
przedrostek Dura, oznaczajacy — twierdze.

' Por. L. R. Brody, Yale University and Dura-Europos: From excavation to exhibition, w: Dura-

Europos: crossroads of antiquity, red. L. R. Brody, G. L. Hoffman, Boston 2011, s. 17.
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HISTORIA DURA-EUROPOS

Dura-Europos zostato zatozone ok. 300 r. p. Ch. przez Seleukosa I Nicatora,
wielkiego tworce Imperium Seleucyddéw?. Okreslone zostato aramejskim stowem
Dura, oznaczajacym fortece’. Z czasem Grecy na cze$¢ swojego zalozyciela, ktory
pochodzit z Europy, nazwali je Europos®. Szczegdlny rozwoj miasta nastapit
w II w. p. Ch. Na wzér wskazéwek Hippodamusa z Miletu, uksztattowano je
regularnie na prostopadtej siatce ulic zogniskowanych woko6t centralnego punktu,
jakim byta agora’®. Dobre potozenie miasta nad brzegiem Eufratu i jego szybki
rozwoj, uczynilo je z czasem swoistg stolicg regionu. W 113 roku p. Ch. twierdza
zostala podbita przez Imperium Partow, stajac si¢ ich fortecg graniczng. Dalszy
rozw06j miasta wptynat na jego wielokulturowos¢ i wzrost liczby mieszkancow.
Stad zachowane z tego okresu napisy w jezyku greckim, tacinskim, hebrajskim,
aramejskim w réznych dialektach czy tez partyjskim®. Potwierdzona obecnos¢
Rzymian w Dura-Europos widoczna jest juz w latach 115-116, za czasow rzadow
Trajana. Z tego okresu pochodzi Luk Triumfalny potwierdzajacy zwycigstwo
cesarza nad sitami Partoéw. Pomimo tak wzniostego pomnika chwaty, zwycigstwo

2 Seleukos I Nicator (ur. ok. 358 r. p. Ch., zm. 281 r. p. Ch.) — general macedonski, tworca Imperium
Seleucydow. Po $mierci Aleksandra Wielkiego rozpoczat swoje zmagania o wladzg, przyjmujac
ostatecznie tytul krola (basileusa). Tym samym stat si¢ wtadca: Azji Mniejszej, Syrii, Mezopo-
tamii i Ptaskowyzu Iranskiego. Zatozone przez niego imperium stato si¢ jedna z glownych poteg
$wiata hellenistycznego. Trwato ono do momentu podboju przez Republike Rzymska i Imperium
Partow. Seleukos I Nicator zatozyt wiele miast, migdzy innymi: Antiochi¢, Edess¢, Seleucje¢ nad
Tygrysem czy tez Dura-Europos. Wiadca zostat zamordowany w Tracji przez Ptolomeusza Cer-
aunusa. Nastgpca imperium zostal jego syn Antioch 1. Por. T. Boiy, The Reigns of the Seleucid
Kings According to the Babylon King List, ,,Journal of Near Eastern Studies” 70(2011)1,s. 1-12;
J. D. Grainger, Seleukos Nikator. Constructing a Hellenistic Kingdom, Londyn 1990.

> Por. P.J. Kosmin, The Foundation and early life of Dura—Europos, w: Dura—Europos: crossroads

of antiquity, red. L. R. Brody, G. L. Hoffman, Boston 2011, s. 95-110.

W czasach starozytnych okreslenie Dura oraz Europos byty osobnymi nazwami twierdzy zato-

zonej przez Seleukosa. Polaczenie tych stow jest wspotczesng wersja nazwy miasta. Por. L. Di-

rven, The Palmyrenes of Dura-Europos: A Study of Religious Interaction in Roman Syria, Koln

1999, s. 1-2.

5 Hippodamos z Miletu (ur. 498 r. p. Ch, zm. 408 r. p. Ch.) — znany starozytny grecki architekt,
matematyk, meteorolog i lekarz. Uwazany jest za ojca europejskiej urbanistyki. Uznaje si¢ go za
tworce tzw. systemu hippodamejskiego, bedacego jednym ze sposobow racjonalnego rozplano-
wania miasta. Nadmieni¢ nalezy, ze system ten funkcjonowat juz w VII w. p. Ch na terenie Joni,
a Hippodamos jedynie go upowszechnil. W mysl tego systemu, ulice miasta krzyzowaly si¢ ze
soba pod katem prostym, a w jego centrum znajdowata si¢ agora i akropol. Hippodamos znany
jest gtownie z pism Arystotelesa. Por. J. J. Norwich, Miasta w dziejach swiata, tham. W. Gadow-
ski, M. Konik, Olszanica 2009, s. 50; Arystoteles, Polityka, trum. L. Piotrowicz, Warszawa 2004,
s. 60-63.

¢ Por. F. Millar, The Roman Near East, 31 B.C.—A.D. 337, Cambridge 1993, s. 445-452,467-472.
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bylo krotkotrwate i Rzym po $mierci Trajana w 117 roku oddat w Mezopotamii
wladze Partom’. Dopiero w czasie wojny rzymsko-partyjskiej w latach 161-166,
miasto zostato na trwate podbite przez armi¢ pod dowddztwem Lucjusza Werusa®.
Z czasem, przede wszystkim poprzez wzmocnienie militarne, Dura-Europos stato
si¢ waznym miastem prowincji rzymskiej. Na poczatku III wieku ob6z rzymski
zajmowal poéinocna czgs¢ miasta, niemniej zohierzy kwaterowano takze wsrod
ludnosci cywilnej. W tym czasie funkcjonowato tu wiele §wiatyn poswieconych
bogom greckim: Zeusowi i Artemidzie, Mitrze czy tez réznym bogom Palmiren-
skim lub lokalnym (Azzanathkona). Istotny jest fakt, ze w pierwszej potowie
I wieku znajdowat si¢ tu najstarszy z dotychczas odnalezionych doméw modli-
twy chrzescijan oraz jedyna zachowana z czaséw antycznych, udekorowana fre-
skami figuralnymi, synagoga.

W 256 roku Dura-Europos zostato oblezone, zdobyte i zniszczone przez Sasa-
nidé6w’. Po tym wydarzeniu miasto w znacznym stopniu zostato opuszczone przez
mieszkancow, cho¢ historycy spierajg si¢ co do tego, czy catkowicie opustoszato.
Na podstawie znalezionych artefaktow (miedzy innymi lampy pochodzace z V w.)
i nielicznych wczesnochrzesécijanskich dokumentow syryjskich mozna zatozyc¢,
ze wprawdzie moze trudno potwierdzi¢ statg liczng obecno$¢ mieszkancow
w Dura-Europos, to jednak na pewno miasto nie zostato catkowicie opuszczone'’.
Dotychczasowe badania dotyczace kultu chrzescijanskiego w pierwszych wiekach,
wiasnie w Dura-Europos lokalizuja najstarszy z dotychczas odnalezionych domow
modlitwy typu domus ecclesiae.

7 Por. J. A. Baird, The Ruination of Dura-Europos, ,,Theoretical Roman Archaeology Journal”

3(2020)1, s. 2, file:///C:/Users/micha/Downloads/traj-4016-baird.pdf (30.03.2022).
8 Por. H. Ingholt, Palmyrene and Gandharan Sculpture: An Exhibition Illustrating the Cultural
Interrelations Between the Parthian Empire and Its Neighbors West and East, Palmyra and
Gandhara, Yale 1954, s. 2.
Sasanidzi — dynastia panujgca w Imperium Perskim w latach 224-651. Pierwszym wladca Persji
i zalozycielem dynastii byt Ardaszir I (224/226 — 241 r.). Wiladca, ktory podbit Dura-Europos byt
Szapur 1. Ciekawostka jest, ze Persowie do zdobycia miasta zastosowali bron chemiczng. Jak
wskazuja badacze, przy podboju twierdzy wykopali kilka podziemnych szyboéw. Zwabieni do
nich Rzymianie, zostali potraktowani przez napastnikow zapalong mieszaning siarki i smoty,
ktora wytworzyta chmurg trujacego gazu — dwutlenek siarki. Zgingto wowczas 19 Rzymian
i jeden Pers. Por. S. Pappas, Buried soldirs may be victims of ancien chemical weapon, https://
www.livescience.com/13113-ancient-chemical-warfare-romans-persians.html (11.03.2022);
C. Hopkins, The Siege of Dura, ,,The Classical Journal” 42(1947)5, s. 251-259.
Por. S. Heath, Trading at the Edge: pottery, coins, and household objects at Dura-Europos,
w: Edge of empires : pagans, Jews, and Christians at Roman Dura-Europos, red. J. Y. Chi,
S. Heath, New York 2011, s. 71-71.
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wDOMUS ECCLESIAE” W DURA-EUROPOS

Przez pierwsze trzy wieki chrzescijanstwa wyznawcy Chrystusa zasadniczo
nie budowali $wigtyn. Spotykali si¢ natomiast w niedziele, obchodzong jako Dzien
Panski czy tez pamigtka zmartwychwstania, na famaniu chleba czyli eucharystii.
Najstarszym dotychczas odnalezionym tego typu miejscem na §wiecie jest domus
ecclesiae w Dura-Europos. Umiejscowione ono byto w prywatnym domu, ktory
z czasem przystosowano na swoistg kaplicg, miejsce wspolnotowych spotkan.
Domus ecclesiae w Dura-Europos powstat w zachodniej czesci miasta, blisko
muréw obronnych, na potudnie od jednej z gtownych bram grodu (Brama Palmi-
ryjska)'’.

Budynek, w ktérym z czasem ustanowiono migjsce spotkan chrzescijanskiej
wspoélnoty, w swojej warstwie architektonicznej zasadniczo nie réznit si¢ od
dominujgcego w tym okresie typu zabudowan mieszkalnych. Kwadratowy dzie-
dziniec wewngtrzny prowadzit do rozlokowanych wokot pomieszczen. Zachowana
pod warstwg tynku data wskazuje, ze zbudowano go w 232/233 roku'?. Przysto-
sowanie mieszkania do uzytku sakralnego wymagato niewielu zmian. Gtéwnie
zwigzane byly one ze zburzeniem jednej ze $cian miedzy dwoma matymi pokojami,
aby dzigki temu stworzy¢ znacznej wielkosci glowng sale przeznaczong do spotkan
eucharystycznych. Poza tym domus ecclesiae posiadal jeszcze dwa istotne
pomieszczenia: jedno przeznaczone na baptysterium i drugie — jako sala dla
nauczania katechumendéw!'3. Transpozycja domu mieszkalnego w przestrzen
sakralng odbyta si¢ ok. 240/241 roku'®.

Najwigkszym pomieszczeniem domus ecclesiae byta sala zebran wspdlnoty,
o wymiarach 12,9m x 5,15m, z wysokim sufitem — 5,07m. Powstata ona z pota-
czenia dwoch mniejszych pomieszczen. Pierwsze z nich (wigksze) stuzyto pier-
wotnie jako triclinium, czyli jadalnia czy tez pokdj biesiadny, drugie natomiast
sprawowato funkcje pomieszczenia gospodarczego. Prowadzone badania arche-
ologiczne potwierdzily, ze w miejscu tym zachowat si¢ podest, na ktérym uloko-

Por. C. Hopkins, The Christian Church, w: The Excavations at Dura-Europos: conducted by Yale
University and the French Academy of inscriptions and letters. Preliminary Report of Fifth
Season of Work october 1931 — March 1932, red. M. 1. Rostovtzepf, Prague 1934, s. 238-254.

12 Por. C. H. Kraeling, Ch. Bradford Welles, The Christian building, w: The excavations at Du-
ra-Europos: conducted by Yale University and the French Academy of Letters. Final Report VIII,
Part 2, red. C. H. Bradford Welles, New York 1967, s. 92; L. M. White, The social origins of
Christian architecture. Building God's House in the Roman World: Architectural Adaptation
Among Pagans, Jews, and Christians, ,,Harvard Theological Studies” (1997)42, s. 124.

13 Por. The Oxford History of Christian Worship, red. G. Wainwright, K. B. Westerfield, Oxford
2006, s. 146.

4 Por. C. H. Kraeling, Ch. Bradford Welles, dz. cyt., s. 34; L. M. White, dz. cyt., s. 124.
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wana byta mownica dla lektora lub tez katedra'®. Istotne jest, Ze to waskie pomiesz-
czenie oparte zostato na linii wschod — zachod. Zwrocenie si¢ w czasie modlitwy
w kierunku wschodnim miato swoje potwierdzenie w Didascalia Apostolorum,
chrze$cijanskim traktacie pochodzacym z ok. 230 roku'®. Nie ulega watpliwosci,
ze w III wieku wcigz ksztattowata sie liturgia chrzescijanska, przyjmujac w tym
okresie juz bardziej zrytualizowany wymiar. Nie ulega watpliwosci, ze po czesci
zwigzanej z czytaniem Pisma Swietego i kazaniu nastepowata Eucharystia, ktorej
punktem centralnym byto dzielenie chleba i wina, czyli Ciata i Krwi Chrystusa,
na wzor Ostatniej Wieczerzy. Aranzacja przestrzeni spotkan wspolnoty w Dura-
-Europos wydaje si¢ $wietnie odzwierciedlac proces ksztattowania liturgii wtasnie
poprzez hierarchiczne uformowanie przestrzeni polegajace na wyodrgbnieniu
podium, dzigki ktéremu osoba celebransa, bedacego przewodniczacym zgroma-
dzenia, mogta by¢ nie tylko dobrze widziana, ale i styszana'’. Badania archeolo-
giczne sali spotkan wspolnoty chrzescijanskiej w Dura-Europos wprawdzie nie
potwierdzity, gdzie znajdowat si¢ ottarz, niemniej przypuszcza si¢, ze mogto to
by¢ wyroznione na platformie miejsce!'®.

Kolejnym istotnym pomieszczeniem w domus ecclesiae byto baptysterium
o wymiarach 6,8m x 3,15m. Wyodrebnienie tej przestrzeni jest widocznym zna-
kiem, jak wielkie znacznie dla wspdélnoty wczesnochrzescijanskiej miat chrzest.
Tu wlasnie znajdowat si¢ basen o wymiarach 1,63 m szerokosci i 0,95 m glebo-
kosci, w tym ok. 0,5 m ponad poziomem podtogi pomieszczenia. To chrzcielne
miejsce zostalo w sposob szczegdlny oddzielone od reszty przestrzeni poprzez
zbudowane nad nim cyborium ze sklepieniem kolebkowym. Od strony $ciany
oparte ono byta na dwoch pilastrach, natomiast od strony pomieszczenia na dwoch
kolumnach®. Nie ulega watpliwosci, ze chrzest osob dorostych w IIT wieku byt
normg i owocem konwersji. Katechumen poprzez dokonane oczyszczenie, na wzor

15" Por. tamze, s. 128-129.

16 Didascalia Apostolorum — wczesnochrze$cijanski traktat prawny, powstaty w pierwszej potowie
I wieku, prawdopodobnie ok. 230 roku, zawierajacy ustalong w czasie Soboru Jerozolimskiego
(50 r.) nauke Dwunastu Apostotow. Prawdopodobnie dokument ten byt wzorowany na wcze-
$niejszym pismie pt. Didache (ok. I/Il w.). Autor Didascalii pozostaje nieznany, prawdopodobnie
mogt to by¢ biskup, a dokument powstat w poéinocnej Syrii, mozliwe, ze w okolicach Antiochii.
Tekst dzieta nie dotyczyt zagadnien dogmatycznych wiary, a jedynie plaszczyzny jej praktyko-
wania. Glowny nacisk zostal potozony na praktyke liturgiczng oraz organizacj¢ koscielna. Por.
P. F. Bradshaw, The Search for the Origins of Christian Worship: Sources and Methods for the
Study of Early Liturgy, Oxford 2002, s. 78-80; L. J. Johnson, Worship in the early church: an
anthology of historical sources, t. 4, Minnesota 2009, s. 224; The Oxford dictionary of the Chris-
tian Church, red. F. L. Cross, E. A. Livingstone, Oxford 2005, s. 482.

Por. Ch. B. McClendon, The articulation of sacred space in the synagogue and christian building
at Dura-Europos, w: Dura-Europos: crossroads of antiquity, red. L. R. Brody, G. L. Hoffman,
Boston 2011, s. 158.

18 Por. The Oxford History of Christian Worship, s. 100.

1 Por. L. M. White, dz. cyt., s. 129—130.
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Chrystusa, ktory otrzymat chrzest z reki Jana Chrzciciela w rzece Jordan, mogt
dzieki temu uczestniczy¢ w catej liturgii eucharystycznej. Do momentu przyjecia
chrztu brat on udziat jedynie w pierwszej czesci spotkania, tzn. modlitwie i stu-
chaniu Stowa Bozego oraz kazaniu, a nast¢gpnie na czas eucharystii opuszczat
zgromadzenie, udajac si¢ do osobnego pomieszczenia, ktore w domus ecclesiae
w Dura-Europos znajdowato si¢ miedzy salg zgromadzen a baptysterium. Kate-
chumeni mogli wprawdzie stysze¢, przebywajac w tym pomieszczeniu, dalsza
cze$¢ liturgii, ale formalnie w niej juz nie uczestniczyli®.

UKLAD IKONOGRAFICZNY W BAPTYSTERIUM

Sposrod tych kilku pomieszczen stanowigcych domus ecclesiae w Dura-Euro-
pos, jedno z nich, baptysterium, zostalo przyozdobione malowidtami $ciennymi.
Sufit pomieszczenia pomalowany byt ciemnoniebieskim kolorem, przypominaja-
cym niebo, 1 ozdobiony gwiazdami. Glownym elementem pomieszczenia niewat-
pliwie byta znajdujaca si¢ po zachodniej stronie chrzcielnica, wyr6zniona balda-
chimem wspartym na dwoch kolumnach. Byly one pomalowane na ciemnozielony
kolor, poprzecinany czarnymi zytkami, co w calo$ci miato imitowaé marmur.
Kolebkowe sklepienie cyborium, podobnie jak sufit baptysterium, przypominato
niebo. Pomalowany byt, tak jak sklepienie pomieszczenia, kolorem niebieskim
z wyrdzniajagcymi si¢ jasnymi gwiazdami®'.

We wnetrzu niszy chrzcielnicy znajdowat si¢ wizerunek Chrystusa Dobrego
Pasterza wraz z owcami oraz tuz pod nim, po lewej stronie, przedstawienie Adama
i Ewy. Jednoznaczna identyfikacja Nauczyciela z Nazaretu z pasterzem wystepuje
tylko w Ewangelii §w. Jana: ,,Ja jestem dobrym pasterzem. Dobry pasterz daje
zycie swoje za owce” 2. Tkonograficzne przedstawienie w baptysterium, ukazuje
Chrystusa z ogromnym baranem na ramionach. Jego tunika opigta pasem jest
z6ltobrazowa. Przez prawe rami¢ przewieszony jest pasek torby znajdujacej si¢
po lewej stronie. W odrdéznieniu od pdzniejszych przedstawien Zbawiciela, ukazany
jest On jako mtody, pozbawiony brody mezczyzna o ciemnych wlosach®. Przed
nim znajduje si¢ stado baranéw i owiec. Jest to wschodnia odmiana tych zwierzat,
o grubych ogonach i dtugich zakrgconych rogach. Kilka baranéw pochyla glowy,
aby napi¢ si¢ wody, za ktorag rosna trzciny. Po lewej stronie Pasterza artysta

2 Por. Ch. B. McClendon, dz. cyt., s. 159.

2 Por. The Christian building, dz. cyt., s. 43-45.

2 710, 11.

3 Identyfikacj¢ m¢zczyzny z owcami jako Chrystusa Dobrego Pasterza potwierdza wielu badaczy
Dura-Europos. Por. G. Pagoulatos, Tracing the Bridegroom in Dura: The Bridal Initiation Service
of the Dura-Europos Christian Baptistery as Early Evidence of the use of Images in Christian
and Byzantine Worship, New Jersey 2009, s. 1.
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umiescit kilka drzew. Podobne przedstawienia odnalez¢ mozna w wielu rzymskich
katakumbach. Niemniej wizerunek z Dura-Europos, w poréwnaniu z innymi
weczesnochrzescijanskimi malowidtami ukazujacymi Chrystusa Dobrego Pasterza,
wyrdznia si¢ asymetrig. To zdecydowanie odroznia t¢ sceng od przedstawien
zachodnich, w ktérych dostrzec mozna wywazong symetrig. Interesujacy jest takze
fakt, ze znajdujace si¢ na fresku owce sg ukazane w licznym stadzie, bardzo blisko
siebie, niejednokrotnie w naktadajacych si¢ wzajemnie wizerunkach. Jest to
wyjatkowe ujecie, poniewaz, jak to mozemy zauwazy¢ w katakumbach rzymskich,
namalowane owce nigdy nie sg tak sklgbione, ale raczej ukazane osobno. Przed-
stawienie w Dura-Europos ukazuje je jako bliska sobie wspdlnote tworzaca jedng
owczarni¢®*. Obecno$¢ wizerunku Chrystusa Dobrego Pasterza bezposrednio
w miejscu chrztu wskazuje, ze neofita wlasnie bezposrednio po przyjeciu tego
sakramentu poprzez zanurzenie, pierwsze swoje spojrzenie kierowat na osobe
Boskiego Zbawiciela, Dobrego Pasterza.

Zestawienie w jednym miejscu Chrystusa Dobrego Pasterza wraz ze sceng
obrazujaca Adama i Ewg, pierwszych rodzicow, nie jest w Dura-Europos przy-
padkowe. Wiele fragmentow, szczegdlnie z listow sw. Pawla, kontrastuje ze soba
postacie Chrystusa i Adama, dostrzegajac w pierwszym zrodlo zycia, a w drugim
symbol upadku i $mierci®. Nie moze wigc dziwi¢ pojawienie si¢ takiego ujecia
w bezposrednim miejscu chrztu, gdzie katechumen miat u§wiadamia¢ sobie,
poprzez konkluzje graficzng, istote przestania teologicznego. Dlatego w lewej
dolnej czesci niszy, tuz pod postacig Chrystusa Dobrego Pasterza, dostrzec mozna
scene upadku cztowieka, czyli grzechu pierworodnego. To skromne przedstawie-
nie oddzielone jest od reszty przestrzeni szarozielonymi pilastrami, ktore oznaczaja
granice ziemskiego raju. Stojacy po lewej stronie Adam oddzielony jest od Ewy
drzewem, na ktérym odnalez¢ mozna dwa ciemnoczerwone owoce, by¢ moze
granaty. Obie postacie, o cielistym kolorze, trzymaja przed soba ciemnozielone
liscie. Pod ich stopami ukazana zostala szarymi liniami ziemia, na ktorej dostrzec
mozna petzajgcego dlugiego weza. Zapewne intencjg malarza byto dodanie po
prawej stronie sceny obrazujacej wygnanie z raju, ale to przedstawienie nie zostato
nigdy ukonczone. Niewatpliwie jest to jedno z najczesciej spotykanych przedsta-
wien w sztuce chrzescijanskiej. Analizujac wizerunek Adama i Ewy z Dura-Euro-

2 Por. P. V. C. Baur, The paintings in the Christian Chapel, w: The Excavations at Dura-Europos:

conducted by Yale University and the French Academy of inscriptions and letters. Preliminary
Report of Fifth Season of Work october 1931 — March 1932, red. M. 1. Rostovtzepf, Prague 1934,
s. 262.

Przeciwstawienie postaci Chrystusa — Adamowi odnalez¢ mozna w listach §w. Pawla: Rz 5,19:
~Albowiem jak przez niepostuszenstwo jednego cztowieka wszyscy stali si¢ grzesznikami, tak
przez postuszenstwo Jednego wszyscy stang si¢ sprawiedliwymi”; Rz 6,23: ,,Albowiem zaptatg za
grzech jest Smier¢, a taska przez Boga dana to zycie wieczne w Chrystusie Jezusie, Panu naszym”;
1 Kor 15,22: I jak w Adamie wszyscy umieraja, tak tez w Chrystusie wszyscy beda ozywieni”.
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pos, bedacy wyznacznikiem wczesnochrzescijanskiej sztuki wschodniej, mozna
zauwazy¢, ze pozniejsze przedstawienia zachodnie zdecydowanie z nim korespon-
duja?*. Jedynym elementem wyrozniajacym wizerunek z baptysterium sa pilastry
oznaczajgce granice ziemskiego raju. Ten element nie jest spotykany w sztuce
zachodniej. We wczesnochrze$cijanskiej kulturze wschodniej pojawienie si¢
odniesien do Adama i Ewy nie bylto zwiazane z podkresleniem upadku pierwszych
rodzicow. Postrzegano ich przede wszystkim jako obdarowanych przez Boga
darem nie$miertelnosci. Niestety, poprzez grzech utracili oni swoja ,,szate chwaly”.
Jest to niezwykle istotne, poniewaz chrzest jako szczego6lny rytuatl, przywracat
utracong przed wiekami ,,szate chwaly”, umozliwiajac tym samym powrot do
utraconego raju?’.

Na potnocnej $cianie baptysterium, w jego gornej czgsci dostrzec mozna dwie
sceny ukazujace cuda Jezusa: uzdrowienie paralityka oraz cud na jeziorze Gali-
lejskim. Bardzo prawdopodobne, Ze zachowane freski stanowily niewielkg czesé
przedstawien obrazujacych wielkie czyny Jezusa. Scena nawigzujaca do cudu, jaki
dokonat si¢ na jeziorze Galilejskim ukazuje Chrystusa jako wtadce natury oraz
Piotra, ktory podaza ku swojemu Mistrzowi. Zdecydowanie scena w Dura-Euro-
pos akcentuje nie tyle wydarzenie toni¢cia Piotra, ale jego pierwotng wiare i gor-
liwo$¢. Cho¢ wyciaga on reke ku Chrystusowi znajdujgcemu si¢ po lewej stronie
fresku, to jednak jego stopy nie sa jeszcze pograzone w wodzie, co moze wska-
zywac, ze Piotr nasladuje moc Chrystusa, a umocniony wiarg przezwyci¢za moc
natury®. Zachwyca w tej scenie ptaszczyzna kolorystyczna. W przestrzeni znacz-
nego zoéltawo-bragzowego statku z czerwonymi elementami dostrzec mozna sie-
dzacych czterech apostotéw oraz fragmenty pigtego i szostego z wyciagnigtymi
rekoma. Zachwyca kolor ich tunik: rozowy, z6lty i zielony. Pierwszoplanowa
posta¢ idaca po wodzie w prawo, z glowa skierowang ku przodowi, to Piotr. Ma
on brode i ggste krecone wlosy. Ubrany jest w tunike, na ktorej dostrzec mozna
paliusz. Posta¢ Piotra jest najstarszym zachowanym wizerunkiem tego apostota
w sztuce®.

Niestety, wizerunek Chrystusa w scenie cudu na jeziorze nie zachowat si¢ w tak
dobrym stanie, mozna jedynie dostrzec Jego zottobiatg szate. Idzie On w lewa

strong z wyciagnieta reka, ktora jego uczen ma zamiar chwycié. Zaréwno dton

%6 Zasadniczo, zar6wno wizerunki Adama i Ewy na Wschodzie, jak i na Zachodzie przedstawiane

sa z zachowaniem symetrii, ukazujac obie postacie rozdzielone drzewem. Por. P. V. C. Baur,

dz. cyt., s. 257.

Por. L. Dirven, Paradise Lost, Paradise Regained. The meaning of Adam and Eve in the Baptis-

tery of Dura-Europos, ,,Eastern Christian Art” (2008)5, s. 43-57.

Por. M. Peppard, New Testament imagery in the earliest Christian baptistery, w: Dura-Europos:

crossroads of antiquity, red. L. R. Brody, G. L. Hoffman, Boston 2011, s. 171.

¥ W sztuce zachodniej najstarszy wizerunek §w. Piotra odnalez¢ mozna w katakumbach Piotra
i Marcelina w Rzymie (ok. 2 potowa III wieku). Tutaj takze przedstawiony zostal on jako bro-
daty mezczyzna z krgconymi wlosami.
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Mistrza, jak i cata Jego postaé, ukazane sg niewiele wyzej od postaci Piotra. Morze
ma kolor szary z dodatkiem rézu, co daje wrazenie odcienia jasnobragzowego,
posrod ktorego dostrzec mozna czarne fale. Ujecie morza poprzez zarysowanie
pionowych i poziomych fal daje wrazenie naturalno$ci zwigzanej z opadaniem
i wznoszeniem si¢ potaci wod*’. Wzburzenie morza i sceng spotkania na nim Jezusa
i Piotra, jako jedyny z ewangelistow, relacjonuje $w. Mateusz®'. Intersujace jest,
ze scena cudu na jeziorze w sztuce zachodniej pojawia si¢ dopiero w VIII wieku
(fresk w kosciele $w. Saby na Awentynie w Rzymie). Znacznie wcze$niej mozna
ja odnalez¢ w sztuce wschodnie;j.

Wody morza Galilejskiego tacza scene cudu na jeziorze z wydarzeniem uzdro-
wienia paralityka. Opowie$¢ o tym cudzie pojawia si¢ wprawdzie w ewangeliach
synoptycznych (por. Mk 2,1-12; £k 5,17-26; Mt 9,1-8), jednak tylko $w. Jan
umiejscawia to wydarzenie w przestrzeni wody. Jako ze autor fresku taczy wyda-
rzenie cudu na jeziorze z historig uzdrowienia elementem akwatycznym, mozna
domniemywac, ze chce przypomnie¢ sceng, ktora wydarzyta si¢ w poblizu
Sadzawki Owczej, zwanej po hebrajsku Bethesda®. Wydaje si¢ tym samym, ze
jest to wyrazne nawigzanie do wydarzenia opisanego w Ewangelii $w. Jana. Wazne
jest zwrocenie uwagi, ze tych dwoch scen opisujacych cuda Jezusa nie oddziela
zadna linia, laczy natomiast element wody. Innym argumentem przemawiajacym
za przyjeciem inspiracji podaniem Janowym, jest fakt, ze obie sceny ukazujg Jezusa
jako Pana, ktory pokonuje nature. Oba cudowne wydarzenia utrwalone na Scianie
baptysterium przypominaja, ze zrodtem wiary jest sam Chrystus. To On daje
Piotrowi moc do pokonania sit natury, On takze, a nie woda z sadzawki, staje si¢
sitg uzdrowienia dla paralityka. Wezesnochrzescijanska ikonografia staje si¢ tym
samym niewerbalng lekcja katechezy, ukazujacej paralityka i Piotra jako wzor dla
neofitow przyjmujacych chrzest. Zauwazyc¢ nalezy, ze potega wody w obu przy-
padkach zostaje przezwycigzona przez moc Zbawiciela®.

We fresku obrazujacym opowies$¢ o uzdrowieniu paralityka, zachwyca narra-
cyjny charakter tego przedstawienia. Dostrzec mozna lekko przechylone do przodu
16zko z czerwong narzutg z fredzlami, na ktérym spoczywa chory. Ubrany jest on
w z0tta tunike, a jego glowa spoczywa na zielonej poduszce. W niewielkiej odle-
gloséci od niego stoi Jezus, ktory wyciaga w kierunku gltowy chorego swoja reke,

30 Por. P. V. C. Baur, dz. cyt., s. 266-270.

31 Mt 14,22-33.

2 J5,1-3a.5-16.

33 M. Peppard zwraca uwagg, ze Cyryl Jerozolimski (ur. ok. 315 w Jerozolimie, zm. 18 marca 386
w Jerozolimie) w swoich kazaniach ukazuje Chrystusa jako wladce natury, ktory panuje nad
woda, po ktorej stapa i przezwyci¢za sitg uzdrawiajacej sadzawki. To On jako Pan udziela swo-
jej mocy zaréwno Piotrowi, jak i paralitykowi. Por. M. Peppard, dz. cyt., s. 172. Zauwazy¢ na-
lezy, ze P.V.C. Baur jest odmiennego zdania, umiejscawiajac te sceng w Kafarnaum. Por. P. V. C.
Baur, dz. cyt., s. 263.
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dokonujac cudu uzdrowienia. Zbawiciel ubrany jest w sandaty, bialg szate i prze-
rzucony przez lewe rami¢ ptaszcz w tym samym kolorze. Jedynie delikatne fatdy
na tkaninie zaznaczone sg na ro6zowo i z6tto. Chrystus ma jasnobrgzowe, nie za
dtugie wlosy i wyraznie zaznaczone oczy. P. V. C. Baur, analizujac wizerunek
Zbawiciela, zwraca uwage, ze by¢ moze ma on na swojej glowie koron¢*. Po
lewej stronie sceny uzdrowienia dostrzec mozna ponownie postac paralityka, tym
razem juz uzdrowionego i dzielnie kroczacego przed siebie z t6zkiem na plecach.

W catej scenie uzdrowienia szczegolnie ujmujacy jest fakt, ze jest to jedno
z najwczesniejszych przedstawien Zbawiciela w sztuce. Zostal On ukazany jako
mtody mezczyzna bez brody. W sztuce wezesnochrzescijanskiej, poza typem
ukazujacym Jezusa w Dura-Europos, wspomnie¢ mozna takze te przedstawienia,
ktore odnalez¢ mozna w rzymskich katakumbach®. Sg wsrod nich takie, ktore
korespondujg z syryjskim wizerunkiem, ale takze znaczna ilo$¢ zdecydowanie
odbiegajacych od niego.

W scenach ukazujacych cuda Chrystusa zapisana jest nauka, jaka w tym miej-
scu miat przypomnie¢ sobie katechumen przyjmujacy chrzest, ze Zbawiciel
podobnie jak uratowat Piotra i paralityka, tak samo poprzez zanurzenie w wodzie
chrzcielnej stanie si¢ ratunkiem dla kazdego, kto przyjmie ten dar. Wazne byto
zwrdcenie uwagi, ze to nie w sile ukrytej w samej wodzie kryje si¢ taska Boza,
ale jedynie poprzez jej znak, Chrystus, jako Pan natury, dokonuje cudu oczysz-
czenia.

Kolejnym, ale i szczegdlnie interesujgcym freskiem zdobigcym $ciane wschod-
nig i péinocna, jest wizerunek kobiet zmierzajacych w kierunku obiektu, ktory
mozna okresli¢ albo jako grobowiec, albo jako namiot Oblubienca®®. Obecnie
bardzo trudno jest okresli¢ jednoznacznie, czy przedstawienie ilustruje kobiety
zmierzajace do pustego grobu Chrystusa, czy tez przypowie$¢ Zbawiciela o pan-
nach madrych i ghupich zmierzajacych na spotkanie Oblubienca. Niestety, scena
ta zachowala si¢ tylko czesciowo. W momencie odnalezienia fresku na $cianie
wschodniej mozna byto zidentyfikowac stopy pieciu kobiet idacych w kierunku
trudnego do zidentyfikowania obiektu (by¢ moze forma bramy), oddzielajacego
znajdujace si¢ na Scianie poéinocnej kolejne przedstawienie kobiet idgcych w kie-
runku biatego sarkofagu lub tez namiotu®’. Interesujace jest, ze wchodzacy do

** Por. tamze.

33 W rzymskich katakumbach dominuja trzy typy przedstawien Jezusa z Nazaretu. Pierwszy tozsa-
my jest z wizerunkiem z baptysterium z Dura-Europos — mozna mie¢ pewnos$¢, ze pochodzi on
ze Wschodu. Drugi podobnie ukazuje Zbawiciela jako mtodego mezczyzne bez brody, ale z dhu-
gimi kreconymi wlosami. Natomiast w trzecim typie Jezus posiada juz brodg. Por. J. Wilpert,
Die Malereien der Katakomben Roms, Freiburg im Breisgau 1903, s. 106, 256, 260.

Por. [anonimowo], Baptistery wall painting: Procession of women, w: Yale Univesity Art Galery,
https://artgallery.yale.edu/collections/objects/34495 (23.03.2022).

37 Por. P. V. C. Baur, dz. cyt., s. 270.
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baptysterium widzieli na przeciwleglej $cianie lustrzane odbicie namalowanych
na $§cianie by¢ moze wpot przymknietych drzwi. Nastepnie, na lewo od nich,
znajduje si¢ znaczny ubytek i dalej cze$ciowo zachowany wizerunek trzech kobiet.
Ostatnia z niewiast przetrwata tylko we fragmencie. Przypuszcza si¢, ze zniszczona
cze$¢ fresku mogta ukazywac pozostate dwie niewiasty albo by¢ uzupehieniem
ilustracji trzech dostrzegalnych postaci. P.V.C. Baur jest przekonany, ze wydarze-
nie ilustruje zmierzajace do grobu Chrystusa trzy Marie. Wskazuje on, ze niewia-
sty zachowane w tej czesci fresku naleza do jednej sceny i sa od pozostatych
oddzielone pionowa granica, za ktorg znajdowat si¢ przypominajacy brame ele-
ment®®. Przyjmujac interpretacje badacza Dura-Europos, mozna zauwazyc¢, ze trzy
Marie zmierzajg ku grobowcowi, ktory przypomina wschodni typ sarkofagu,
pomalowany na zotto-biato z czarnymi konturami®. Tuz przy nim znajduja si¢
dwie gwiazdy z — odpowiednio — dwunastoma i jedenastoma promieniami. Wne-
trza gwiazd zbudowane zostaty z trzech koncentrycznych kregdéw. Nalezy zauwa-
zy¢€, ze takie przedstawienia gwiazd nie sa spotykane w sztuce rzymskiej. Tam
element ten byt zdecydowanie prostszy i posiadat maksymalnie osiem promieni®.
Mozna domniemywacé, ze jedng z interpretacji pojawienia si¢ symetrycznego
elementu gwiazd po dwoch stronach groboweca jest symboliczna forma oddajaca
obecnos¢ aniotow*!.

Bardzo dobrze na fresku widoczne sa dwie kobiety znajdujace si¢ najblizej
grobowca. Ubrane sg w biate szaty i dtugie biale welony. W jednej rece niosa
zapalone pochodnie (pomimo braku tego elementu w przekazie ewangelicznym),
w drugiej natomiast tajemnicze naczynie, prawdopodobnie z mirra dla namszcze-
nia ciata Zbawiciela. Nalezy zauwazy¢, ze przedstawienie z Dura-Europos jest
jedynym znanym w sztuce wczesnochrzes$cijanskiej wizerunkiem ukazujacym
zmierzajace do grobu niewiasty niosgce zapalone pochodnie. Mozna przypuszczac,
ze detal ten zostal celowo dodany przez artyste, aby podkresli¢ wczesny $wit lub
tez krotki czas tuz przed switem. Mogto temu shuzy¢ takze ukazanie na wizerunku
dwoch gwiazd jako elementu podkreslajacego wezesng pore przybycia kobiet do
grobu. Taka interpretacja bytaby na tyle interesujaca, ze wierny wchodzacy do
baptysterium podazatby, podobnie jak kobiety, w kierunku chrzcielnicy, a przed-
stawienie to przypominaloby mu, ze chrzest to obumarcie dla tego $wiata

% Por. tamze.

3 Za optyka postrzegania biatego obiektu, ku ktoremu zmierzaja kobiety jako sarkofagu, a nie domu
Oblubienca (i przez to rozumienia przedstawienia kobiet jako ewangelicznej ilustracji panien
madrych i glupich), opowiada si¢ takze w swoich badaniach Jean Lassus. Por. J. Lassus, Sanc-
tuaires chrétiens de Syrie: essai sur le genése, la forme et I’age liturgique des édifices du culte
chrétien en Syrie, du Ille siecle a la conquéte musulmane, w: Institut frangais d’archéologie
de Beyrouth, Bibliothéque archéologique et historique, t. 42, Paris 1944, s. 13—14.

4 Por. J. Wilpert, dz. cyt., s. 22, 217.

41 Por. Baptistery wall painting: Procession of women.
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i ponowne narodziny dla zycia w Chrystusie, czego zrédtem byto zwycigstwo
Zbawiciela nad $miercia. Narracyjny charakter tej sceny sprawial, ze wchodzacy
do tego miejsca podazat Sciezka wyznaczona przez kobiety, nasladujac ewange-
liczna narracje.

W wielu opracowaniach dotyczacych analizy sceny ukazujacej procesje kobiet
mozna zauwazy¢ tendencje rozumienia tego przedstawienia jako sceny, ktora nie
jest odzwierciedleniem zapisu ewangelicznego, a jedynie ukazaniem poprzez
symbolike postaci kobiet, wszystkich ochrzczonych, ktorzy poprzez wybor drogi
wiary i przyjecie chrztu, uczestniczg w $mierci i zmartwychwstaniu Chrystusa®.

Badania nad wczesnochrzescijanskimi tekstami syryjskimi umozliwity nowe
postrzeganie elementu procesji kobiet, znajdujacego si¢ w baptysterium. Zarowno
Michael Peppard, jak i wielu innych badaczy wczesnochrzescijanskiej kultury
syryjskiej, zwracajg uwage, ze scen¢ t¢ mozna interpretowaé w catkiem innej
optyce®. Badacz zwraca uwage, ze metafora wesela, odwotujaca si¢ do figury
Oblubienca, byta we wczesnym chrzescijanstwie bardzo rozpowszechniona.
Zwiazek Chrystusa z uczniem rozumiano jako duchowe matzenstwo. Tym samym
dotaczenie do wspdlnoty, dokonujace si¢ przez chrzest, postrzegano jako najwspa-
nialsze przyjecie weselne. To Jezus byt tu niebianskim Oblubiencem. Dlatego tak
wazne byto to, aby nie sp6zni¢ si¢ na to spotkanie, ale by¢ czujnym i madrym
w oczekiwaniu. M. Peppard podkresla, ze w poczatkach chrzescijanstwa w Syrii
chrzest postrzegany byt raczej jako swoisty udziat w chrzcie samego Chrystusa,
jako mistyczne narodziny*. Dopiero od IV wieku dostrzega si¢ w chrzcielnicy
grob i zmienia optyke jego rozumienia®®. Analizujac teksty apokryficzne (Dzieje
sw. Tomasza Apostota, Ewangelia Filipa), wskazuje on na obecng w pierwszych
wiekach optyke rozumienia chrztu jako niezniszczalnego matzenstwa z Chrystu-

4 Por. A. Perkins, The Art of Dura-Europos, Oxford 1973, s. 53-54; C. Hopkins, The Discovery of
Dura-Europos, New Haven 1979, s. 114-115; S. B. Matheson, Dura-Europos. The Ancient City
and the Yale Collection, New Haven 1982, s. 30.

4 Zwolennikiem odmiennej interpretacji, jednakze zbieznej z propozycja M. Pepparda, dotyczacej
postrzegania sceny proces;ji kobiet w baptysterium w Dura-Europos, jako swoistej interpretacji
ukazujacej panny madre i ghupie spieszace na spotkanie z Oblubieficem, sa takze Dominic Serra,
czy tez Sanne Klaver. Por. D. A. Serra, The Baptistery at Dura-Europos: The Wall Paintings in
the Context of Syrian Baptismal Theology, ,,Ephemerides Liturgicae” 120(2006), s. 67-78;
S. Klaver, The Brides of Christ: ‘The Women in Procession’in the Baptistery of Dura-Europos,
,Eastern Christian Art” (2012-2013)9, s. 63-78.
Na mistyke narodzin w tajemnicy chrztu wskazuje $w. Jan (J 3, 3-7): ,,W odpowiedzi rzekt do
niego Jezus: «Zaprawde, zaprawde, powiadam ci, jesli si¢ kto$ nie narodzi powtdrnie, nie moze
ujrze¢ krolestwa Bozego». Nikodem powiedziat do Niego: «Jakzez moze si¢ cztowiek narodzic¢
bedac starcem? Czyz moze powtornie wejs¢ do tona swej matki i narodzic si¢?». Jezus odpowie-
dzial: «Zaprawdg, zaprawdg, powiadam ci, jesli si¢ kto$ nie narodzi z wody i z Ducha, nie moze
wejs¢ do krolestwa Bozego. To, co si¢ z ciata narodzito, jest ciatem, a to, co si¢ z Ducha naro-
dzito, jest duchem. Nie dziw si¢, ze powiedziatem ci: Trzeba wam si¢ powtdrnie narodzi¢”.

4 Por. M. Peppard, dz. cyt., s. 174.
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sem. Dlatego tez sktania si¢ do postrzegania pojawiajacych si¢ na freskach w bap-
tysterium kobiet jako czegSci opowiesci o pannach madrych i glupich idacych na
spotkanie z Oblubiencem. Waznym argumentem przemawiajacym za takg inter-
pretacja sa, takze dostrzegalne, dwie piecioosobowe grupy kobiet. O ile pierwszych
pig¢ nie budzi zastrzezen, o tyle mozna domniemywac, ze na $cianie pétnocne;j
takze, poza widocznymi trzema, jest jeszcze niezachowane miejsce mogace skry-
wac¢ dwie pozostate niewiasty. W tej optyce biaty element fresku, ku ktoremu
zmierzajg kobiety, mozna interpretowac poprzez jego wielkosc, jako budynek lub
namiot Oblubienca. Niewiasty, ktore przekroczyly uchylone drzwi, posiadaja
zapalone pochodnie i naczynia na oliwe oraz stoja tuz przy namiocie Oblubienca.
Pozostate kobiety utrwalone na $cianie wschodniej nie przekraczajg bramy, gdyz
nie posiadaja zapalonych pochodni — jednakze tego nie obrazuje juz fresk, ponie-
waz ta jego czg$¢ sig nie zachowata. W tej optyce znajdujacy si¢ pomigdzy grupami
pieciu kobiet element mozna postrzegac nie tyle jako uchylone drzwi, ile jako
zamykajacg si¢ brame dla tych z kobiet, ktore nie byty przygotowane na spotkanie
z Oblubiencem. Zauwazy¢ nalezy takze, ze w wielu katechezach chrzcielnych
(Cyryl Jerozolimski, Jana Chryzostoma, Grzegorza z Nazjanzu), ukazuje si¢
przyjecie tego sakramentu jako wydarzenia zwigzanego z oswieceniem, nawiazu-
jac do opowiesci o pannach madrych i glupich oraz wskazujac na chrzest jako
mistyczne za$lubiny z Chrystusem*.

Trudno jest dzi§ stwierdzi¢ jednoznacznie, co neofita widzial na wschodniej
i pélnocnej $cianie baptysterium. Formalnie nie ma tez wickszego znaczenia, czy
byty to panny prowadzace go na spotkanie z Oblubiencem, czy tez kobiety zda-
zajace do grobu Chrystusa. Wazne jest, ze niewiasty prowadzity ucznia Mistrza
z Nazaretu w kierunku zrédta nowego zycia, jakie mogt otrzymaé poprzez dar
chrztu $wigtego. Wydaje sie, ze bylo to nie tyle zanurzenie w $mierci, ile otwarcie
na dar wewngtrznej odnowy, na moc, jakg otrzymat Piotr, by iS¢ po jeziorze, sile,
ktora umozliwita paralitykowi, by powstat. A to wszystko dzigki wierze, wierze
w Chrystusa.

Sciana potudniowa baptysterium posiadata nisze w $cianie oraz dwoje drzwi,
przez co niewiele w tym miejscu pozostato przestrzeni na tworczo$¢ ikonogra-
ficzng. Niemniej dostrzec tu mozna tajemnicza posta¢ kobieca pochylajaca si¢ nad
studnia. Trzyma ona w dtoniach ling, probujac wyciagnac¢ wiadro z ujs$cia studni
i subtelnie spoglada przez rami¢ na odbiorce. Cato$¢ postaci zostata narysowana
ciemnofioletowym kolorem na szarym tle*’. W poczatkowym okresie kobieta ta
zidentyfikowana byla jako Samarytanka. Przedstawiona w stylu hellenistycznym
wydaje si¢ by¢ jedna z najbardziej interesujacych w calej ikonograficznej opowie-
$ci w baptysterium. Jedynym ewangelicznym zrodlem tej sceny jest opowiesé

4 Por. tamze, s. 176-178.
47 Por. P. V. C. Baur, dz. cyt., s. 278.
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Janowa o spotkaniu Jezusa z kobietg samarytanska przy studni*®. Identyfikacja tej
sceny jako nawigzanie do ewangelicznego spotkania odwotujacego si¢ do wody
zywej wydaje si¢ wyraznie wpisywaé w mistyke chrzcielng. W ewangeliczne;j
opowiesci Chrystus wskazuje, ze ,,woda i duch” sa niezbgdne do zycia wiecznego.
Taka interpretacja sktania do rozumienia chrztu jako pokuty i oczyszczenia z grze-
chow, wlasnie dzigki wodzie Zywej. W tekstach wezesnochrze$cijanskich mozna
takze dostrzec liczne analogie migdzy Samarytankg a chrztem, co upewniatoby
w interpretacji ikonograficznej tej sceny®.

Dominic Serra, analizujac ten wizerunek, proponuje catkiem odmienng inter-
pretacje. Wskazuje on, ze powszechnie znang postaciag przy studni w syryjskim
chrze$cijanstwie byta Dziewica Maryja*®. Wskazoéwki sktaniajace do takiego
rozumienia tej sceny odnalez¢ mozna w Protoewangelii Jakuba®'. W tekscie tym
mozna dostrzec, ze pierwsze spotkanie Maryi z aniotem dokonato si¢ nie wewnatrz
jakiego$ pomieszczenia, ale wlasnie przy studni. Podobne odniesienia odnalez¢
mozna w znacznie pozniejszym tekscie Ewangelii Pseudo-Mateusza. Tam takze
Maryja przezywa spotkanie z aniotem w momencie czerpania wody ze studni®”.
Protoewangelia Jakuba zwraca uwage, na fakt, ze Maryja w czasie zwiastowania
byta sama i nawet nie wiedziata, skad dochodzi do niej gtos. W scenie w Dura-
-Europos, bardzo podobnie, posta¢ kobiety jest samotna, mozna nawet odnies¢
wrazenie, ze rozglada si¢ jakby co$ ustyszata, poniewaz mowca jest niewidoczny.
Innym interesujacym elementem w przedstawieniu kobiety przy studni sg dwie
linie dotykajace jej plecow, ktore rozszerzaja si¢ wraz z oddalaniem si¢ od Jej
ciata®. W bardzo wielu scenach wezesnochrzescijanskich, takze syryjskich, poja-
wiajg si¢ w ikonografii tzw. linie zwiastowania, czgsto wychodzace z nieba. Innym,
waznym i niewyjasnionym przez pierwszych badaczy baptysterium, elementem
byta znajdujgca si¢ na piersiach kobiety gwiazda. Trudno jest ja zinterpretowac,

4 Por.J 4, 1-26.

4 Nawigzania takie odnajduje si¢ w pismach Tertuliana czy tez Efrema Syryjczyka. Por. M. Peppard,
The World s Oldest Church. Bible, Art., and Ritual at Dura-Europos, Syria, New Haven — London
2016, s. 157.

0 Por. D. A. Serra, s. 77-78.

I wzigta dzban, i wyszla, by zaczerpna¢ wody. I ustyszata glos mowiacy do niej: Witaj petna

taski, Pan z Tobq, Blogostawiona Ty posrod niewiast. | spojrzala Maryja na prawo i na lewo,

skad by pochodzit ten glos. I cata drzaca weszta do swego domu” — Protoewangelia Jakuba,
thum. M. Starowieyski, w: Apokryfy Nowego Testamentu. Ewangelie Apokryficzne, t. 1, red.

M. Starowieyski, Krakow 2003, s. 277.

,Kiedy za$§ nazajutrz Maryja udata si¢ do zrodta i napehita dzban woda, ukazat si¢ jej Aniot

Panski i rzekt: Blogostawiona jestes, Maryjo, gdyz przygotowatas w tonie swoim mieszkanie dla

Pana. Oto przyjdzie swiatlos¢ z nieba, aby zamieszkacé w Tobie, a przez Ciebie rozblysnie catemu

Swiatu” — Ewangelia Pseudo-Mateusza, tham. K. Obrycki, w: Apokryfy Nowego Testamentu.

Ewangelie Apokryficzne, t. 1, red. M. Starowieyski, Krakéw 2003, s. 305.

53 Por. C. H. Kraeling, Ch. Bradford Welles, dz. cyt., s. 69. Autorzy opisuja linie dotykajace plecow
kobiety jako niewyjasnione.
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przyjmujac, ze wizerunek przedstawia Samarytanke czy tez inng starotestamentalng
kobiete, jak chociazby Rebeke>*. Michael Peppard sugeruje natomiast, ze gwiazde
mozna rozumie¢ jako ,,iskr¢ wcielenia w ciele Dziewicy”. Zwraca on uwagg, ze
w interpretacji tej sceny jako rozmowy Samarytanki z Jezusem brakuje osoby
samego Mistrza. Jesli rzeczywiscie wizerunek ten ukazuje Maryje w chwili zwia-
stowania, to jest to obecnie najstarsze przedstawienie Matki Jezusa w sztuce*.
W kosciele syryjskim temat Boskiej Dziewicy jako nowej studni, byt bardzo
czesto obecny. Efrem Syryjczyk, mowiagc o Maryi, pisal: ,,Ona jest zrodtem, z kto-
rego plynie woda zywa dla spragnionych™’. Podobnie wezesnochrzesécijanskie
teksty ormianskie ukazujg Jg jako ,,ztoty dzban” czy tez” fontanne wody zywe;j”,
Takie postrzeganie wizerunku kobiety przy studni jako Dziewicy Maryi miatoby
wyrazne uzasadnienie zwigzane z tajemnicg chrztu. Katechumen, zblizajac si¢ do
wody, uswiadamiat sobie, ze pierwotnym zrodlem wody zywej jest Dziewica
Matka, przez ktorg poptyneta ona jako dar do kazdego cztowieka.

Opodal wizerunku kobiety przy studni, na $cianie poludniowej w pierwszym
okresie prowadzonych prac archeologicznych odkryto, niestety, niezachowany do
dzisiaj, fragment malowidta przedstawiajacy elementy zielonego ogrodu z drze-
wami i krzewami. Zasadniczo przyjmuje si¢, ze forma krajobrazu w przestrzeni
sztuki odnalezionej w Dura-Europos nie byta powszechna, dlatego przyjeto, ze
ukazana scena mogta by¢ reprezentacjg utraconego raju®. Jego korespondencja
z chrztem zostala zaznaczona takze w scenie ukazujacej Adama i Ewe. To wlasnie
sakrament inicjacji chrze$cijanskiej umozliwiat swoisty powrdt do utraconego
raju, poprzez przywdzianie utraconej ,,szaty chwaty”. Tym samym przypomnienie
ogrodu Eden wskazywato na rzeczywisto$¢, na ktorg si¢ otwieral ochrzczony.

Na tej samej $cianie, ponizej niszy mig¢dzy dwojgiem drzwi, odnalez¢ mozna,
zachowane w bardzo ztym stanie, przedstawienie dwoch meskich postaci. Zostaty
one zidentyfikowane jako Dawid i1 Goliat. Z postaci przyszitego krola Izraela
zachowala si¢ jedynie cze$¢ twarzy z fragmentem wlosow oraz prawe ramie zgigte
w tokciu z mieczem trzymanym nad gtowa. Na jego ramieniu znajduje si¢, napisane
grubszymi literami, stowo AAOYIA, oznaczajace Dawida. W dolnej czgsci dostrzec
mozna zarys nagich ndg od kolan w dot oraz reke dotykajaca tuniki tuz przy bio-
drze. Przed Dawidem znajdowata si¢ glowa olbrzyma, niestety, zachowat si¢ z niej

> Por. tamze., s. 186—188.

5 M. Peppard, dz. cyt., s. 181.

6 Por. M. Cummings, Yale Art. Gallery painting might be oldest known image of the Virgin Mary,
https:/news.yale.edu/2016/02/12/yale-art-gallery-painting-might-be-oldest-known-image-virgin-
mary (26.03.2022).

7 Bride of Light: Hymns on Mary from the Syriac Churches, ttum. S. P. Brock, w: Moran Etho, red.
S. P. Brock t. 6, Gorgias Press, New Jersey 2010, s. 160.

8 T.F. Mathews, K. S. Avedis, Armenian Gospel Iconography: The Tradition of the Glajor Gospel,
Washington 1991, s. 136.

%9 Por. A. Perkins, dz. cyt., s. 52-55; C. Hopkins, dz. cyt., s. 116.
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tylko podbrodek twarzy. Po prawej za$ stronie przysztego krola Izraela, na wznie-
sieniu, dostrzec mozna ogromne ciato Goliata. Tu takze znajduje si¢ napis zawie-
rajgcy imi¢ pokonanego przeciwnika: TOAI®A. W zapisie zostat utrwalony btad,
poniewaz jego prawidtowa forma to TOAIA® — Goliat®.

Biblijny epizod dotyczacy Dawida przedstawianego jako pogromce Goliata
w sztuce wezesnochrzescijanskiej pojawia si¢ niezmiernie rzadko, a wizerunek
w Dura-Europos jest najstarszym z odnalezionych. Jest to takze jedyna scena
figuralna w baptysterium, gdzie znajduja si¢ inskrypcje wyjasniajace catos¢ przed-
stawienia. W wielu p6zniejszych wezesnochrzescijanskich ujeciach tego tematu
zauwazy¢ bedzie mozna pominiecie réznicy pomiedzy wielkoscia postaci Dawida
i Goliata®'. Fresk w Dura-Europos jest bardzo charakterystyczny dla sztuki syryj-
skiej, starajacej si¢ oddac¢ kontrast pomiedzy wielko$ciag postury bohaterow tej
sceny®.

Zauwazy¢ nalezy, ze wizerunek Dawida znajdowat si¢ w poblizu specjalnie
wykonanej niszy w $cianie potudniowej, stuzacej prawdopodobnie do przecho-
wywania pojemnika z olejem potrzebnym w czasie namaszczenia. Obraz walczg-
cego pasterza, pomazanca Bozego, bardzo wyraznie laczy si¢ z obrzgdem namasz-
czenia®. Mozna przyjac, ze naznaczenie Dawida na krola byto dla chrzescijan
zapowiedzig namaszczenia Chrystusa i wszystkich kolejnych Jego wyznawcow.
We wezesnym chrzeécijanstwie w Syrii namaszczenie ograniczato si¢ nie tylko
do naznaczenia czota, ale catego ciata. Mozna uznac, ze o ile znak na czole przy-
wodzi na my$l namaszczenie Dawida na krola, to namaszczenie catego ciata,
zwigzane pierwotnie z przygotowaniem do bitwy, odnosi si¢ do walki Dawida
z Goliatem i ma przygotowa¢ ucznia Chrystusa do walki z szatanem®.

PODSUMOWANIE

Wizerunki znajdujace si¢ w baptysterium w Dura-Europos sa jednymi z naj-
wczesniejszych znanych przedstawien narracyjnych w sztuce chrzescijanskie;j.
Ukazane obrazy trudno nazwac¢ biblijnymi, poniewaz w tym czasie nie byl jeszcze

¢ Por. P. V. C. Baur, dz. cyt., s. 275-276.

61 Historia walki Dawida z Goliatem jest rzadko wystgpujacym elementem ikonograficznym w sztu-
ce wezesnochrze$cijanskiej 1 bizantyjskiej. Z zachowanych dziet mozna wspomnie¢ chociazby
srebrny talerz pochodzacy z Konstantynopola (ok. 629-630 r.) znajdujacy si¢ z Metroplitan
Museum of Art w Nowym Jorku. Postacie Dawida i Goliata sg tu ukazane jako postacie o po-
réwnywalnej posturze ciata. Por. [anonimowo], Plate with the Battle of David and Goliath, https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/464377 (30.03.2022).

¢ Por. P. V. C. Baur, dz. cyt., s. 277.

¢ Por. M. Peppard, dz. cyt., s. 49.

¢ Por. D. A. Serra, dz. cyt., s. 75.
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do konca stabilnie uksztattowany kanon Nowego Testamentu. Nalezy mie¢ §wia-
domos¢, ze opowiesci o zyciu, $mierci i zmartwychwstaniu Chrystusa podawane
byty zarowno w formie pisemnej, jak i ustnej, chociazby w postaci homilii.
Doktadnie widac¢ to w relacji, jaka zachodzi pomiedzy sferg ikonograficzng bap-
tysterium a przekazem zawartym w tekstach wezesnochrzescijanskich. Zachowane
na $cianach baptysterium w Dura-Europos freski wprowadzaja w $wiat pierwszych
gmin chrzescijanskich, dla ktoérych sakrament ten, nie tylko w pelni wprowadzat
do wspolnoty Kosciota, ale nade wszystko umacnial w wierze i uzbrajat do walki
ze ztem. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze sfera ikonograficzna przestrzeni chrzcielne;j,
poczawszy od samego wejscia prowadzita katechumena w kierunku zrédta odro-
dzenia. Czytelne w swoim przekazie freski wskazywaty nie tylko na ogromng
warto$¢ wiary, ale ponadto przypominaty, ze moc chrztu nie kryje si¢ w sile same;j
wody, ale w Tym, ktory panuje nad natura, uzdrawia i prowadzi Ko$ciét. Tym
samym postrzegano ten sakrament jako swoiste zaslubiny z Chrystusem, przybra-
nie ,,szaty chwaly” umozliwiajacej wejscie na uczte Baranka. Ikonografia domus
ecclesiae otwiera $wiat wartosci zbudowanych na Chrystusie. To On staje si¢ nie
tylko gwarantem, ale i centrum nowego zycia, a neofita wpatrzony w postac
Dobrego Pasterza, wie za kim ma podazac, czego stuchac i dla Kogo zy¢.

Bibliografia

Arystoteles, Polityka, ttam. L. Piotrowicz, Warszawa 2004.

Baird J. A., The Ruination of Dura-Europos, ,,Theoretical Roman Archaeology
Journal” 3(2020)1, s. 1-20, file:///C:/Users/micha/Downloads/traj-4016-baird.pdf
(30.03.2022).

Baptistery wall painting: Procession of women, w: Yale Univesity Art Galery,
https://artgallery.yale.edu/collections/objects/34495 (23.03.2022).

Baur P. V. C., The paintings in the Christian Chapel, w: The Excavations at
Dura-Europos: conducted by Yale University and the French Academy of inscrip-
tions and letters. Preliminary Report of Fifth Season of Work october 1931 — March
1932, red. M. 1. Rostovtzepf, Prague 1934, s. 254-282.

Boiy T., The Reigns of the Seleucid Kings According to the Babylon King List,
»Journal of Near Eastern Studies” 70(2011)1, s. 1-12.

Bradshaw P. F., The Search for the Origins of Christian Worship: Sources and
Methods for the Study of Early Liturgy, Oxford 2002.

Brock S. P. (red.), Bride of Light: Hymns on Mary from the Syriac Churches,
thum. S. P. Brock, w: Moran Etho, t. 6, New Jersey 2010.

Brody L. R., Yale University and Dura — Europos: From excavation to exhibi-
tion, w: Dura — Europos: crossroads of antiquity, red. L. R. Brody, G. L. Hoffman,
Boston 2011, s. 17-32.



IKONOGRAFICZNA KONCEPCJA PRZESTRZENI CHRZCIELNEJ W SZTUCE... 417

Cummings M., Yale Art Gallery painting might be oldest known image of the
Virgin Mary, w: YaleNews, https://news.yale.edu/2016/02/12/yale-art-gallery-
painting-might-be-oldest-known-image-virgin-mary (26.03.2022).

Dirven L., Paradise Lost, Paradise Regained. The meaning of Adam and Eve
in the Baptistery of Dura-Europos, ,,Eastern Christian Art” (2008)5, s. 43-57.

Dirven L., The Palmyrenes of Dura-Europos: A Study of Religious Interaction
in Roman Syria, Koln 1999.

Ewangelia Pseudo-Mateusza, tham. K. Obrycki, w: Apokryfy Nowego Testa-
mentu. Ewangelie Apokryficzne, t. 1, red. M. Starowieyski, Krakow 2003,
s. 293-316.

Grainger J. D., Seleukos Nikator. Constructing a Hellenistic Kingdom, Londyn
1990.

Heath S., Trading at the Edge: pottery, coins, and household objects at Dura-
-Europos, w: Edge of empires : pagans, Jews, and Christians at Roman Dura-
-Europos, red. J. Y. Chi, S. Heath, New York 2011, s. 63—73.

Hopkins C., The Christian Church, w: The Excavations at Dura-Europos:
conducted by Yale University and the French Academy of inscriptions and letters.
Preliminary Report of Fifth Season of Work october 1931 — March 1932, red.
M. 1. Rostovtzepf, London, Prague 1934, s. 238-254.

Hopkins C., The Discovery of Dura-Europos, New Haven 1979.

Hopkins C., The Siege of Dura, ,,The Classical Journal” 42(1947)5, s. 251-259.

Ingholt H., Palmyrene and Gandharan Sculpture: An Exhibition Illustrating
the Cultural Interrelations Between the Parthian Empire and Its Neighbors West
and East, Palmyra and Gandhara, Yale 1954.

Johnson L. J., Worship in the early church: an anthology of historical sources,
t. 4, Minnesota 2009.

Klaver S., The Brides of Christ: ‘The Women in Procession’in the Baptistery
of Dura-Europos, ,,Eastern Christian Art” (2012-2013)9, s. 63-78.

Kosmin P. J., The Foundation and early life of Dura — Europos, w: Dura-Euro-
pos: crossroads of antiquity, red. L. R. Brody, G. L. Hoffman, Boston 2011,
s. 95-110.

Kraeling C. H., Bradford Welles Ch., The Christian building, w: The excavations
at Dura-Europos: conducted by Yale University and the French Academy of Letters.
Final Report VIII, Part 2, red. C. H. Bradford Welles, New York 1967.

Lassus J., Sanctuaires chrétiens de Syrie: essai sur le genése, la forme et [’dge
liturgique des édifices du culte chrétien en Syrie, du Ille siécle a la conquéte
musulmane, w: Institut francais d archéologie de Beyrouth, Bibliothéque archéo-
logique et historique, t. 42, Paris 1944,

Matheson S. B., Dura-Europos. The Ancient City and the Yale Collection, New
Haven 1982.



418 Ks. MARIUSZ SZAIDA

Mathews T. F., Avedis K. S., Armenian Gospel Iconography: The Tradition of
the Glajor Gospel, Washington 1991,

McClendon Ch. B., The articulation of sacred space in the synagogue and
christian building at Dura — Europos, w: Dura — Europos: crossroads of antiquity,
red. L. R. Brody, G. L. Hoffman, Boston 2011, s. 155-168.

Millar F., The Roman Near East, 31 B.C.— A.D. 337, Cambridge 1993.

Norwich J. ., Miasta w dziejach swiata, thum. W. Gadowski, M. Konik, Olsza-
nica 2009.

Pagoulatos G., Tracing the Bridegroom in Dura: The Bridal Initiation Service
of the Dura-Europos Christian Baptistery as Early Evidence of the use of Images
in Christian and Byzantine Worship, New Jersey 2009.

Pappas S., Buried soldirs may be victims of ancien chemical weapon, https://
www.livescience.com/13113-ancient-chemical-warfare-romans-persians.html,
(11.03.2022).

Peppard M., New Testament imagery in the earliest Christian baptistery, w:
Dura-Europos: crossroads of antiquity, red. L. R. Brody, G. L. Hoffman, Boston
2011, s. 169-188.

Peppard M., The World's Oldest Church. Bible, Art., and Ritual at Dura-Euro-
pos, Syria, London 2016.

Perkins A., The Art of Dura-Europos, Oxford 1973.

Plate with the Battle of David and Goliath, https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/464377 (30.03.2022).

Protoewangelia Jakuba, tham. M. Starowieyski, w: Apokryfy Nowego Testa-
mentu. Ewangelie Apokryficzne, t. 1, red. M. Starowieyskiego, Krakow 2003,
s. 268-290.

Serra D. A., The Baptistery at Dura-Europos.: The Wall Paintings in the Context
of Syrian Baptismal Theology, ,,Ephemerides Liturgicae” 120(2006), s. 67-78.

The Oxford dictionary of the Christian Church, red. F. L.Cross, E. A. Living-
stone Oxford 2005.

The Oxford History of Christian Worship, red. G.Wainwright, K. B. Westerfield,
Oxford 2006.

White L. M., The social origins of Christian architecture. Building God's House
in the Roman World: Architectural Adaptation Among Pagans, Jews, and Chri-
stians, “Harvard Theological Studies” (1997)42.

Wilpert J., Die Malereien der Katakomben Roms, Freiburg im Breisgau 1903.



