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z Piesni nad piesniami

“I Am the Lily of the Valley, the Lotus Blooming
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The Floristic Metaphor in Reference to the Bride in
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ABSTRACT

This article addresses the problem of interpreting the floral terms
(lily, lotus) used to describe the bride in the Song of Songs (2:1-2).
The difficulty arises from the uncertainty in identifying the species of
the two flowers named in Hebrew. Various translations of these terms,
from antiquity to the present, illustrate this challenge, as the symbol-
ism associated with different flower species can vary significantly.

The purpose of this study is to revisit and interpret the floral sym-
bolism in Song of Songs 2:1-2. In order to achieve this, a lexical
analysis of the terms used in their literary context was carried out.
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Additionally, botanical and geographical information about the men-
tioned plants was considered. The interpretation of the symbolism was
then extended to a broader cultural context, including references to
Egypt and the Jerusalem Temple.

The analysis concludes that the symbolic names used carry strong con-
notations of fertility. In antiquity, the beauty of a woman was admired
not only for her virginity but also for the mystery of fertility and life.
The imagery of the lily and lotus referring to the bride in the Song of
Songs expands on this symbolism, which can be seen as an allusion to
Eve as the “Mother of the Living” from Genesis 3:20.

ABSTRAKT

Artykut podejmuje problem interpretacji terminéw florystycznych (li-
lia, lotos) zastosowanych do opisu oblubienicy w Piesni nad piesniami
(2,1-2). Problem wynika z trudnosci rozpoznania gatunku wymienio-
nych w jezyku hebrajskim dwéch nazw kwiatéw. Rézne przektady tych
termindw od starozytnosci po czasy wspdtczesne ilustrujq te trudnosé.
Tymczasem symbolika réznych gatunkéw kwiatéw moze byé odmienna.

Celem opracowania jest ponowne odczytanie i interpretacja symbo-
liki florystycznej fragmentu Pnp 2,1-2. Aby osiqgnqé zamierzony cel,
przeprowadzona zostata analiza leksykalna zastosowanych terminéw
w ich kontekscie literackim. Dodatkowq pomocq postuzyty dane z za-
kresu botaniki i geografii uprawy wyzej wymienionych roslin. Odczy-
tanie znaczenia symboliki rozpoznanych roslin zostato przeprowadzo-
ne w odniesieniu do szerszego kontekstu kulturowego jej zastosowania
(w Egipcie, w swiqtyni jerozolimskiej).

Analizy prowadzq do wniosku, ze zastosowano symboliczne, znaczg-
ce nazwy, ktére niosq w pierwszym rzedzie konotacje ptodnosciowe.
Starozytni podziwiali nie tylko dziewicze piekno kobiety, ale fascyno-
wata ich tajemnica ptodnosci i zycia. Obraz lilii i lotosu odniesiony do
oblubienicy w Pnp rozwija symbolike, ktéra moze by¢ odczytana jako
aluzja nawiqzujqca do Ewy jako ,,Matki zyjqcych” z Rdz 3,20.

Wprowadzenie

Metafora lilii w odniesieniu do oblubienicy w Piesni nad pies-
niami ma ugruntowang w tradycji pozycje. Przecietnemu czytelni-
kowi trudno nawet wyobrazié¢ sobie, ze mozna byloby t¢ metafore
i poré6wnanie odczytaé inaczej. ,Jak lilia posréd cierni” (Pnp 2,3) — to



Miscellanea ‘ Miscellanea

okreslenie w ramach interpretacji alegorycznej i mistycznej zostato
pozniej zastosowane w rozwoju tradycji teologicznej do Najswigtszej
Marii Panny. Pobozne piesni maryjne chwala ja stowami z wyraznym
odwolaniem do Kantyku: ,Jak posréd kwiatéw wonna Lilija”, , Zawi-
taj, bez zmazy Lilijo”, ,Raju rozkosznego lilijo”, ,Najwdzi¢czniejszy
kwiecie. Lilijo”, ,Najsliczniejszy kwiecie, lillijo”, ,O Lilijo, jakze$ Ty
wspaniata”, ,Swieta Maryjo, biata Lilijo™.

Interpretacja alegoryczna Piesni nad pie$niami, w ktérg wpisu-
je sie skojarzenie Marii z Oblubienica z Kantyku, réwniez posiada
miejsce w rozwoju tradycji teologicznej. Taka alegoryczna interpre-
tacja Kantyku dominowata przez wieki, chociaz wiele argumentéw
$wiadczy o pierwotnej interpretacji wyrazowej, jako lezacej w zamy-
§le biblijnego natchnionego poety. Zainteresowanie wyrazows inter-
pretacja nastagpilo w XVIII wieku (Herder 1778; Baildam 1999).
Milowym krokiem w rozwoju egzegezy katolickiej byta encyklika
Piusa XII Divino afflante Spiritu z 1943 roku, ktéra zwraca uwage
na literackg forme¢ pism biblijnych. Wsréd polskich teologéw kato-
lickich interpretacja odkrywajaca dostowny sens Piesni nad piesnia-
mi pojawiala si¢ stopniowo w publikacjach i nie bez trudnosci. Lech
Stefaniak zastanawial si¢ nad wymowa Kantyku, piszac, ze ,,§wigtosci
i erotyki nie da si¢ ze sobg absolutnie pogodzi¢” (Stefaniak 1960:
194), natomiast Jézef Kudasiewicz wyjawil, ze ta ksigga sprawia
biblistom wyjatkowe kiopoty (Kudasiewicz 1978: 184-198). Inter-
pretacje wyrazows, zwang potocznie doslowng, rozwijal konsekwen-
tnie Tadeusz Brzegowy poczawszy od lat. 80 ubieglego wieku?.

Nowe spojrzenie na Piesn nad piesniami, ktére odkrywa pierwot-
ne zamysly biblijnego natchnionego poety, pozwala czgsto odkry¢
glebie symboliki zaczerpnictej ze $wiata przyrody, a nierzadko réw-
niez reminiscencje kultyczne. Milos¢ i plodnos¢ kojarzona byla
powszechnie na starozytnym Bliskim Wschodzie ze sferg boska,

1 Wezwania pochodzg z takich piesni maryjnych, jak: ,Zawitaj, Krélowo
Rézanca”, ,Krélowej Anielskiej $piewajmy”, ,Zdrowas Maryja’, ,Gwiazdo
Jasnosci”, ,O Maryjo, kwiecie biaty” (Breza 2015; Siedlecki 2017).

2 Ksigdz profesor Tadeusz Brzegowy kontynuowat swoje prace nad Piesnia
nad pie$niami prezentujgc artykuly, monografie i recenzje, m.in.: Jak rozu-
miec Piesii nad Piesniami (1985), Ku dostownej interpretacji Piesni nad Pies-
niami (1988), Milos¢ matzeriska wedlug Piesni nad Piesniami (1994), Ziozo-
nos¢ i jednos¢ literacka Piesni nad Piesniami (1995), Pisma mgdrosciowe Starego

Testamentu (2007).
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a kult plodnosci byt gleboko zakorzeniony w kulturze starozytnego
Bliskiego Wschodu (Miiller 1976: 23-41).

Réwniez w interpretacji wyrazowej poréwnanie oblubienicy
do kwiatéw w Pnp 2,1-2 nie stanowi jedynie akcentu estetyczne-
go, ale posiada okreslona, szczegdlng symbolike, ktéra jest zwigzana
z danym gatunkiem kwiatu. Problem stanowi to, ze gatunki kwiatéw
w analizowanych wersetach nie s3 zidentyfikowane w sposéb pew-
ny. Metafore florystyczng z drugiego rozdziatu Piesni nad piesniami
mozna tez odczytaé inaczej, a jej wymowa, ze zmienionymi akcenta-
mi, jest réwnie bogata i znaczaca.

Przektady biblijne pokazujg réznice w tlumaczeniu nazw kwia-
téw wystepujacych na okreslenie oblubienicy w Kantyku i §wiadcza
o trudnosciach w jednoznacznej interpretaciji hebrajskich terminéw
i wynikajacych stad réznych mozliwosciach i prébach odczytania.

W polskich ttumaczeniach mozna wyréznié¢ kilka wzoréw prze-
ktadu, przy czym wiccej propozycji dotyczy pierwszego terminu,
natomiast wyraz drugi najezesciej thumaczony jest jako ,lilia”:

1. ,Ja kwiat polny i lilia padolna” (Biblia Wujka 1923). ,Jestem
kwiatem na réwninie Szaronu, Lilig rozkwitla w dolinie”
(Biblia Paulistéw).

2. ,Jam narcyz Szaronu, lilia dolin” (BT III-V). ,Jestem nar-
cyzem Szaronu, lilia dolin” (Langkammer 2016). ,Jestem
narcyzem Saronu, lilig dolin” (Biblia Poznanska; Biblia
warszawska — ,Brytyjka”).

3. ,Jam jest jako réza Saronska, a lilija przy dolinach” (Biblia
Gdanska 1881). Jam réza Saronu, lilia dolin” (Izaak Cylkow
1904). ,Jestem réza Saronu jestem lilia dolin” (Mitosz 1984).

4. ,Jestem lilig Szaronu i ré6zg dolin” (Brandstaetter 1988).

Celem artykulu jest ponowne odczytanie i interpretacja symbo-
liki florystycznej w Pnp 2,1-2. Realizacja tego celu przeprowadzo-
na zostanie na drodze analizy terminologii florystycznej Pnp 2,1-2,
dyskusji mozliwosci ich interpretacji oraz ich symboliki i znaczenia
w odniesieniu do przestania Kantyku. Analiz¢ terminéw poprzedzi
krétkie spojrzenie na kompozycje jednostki literackiej tekstu zawie-
rajacej zwroty z uzyciem metafory i poréwnania do kwiatéw.
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Kompozycja perykopy 2,1-3

Jednostka 2, 1-3, do ktérej nalezy analizowany fragment
Jkwiatowy” (w. 1-2), sktada si¢ trzech wersetéw zawierajacych na
przemian wypowiedzi ukochanej i ukochanego.

Oblubienica

1 Jestem lilig Szaronu,
lotosem dolin.

Oblubieniec

2 Jak lotos migdzy cierniami,
tak maoja przyjaciotka migdzy dziewczgtami.

Oblubienica

3 Jak jablori migdzy lesnymi drzewami,

tak mdj ukochany migdzy milodziericami.
Milo mi spoczgc w jego cieniu,

i ucieszyc podniebienie jego slodkim owocem.

Wypowiedzi wzajemnie sobie odpowiadaja, tworzac lini¢ dialo-
giczng, ponadto jest pomiedzy nimi zaleznos¢ dotyczaca formy
wypowiedzi, a takze terminéw. Pierwsza glos zabiera ukochana
i méwi o sobie samej. Jest to drugi akt autoprezentacji oblubienicy
(por. 1,5). Do jej poréwnania (wlasciwie metafory) nawigzuje
ukochany i podejmuje motyw kwiatu, przeciwstawiajac go kon-
trastujacym cierniom (w. 2). Ona odpowiada paralelng do jego
stéw sentencja, poréwnujac oblubieica do jabtoni, ktérg
przeciwstawia drzewom lesnym (w. 3a). Ten ostatni werset nie
bedzie przedmiotem analizy. Ostatni fraza zawiera przejscie od
opisu do dziatania (2,3b), ktore jest charakterystyczne dla stylu
Pieéni nad piesniami (3,7-11; 4,1-6; 7,2-9).

W miejsce poréwnari i metafor ze sfery §wiata zwierzat w poprze-
dzajacych piesniach i sentencjach (1,9-11.15) teraz (od 1,16) wpro-
wadzane sg poréwnania ze $wiata roslin.
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Dyskusja terminologiczna

Jestem hawasselet Szaronu,
stisan dolin”.

Konstrukeja zdania nie jest trudna, wypowiedz skiada si¢ z dwéch
nastepujacych po sobie zwrotéw ,hawasselet Szaronu” oraz ,Susan
dolin”. Obydwie nazwy kwiatéw maja forme conmstructus i lacza si¢
z czlonem okreslajgcym miejsca: Szaron, doliny. Trudno rozstrzyg-
naé, czy chodzi o jeden gatunek kwiatu, okreslony dwoma zwrota-
mi w ramach paralelizmu (synonimicznego), czy moze o dwa rézne
gatunki stuzace w sumie do zobrazowania pickna kobiety (paralelizm
syntetyczny).

Termin hawasselet (BDB: 2261), bedacy nazwa kwiatu, nie zostal
z pewnoscig zidentyfikowany, dlatego niektérzy nie identyfikuja go,
ttumaczac jedynie ,kwiat” (Murphy 1990: 132) (nieokreslony). Juz
Septuaginta ttumaczy Ego anthos tou pediou. Podobnie Wulgata nie
precyzuje o jaki gatunek chodzi: ego flos campi — ,jestem kwiatem pol-
nym”. Terminu tego uzyto w Biblii hebrajskiej jeszcze tylko jeden raz
w Iz 35,1 na zobrazowanie rozkwitu réznych roslin, w tym kwiatéw,
przeciwstawionego suszy i pustkowiu.

Termin hawasselet moze jednak odnosi¢ si¢ do réznych gatunkéw
kwiatéw, totez w przekiadach rézni ttumacze wskazywali lilig, réze,
anemona (zawilca), krokusa, a takze hiacynta, tulipana, dalig, irysa
i inne kwitngce kwiaty (Stoop-van Paridon 2005: 98-97; Encyclope-
dia Judaica 1971-1972, t. 6: 1365). W przektadach biblijnych domi-
nowal narcyz (Ravasi 2005: 62; Roberts 2007: 83; Biblia Poznanska;
Gerleman 1965: 115; Miller 1992: 20), ale wystepuja takze inne
kwiaty: krokus (Fox 1985: 106; Pope 1977: 367), r6za (Garret 2004:
148; Assis 2009: 57), lilia nadbrzezna (Keel 1997: 93).

Szaron i hawasselet

Chociaz trudno okresli¢ gatunek, to wiadomo, ze byt to jeden
sposréd bujnie kwitngcych w Szaronie kwiatéw (Fox 1985: 107).
Znaczace jest, ze wobec przywolanego obrazu hawasselet na roz-
kwitlych Iakach Szaronu ukochany odpowiada, przeciwstawiajac mu
inny, kontrastujacy obraz Susan wsréd cierni. Jednak nie przesadza
to o wymowie zdania kobiety. Réwnina Szaronu byla wyjatkowym,
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urodzajnym terenem, juz samo wskazanie kwiatéw Szaronu ma
wydzwick pozytywny.

Obraz Szaronu jako réwninnego obszaru z lasami, wzgérzami
i dolinami potwierdzaja dane geograficzne i botaniczne. Zimowa
pora deszcz wypelnia tu strumienie w dolinach, ktére wysychaja na
poczatku wiosny. Co wiecej, wlasnie koniec pory deszczowej jest
zaznaczony kilka wersetéw dalej, w tzw. Piesni wiosny (por. 2,11-12)
(Stoop-van Paridon 2005: 97), ktéra opisuje budzacy si¢ do zycia
przyrode. Réwnina Szaronu lezy wzdluz wybrzeza Morza Srédziem-
nego, miedzy Jaffa a Karmelem. Teren ten byl w starozytnosci znany
z urodzajnosci, z uprawianych tam winnic, a takze z wydm i bagien
(Keel 1997: 94), zatem byl srodowiskiem, w ktérym mogly rosna¢
zaréwno lilie, jak i kwiaty lotosu (Barbiero 2011: 84).

Prorok Izajasz wymienia Szaron, obok Libanu i Karmelu, jako
miejsca o szczegdlnie bujnej, rozkwitajacej roslinnosci, przywotu-
jac takze wiasnie kwitnacy hawasselet (por. Iz 35, 1-2). Wobec tego
trudno byloby przyja¢ tez¢ niektérych egzegetéw, ze byt to niepozor-
ny, jeden z wielu wsréd bujnej roslinnosci Szaronu kwiat, nierzuca-
jacy si¢ w oczy, a wypowiedz kobiety jest kokieteryjna (jestem tylko
jedng z wielu) (Gerleman 1965: 116).

Drugi termin §isan (56san, $65annd) na okreslenie kwiatu posia-
da trzy formy, oznacza¢ one mogg liliopodobny kwiat (BDB: 7799).
Wystepuje on wielokrotnie w Kantyku 2,1.2.16; 4,5; 5,13; 6,2.3; 7,3.
Nazwe $§6san za grecka Septuaginty (LXX ttumaczy krinon, Wlg.
lilium) przez wieki thumaczono jako lilig. Dzisiaj ttumaczy si¢ albo
jako lilia albo lotos (Pope 1977: 50; Keel 1997: 93).

Lilium candidum, czyli lilia biala, jest jedyna rosnaca w starozyt-
nosci w Palestynie lilig, jednak nie rosta ona w dolinach, ale w gérnej
Galilei i na gérze Karmel, w cienistych zapadlinach i wéréd kliféw
(Stoop-van Paridon 2005: 97; Low 1926-1934, t. 3: 193).

Niektérzy uwazaja, ze chodzi o lili¢ wodna, ktérej od lotosu Izra-
elici mogli nie rozrézniag, i dlatego stosowali uproszczong nazwe dla
obu tych kwiatéw (Garret, House 2004: 148). Jednak, biorac pod
uwagg, ze lotos byl roéling jadalng i ponadto uprawiang, trudno przy-
jac¢ taki wniosek.

Izraelici znali kwiat lotosu, §wiadcza o tym zdobienia detali
architektonicznych. W 1 Krl 7,23-26 opisano odlew ,morza” z bra-
zu, bedacy dzielem rzemieslnikéw. Jego krawedz opasywaly rzedy
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kielichéw kwiatéw, a sam brzeg tego zbiornika byl wykonany jak
brzeg kielicha §6sin. Othmar Keel odwotluje si¢ do przykiadéw egip-
skich i palestyniskich naczyn, np. kielichéw, a takze kapiteli kolumn
(por. 1 Krl 7,22) w ksztalcie lotosu, a nie lilii (Keel 1984: 94-96).

Takze sam termin $65an zostal zapozyczony od egipskiego ssn
i oznacza lilie wodng’, ale ten zwrot byl stosowany wiasnie na
okreslenie lotosu (Grober 1984: 9, 88; Barbiero 2011: 83; Keel 1984:
95-97). Jest raczej pewne, ze oznaczal on kwiat lotosu, ktéry w Egip-
cie mial wyjatkowe znaczenie i bogata symbolike.

Lotos i jego symbolika

Symbolika lotosu opierala si¢ na jego cyklu wzrostu. Pak tego
kwiatu wynurzal si¢ z wéd bagien, co Egipcjanie odczytali jako znak
odradzajgcego si¢ zycia i zwycigstwa nad sitami chaosu i §miercig.
Egipscy bogowie i wladcy przedstawiani byli z kwiatem lotosu, jako
tym ktéry ma moc odnawiania zycia (Barbiero 2011: 84). Takie jest tez
znaczenie lotosu w prorockiej zapowiedzi odrodzenia Izraela, w ktérej
Ozeasz wykorzystal ten symbol: ,Stane si¢ jakby rosg dla Izraela, tak
ze zakwitnie jak lotos, i rozwinie korzenie jak cedry Libanu”(Oz 14,6).

Lotos wystgpowal w milosnej poezji na starozytnym Bliskim
Wschodzie jako symbol zycia, ptodnosci, odnowy i mitosci (Exum
2005: 114). Jego symbolika znana byta w calym basenie Morza Sréd-
ziemnego i dalej na wschéd do Indii, Chin. O jego obecnosci réwniez
w Kanaanie $wiadczy jego wystepowanie na plakietce z wizerunkiem
bogini Asztarte czy innych béstw syryjskich (ANEP: 469-470, 472—
475, 566).

Demitologizacja i teologizacja przekazu Pie$ni nad piesniami

Rodzi si¢ jednak pytanie o kultyczne reminiscencje tego przeka-
zu, zwlaszcza ze nie jest to jedyny taki obraz w Pnp, ktéry przywoluje

pytanie o kultyczne wplywy’.

3 Wystepujace w Kantyku golebie (2,14; 5,2; 6,9) oraz koziotki, gazele (2,8-9;
2,17; 8,14) sa znane z wizerunkéw bogini mitosci i ptodnosci Asztarte, Isztar

(Keel 1997: 74-75, 87-89, ryc. 10-12, 24-28).
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Poniewaz s to elementy opisu postaci, zatem mogty dochodzi¢
do glosu pewne aspekty teomorfii, ktére mogly by¢ wykorzystane
jako motyw literacki i kulturowy, nickoniecznie zaktadajacy zwigzek
kultyczny. Tworzac poetyckie figury ukochanej i ukochanego, pisarze
mogli opisywa¢ oblubieficéw, wykorzystujac elementy znanych sobie
wizerunkéw, np. figurek kananejskich bogini na plakietach i stelach
przedstawianych z wielkim kielichem kwiatu lotosu w rece (Biblisches
Reallexikon 1900: 11-119 (Gottesbhild); ANEP 470-474; Keel 1997:
ryc. 32-35,63-65). Lotos jest czgstym punktem poréwnari staroegip-
skich piesni milosnych, w ktérych ukochana dziewczyna nie musi by¢
boginig, aby jej palce albo usta byly poréwnywane do kwiatéw lotosu:

,Jej ramiona przewyzszaja ztoto, jej palce sg jak lotosy” (No 31)
»[Usta] mojej siostry sa lotosem” (No 3) (Fox 1985: 269-270).

Staroegipskie piesni milosne majg jednak charakter rozrywko-
wy, biesiadny, inaczej niz Pie$ii nad piesniami, co wyjasnia Michael
V. Fox w swoich opracowaniach po$wieconych poréwnaniu Kantyku
z milosng literatura Egiptu (Fox 1983: 219-228; 1992: 394).

Biblijne wykorzystanie symbolu florystycznego w odniesieniu do
kobiety nie jest przypadkowe, ono jest znaczace. Jesli wzia¢ pod uwa-
g¢, ze opisy i pochwaly oblubienicy wykorzystuja wiele symboli ptod-
nosci, takich jak winorosl i winogrona (wielokrotnie?*), jak granaty
(4,3.13;6,7.11; 7,13), palma (7,8-9), pszenica (7,3), zrédlo (4,12.15),

to trudno nie zauwazy¢, ze symbolika lotosu réwniez do nich nalezy.

Ztozonosc metaforyki w Piesni nad piesniami

Piesi nad pie$niami charakteryzuje si¢ zlozong wielopoziomo-
wa symbolika, bardzo czgsto wersety posiadaja podwéing wymowe.
Przekaz rozwija si¢ na dwéch plaszezyznach. Moze on laczy¢ watek
dostowny z duchowym, poglebionym, albo ztozong symbolike, ktéra

4 Terminy zwiazane z winoro§la sa licznie reprezentowane jako wyjatkowe
skojarzenie i metafora dla oblubienicy: ,winorosl” (gepen 2,12[13]; 6,11;
7,8 [kiscie], 12); ,winnica” (kerem; BDB: 3754): 1,6(x2).14; 2,15(x2); 7,12;
8,11(x2).12; , kwitngca/kwiaty winorosl” (semadar) 2,12[13].15; 7,12 (tylko
w Pnp 3 razy). Uniwersalne zastosowanie winoroéli jako metafory kobiety
poswiadczone jest takze poza Kantykiem (por. Ps 128,3: ,matzonka twoja jak
plodny szczep winny”).
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takie poziomy znaczen rozwija. Przyklad moze stanowi¢ poczatek
innej piesni z rozdziatu 7 (7,1-6). Nie sposéb nie zauwazycé, ze otwie-
rajace wezwanie §4bi 5ibi moze zakladaé¢ podwdjng wymowe. Z jed-
nej strony bylo to wezwanie do tariczacej Szulamitki: ,kreé sig, kreé
si¢!”, opisane w ,taricu dwéch obozéw” (7,1). Inne z jego mozliwych
znaczen, czyli: ,powr6é, powr6é!”, bylo interpretowane alegorycz-
nie. W zawolaniu tym dzwigczalo prorockie zaproszenie Izraela do
powrotu z dalekiej Babilonii (Jr 3,12; 12,15) i do duchowego powro-
tu, nawrocenia si¢ do Jahwe (Oz 3,5; 5,15; Ps 116,7). W ten oto spo-
s6b zwyczajna piesri weselna stawala si¢ nosnikiem innego, wyzszego,
duchowego sensu.

Inny przyktad upodobania Piesni nad piesniami do podwdj-
nej wymowy i ztozonego sensu tekstu moze stanowi¢ kolejna piesni
7,7-10. Rozpoczyna si¢ ona od sléw oblubierica: , O, jak piekna i jak
wdzigezna jeste$, mitosci, najrozkoszniejsza!” (7,7). Ztozony sens
odnosi si¢ do milosci, ktérej poswiecono te biblijng ksiege. Stowo
»milo§¢” w analizowanym wersecie 7. niesie ré6zne znaczenia. Odnosi
si¢ z jednej strony do rozkoszy milodci, ale z drugiej oznacza samg
ukochang osobg. Zatem oblubieniec wyslawia swoja oblubienice,
swoja ukochang, ale jednoczesnie sama ,milo$¢” (pojecie abstrakeyj-
ne), ktorej doznaje i doswiadcza w osobie ukochanej kobiety. Uko-
chana jest uosobieniem mitosci (metonimia) (Barbiero 2011: 391).

Podobnie podwéjne znaczenie wydaje si¢ posiada¢ metafora flo-
rystyczna w 2,1-2. W drugim wersecie linii dialogicznej me¢zczyzna
podejmuje poréwnanie ukochanej, ale zmienia punkt odniesienia: ,Jak
lotos migdzy cierniami, tak moja przyjaciétka migdzy dziewczgtami”.
Nie jak kwitngca lilia albo lotos wsréd ,taki” kwiatéw na obfitych
w roslinnos¢, urodzajnych réwninach Szaronu, ale ,miedzy ciernia-
mi”. Ukochany, zestawiajac przywolany kwiat z kontrastujacym oto-
czeniem, rozwija symboliczng wymowe obrazu. Ten obraz eksponuje
najpierw wyjatkowos¢ oblubienicy. Motyw wyjatkowosci ukochanej
powraca w 6,8-10. Ale dochodzi tutaj jeszcze drugi, wyrazny poziom
przekazu, oparty na symbolice gatunkowej przywolanego kwiatu.

Lilia i lotos jako symbolika oblubienicy

Symbolika cierni jest znana w Biblii, oznaczaja one nieurodzaj,
cierpienie, trud, bezptodno$¢, a nawet przekleristwo (por. Rdz 3,18;
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Oz 9,6; 1z 34,11-15). Kontrast z symbolika lilii, a jeszcze bardziej
lotosu, jest uderzajacy. Poniewaz i w innych miejscach Kantyku
pojawiaja si¢ aluzje do Ksiegi Rodzaju, a obraz milosci oblubiericéw
odniesiony jest do rajskiego ogrodu Bozego (4,12;,,do mnie si¢ zwra-
ca jego pragnienie” 7,11 — por. Rdz,16), totez mozna zaryzykowa¢
stwierdzenie, Ze ciernie nie s3 przypadkowym punktem odniesienia
(Rdz 3,18). Symbolika lotosu powigzana z odradzajacym si¢ zyciem
jeszcze bardziej kontrastuje z cierniami i jest to réwniez argument
za takim wlasnie odczytaniem gatunku kwiatu. Starozytni zachwy-
cali si¢ nie tylko dziewiczym picknem kobiety, ale fascynowata ich
réwnie mocno tajemnica plodnosci i zycia (o czym zaswiadcza takze
Ksigga Rodzaju), ktéra réwniez dochodzi do glosu w symbolice Pies-
ni nad piesniami. Biblijny zwrot méwiacy o tym, ze kobieta ,,buduje”
dom meza (por. Rt 4,11-12) nawigzywal w pierwszej kolejnosci do
potomstwa. Plodnos¢, niesienie zycia wpisuja sie w starozytny ideal
kobiety, jej pickna i dobra. To one ksztaltowaly podstawy myslenia
o zwigzku i rodzinie. Kobieta jako kwiat lotosu ,niesie powiew nowe-
go zycia i nieodparcie przyciaga swoim urokiem” (Barbiero 2011: 84).
Pigkno, witalno$¢ i plodnos¢ ukochanej maja charakter ,rajski”,
pochodzg od Boga i majg Zrédlo w Jego blogostawieristwie.

Konkluzja

Symbolika lilii i lotosu w odniesieniu do ukochanej w Piesni
jest czytelna. Jedli lilia jest pojmowana jako symbol czystosci i nie-
skazitelnosci, to lotos jest symbolem witalnoéci, budzenia si¢ zycia
i plodnosci. Metaforyka plodnosci jest bogato reprezentowana
w Kantyku, ale to nie kult plodnosci stanowi jej punkt odniesienia.
Pochwata mitosci, Zycia i plodnosci maja swoje dyskretne aluzje do
Boga. Konotacje z Ksigga Rodzaju nie s przypadkowe, lecz wynikaja
z zalozenia. Ewa, ,Matka zyjacych”, stanowi rajski obraz, do ktérego
dyskretnie nawigzuje wizerunek oblubienicy z Pies$ni nad pie$niami.
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