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Rzezba Chrystusa z tzw. kaplicy kopernikanskie;j
w kosciele Swietojanskim w Toruniu

The Sculpture of Christ from the So-called Copernican Chapel
at the St Johns’ Church in Torun

Skulptur Christi von der sog. Kopernikus-Kapelle
in der Johanniskirche in Thorn

Streszczenie. W artykule oméwiono rzezbg Chrystusa znajdujaca sie w ko-
sciele parafialnym Starego Miasta Torunia w tzw. kaplicy kopernikanskie;j.
W 2018 r. zostala ona poddana pracom konserwatorskim, ktore pozwolity na
weryfikacj¢ dotychczasowych spostrzezen badawczych. Dzigki nim ustalono,
ze rzezba powstata na przetomie XV/XVI w. pod wplywem warsztatow potu-
dniowoniemieckich, a takze, iz reprezentuje ona typ dewocyjnych przedsta-
wien Umeczonego Chrystusa umieszczanych przy Scianach lub w szafach otta-
rzowych.

* Autor jest absolwentem studiéw z zakresu Ochrony Dobr Kultury w Instytucie
Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa WSP UMK w Toruniu. Studia doktoranckie ukon-
czyt w Katedrze Historii Sztuki i Kultury WNH UMK w Toruniu (2016). Jest autorem
monografii pod tytutem Ryte i malowane dekoracje maswerkowe w architekturze sre-
dniowiecznej na terytorium ziemi chelminskiej. Studium typologiczno-formalne, t. 1-2,
Torun 2017. Konsultowal prace konserwatorskie w licznych obiektach zabytkowych.
Jego zainteresowania badawcze dotycza sztuki sredniowiecznej i detalu architektonicz-
nego na obszarze dawnego panstwa krzyzackiego w Prusach. ORCID: 0000-0001-8509-
6117
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Abstract. The article discusses the sculpture of Christ located in the parish church
of the Old Town of Torun in the so-called Copernican Chapel. In 2018, it was sub-
jected to conservation works, which allowed for the verification of the previous re-
search observations. Thanks to them, it was established that the sculpture was created
at the turn of the 15" and 16" centuries, under the influence of South German work-
shops, and that it represents a type of devotional representations of the Martyred
Christ placed against walls or in altar cabinets.

Zusammenfassung. Im Artikel wird die Skulptur Christi in der Pfarrkirche der
Altstadt von Thorn in der sog. Kopernikus-Kapelle prisentiert. Im Jahr 2018
wurde sie Konservierungsarbeiten unterzogen, die eine Verifizierung der bis-
herigen Forschungserkenntnisse ermdglichten. Dank ihnen wurde festgestellt,
dass die Skulptur um die Wende des 15. Jh. unter dem Einfluss siiddeutscher
Werkstétten entstand, und auch, dass sie den Typ der Andachtsdarstellungen
des Mdrtyrer Christi darstellt, die an Wanden oder in Altarschranken aufgestellt
wurden.

Stowa kluczowe: rzezba, Chrystus Umeczony, Torun, dewocja, ikonografia
Keywords: sculpture, Martyred Christ, Torun, devotion, iconography

Schliisselworter: Skulptur, Christus der Martyrer, Thorn, Devotion, Ikonographie

W dawnym kosciele parafialnym Starego Miasta Torunia, w tzw. ka-
plicy kopernikanskiej, pomiedzy oknami, na nowozytnej konsoli usta-
wiona jest wyjatkowo ciekawa poznogotycka rzezba Chrystusa (il. 1),
bedaca czescia Sredniowiecznego wyposazenia tejze Swiatyni. Mimo ze
doczekata si¢ licznych wzmianek w literaturze, nadal stanowi dobry
przyktad dzieta sztuki oczekujacego na nowe kompleksowe omowienie.
W realizacji tego zadania pomocne sg prace konserwatorskie przeprowa-
dzone w 2018 r. przez Joanne¢ Ziemlewicz, dzigki ktorym dzieto to odzy-
skato swoj pierwotny wygladl. Konserwacja przywrocita figurze $red-

! Dziekuje pani konserwator dziet sztuki Joannie Ziemlewicz za udostgpniony ma-
terial fotograficzny oraz dokumentacyjny. Pani profesor Elzbiecie Pileckiej sktadam
serdeczne podzickowania za namowe do napisania niniejszego opracowania, a takze za
konsultacje merytoryczne i cenne podpowiedzi. Za mozliwo$¢ wykonania zdjg¢ skta-
dam podzigkowania ksiedzu pratatowi Markowi Ruminskiemu, proboszczowi ko$ciota pw.
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niowieczng forme: usuneta gipsowe dodatki (il. 2), ujawnita jako$¢ mo-
delunku rzeZbiarskiego, a to pozwala na nowo oceni¢ dzieto i jego miej-
sce w snycerskiej tworczosci epoki poznego Sredniowiecza w Toruniu?,

Stan badan nad rzezba Umeczonego Chrystusa z ko$ciota Swietojan-
skiego w Toruniu jest obszerny i wielowatkowy. Figura wymieniana
byta m.in. w opracowaniach syntetycznych, katalogowych, w artyku-
fach poswieconych poznogotyckiej snycerce obszaru dawnych Prus
Krzyzackich czy tez w studiach dotyczacych wyposazenia fary staro-
miejskiej w Toruniu i kosciota w Swierczynkach®. Przy jej omawianiu

$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Torunia, oraz ksigdzu Piotrowi Stefanskiemu,
proboszczowi kosciota $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Swierczynkach.

2 J. Ziemlewicz, Dokumentacja prac konserwatorskich i restauratorskich przy ele-
mentach wyposazenia wnetrza kaplicy tzw. Kopernikowskiej w Torunskiej katedrze p.w.
sw. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty, Torun 2017, s. 7, 12, 17-19, 21, 47, Archi-
wum Miejskiego Konserwatora Zabytkow (dalej MKZ), sygn. 7311; E. Pilecka, RzeZba
Chrystusa w typie ikonograficznym Chrystusa Umeczonego — Mgz Bolesci z kaplicy Ko-
pernika w kosciele $w. Janéw w Toruniu (obecnej katedrze), [w:] Dokumentacja prac
konserwatorskich i restauratorskich przy elementach wyposazenia wnetrza kaplicy tzw.
Kopernikowskiej w Torunskiej katedrze p.w. sw. Jana Chrzciciela i sSw. Jana Ewange-
listy, red. J. Ziemlewicz, Torun 2017, s. 29-46, MKZ, sygn. 7311.

3 R. Heuer, Die Werke der bildenden Kunst und des Kunstgewerbes in Thorn bis
zum Ende des Mittelalters, Mitteilungen des Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und
Kunst zu Thorn, H. 24, Thorn 1916, s. 106; Sz. Dettloff, Rzezba polska do poczqgtku
XVI w., [w:] Wiedza o Polsce, t. IT, Warszawa 1932, s. 560 n., ryc. 721; G. Chmarzyn-
ski, Torun dawny i dzisiejszy, Torun 1933, s. XVI, nr 55; G. Chmarzynski, Sztuka w To-
runiu — zarys dziejow, [w:] Dzieje Torunia, red. K. Tymieniecki, Torun 1933, s. 506;
M. Walicki, Polska sztuka gotycka, Katalog wystawy, Warszawa 1935, s. 28, nr 78,
tabl. XXXVI; T. Dobrowolski, Wystawa polskiej sztuki gotyckiej w Warszawie, Rocz-
nik Krakowski, t. XXIV, Krakow 1935, s. 215; T. Mankowski, Sprawozdania z posie-
dzen za rok 1938, Posiedzenie z dnia 20 pazdziernika 1938, praca pt. Do dziejow rzezby
poznogotyckiej (Miklas Haberschrak), Prace Komisji Historii Sztuki, t. VIII, z. 11,
1946, s. 259; K. Zalska, Rzezba péznogotycka w kosciele parafialnym w Swierczynkach,
[w:] Komunikaty na Sesje Naukowq poswigecong dzietom sztuki Pomorza, zorganizo-
wang w 500-lecie Pokoju Torunskiego, Torun 1966, s. 74; J. Kruszelnicka, Dwie gotyc-
kie figury sw. Barbary z kaplicy w Barbarce pod Toruniem, Rocznik Torunski, t. II,
z.3-4,1967, s. 137; J. Kruszelnicka, Rzezba i malarstwo, [w:] Kultura artystyczna ziemi
chelminskiej w czasach Kopernika, red. Z. Ciara, Torun 1973, s. 36, 38; J. Domastow-
ski, Wyposazenie wnetrza, [w:] Bazylika katedralna Swietych Janow w Toruniu, red.
M. Biskup, Torun 2003, s. 149-150; M. Wozniak, Przestrzen liturgiczna kosciola p.w.
sw. Jana Chrzciciela i sw. Jana Ewangelisty, [W:] Argumenta, articuli, quaestiones.
Studia z historii sztuki Sredniowiecznej. Ksigga jubileuszowa dedykowana Marianowi
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skupiano si¢ wlasciwie na kilku zasadniczych problemach: genezie for-
malnej i warsztatowej, datowaniu, ikonografii oraz lokalizacji figury
W przestrzeni kosciota Swietojanskiego. Pierwsze wzmianki dotyczace
rzezby Umeczonego Chrystusa zamieszczone zostaty w ogoélnych opra-
cowaniach dotyczacych sztuki Torunia i regionu, autorstwa Reinholda
Heuera®, Szczesnego Dettloffa®, a przede wszystkim Gwidona Chma-
rzynskiego®. Poczynione przez tego ostatniego badacza spostrzezenia co
do datowania (koniec XV w.) oraz genezy warsztatowej (lokalnej) zo-
staly zaakceptowane przez Michata Walickiego, Tadeusza Dobrowol-
skiego czy tez Katarzyne Zalska'. Najwigcej uwagi poswiecita figurze
Janina Kruszelnicka, zamieszczajgc obszerng note w katalogu — Kultura
artystyczna ziemi chelminskiej w czasach Kopernika®. Sformutowane

Kutznerowi, red. A. Btazejewska, E. Pilecka, Torun 1999, s. 402-403; E. Pilecka, Ko-
Sciot p.w. sw. Jana Chrzciciela i Sw. Jana Ewangelisty w Toruniu w okresie Srednio-
wiecza jako wizualizacja $wiadomosci spolecznej, [W:] Dzieje i skarby kosciola Swie-
tojanskiego w Toruniu, red. K. Kluczwajd, M. Wozniak, Torun 2002, s. 172; A. Wo-
zinski, Artystyczne i ideowe aspekty poznogotyckiego krucyfiksu w pofranciszkanskim
kosciele Mariackim w Toruniu, [W:] Dzieje i skarby kosciola Mariackiego w Toruniu.
Materiaty z konferencji przygotowanej przez Torunski Oddzial Stowarzyszenia History-
kow Sztuki przy wspotpracy Instytutu Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika (Torun, 14-16 kwietnia 2005), red. naukowa K. Kluczwajd,
Torun 2005, s. 206, 220-221; E. Pilecka, Die Pfarrkirche St. Johannis zu Thorn als
Abbild der sozialen Sinnesart des mittelalterlichen Biirgertums, [W:] Licht und Farbe
in der mittelalterlichen Backsteinarchitektur des siidlichen Ostseeraums (Studien zur
Backsteinarchitektur), Bd. 7, hrsg. E. Badstiibner, D. Schumann, Berlin 2005, s. 432;
A. Wozinski, Multiplicity and Unity. The Faces of Sculpture in Prussia between ca.
1450 and 1530, Acta Historiae Artium Balticae, Vol. 1, 2005, s. 65; A. Btazejewska,
E. Pilecka, Sztuka sredniowieczna, [w:] A. Blazejewska, K. Kluczwajd i inni, Dzieje
sztuki Torunia, Torun 2009, s. 169; A. Wozinski, On the Role of Engravings in Late
Gothic Sculpture in Prussia, [w:] Kunst- und Kulturgeschichte im Baltikum. Studien
zur Kunstgeschichte Kurlands, Homburger Gespréch 2008, H. 25, hrsg. L. O. Larsson,
Kiel 2009, s. 22; J. Raczkowski, M. Jakubek-Raczkowska, Gotyckie rzezby z kosciola
w Swierczynkach. Przyczynek do badar nad Sredniowiecznym dziedzictwem Torunia,
[w:] Stare i nowe dziedzictwo Torunia, red. J. Raczkowski, t. 1, Torun 2013, s. 112.

4 R. Heuer, Die Werke, s. 106

5 Sz. Dettloff, Rzezba polska, s. 560 n.

6 G. Chmarzynski, Torun dawny, s. XVI, nr 55; tenze, Sztuka Torunia, s. 506.

7M. Walicki, Polska sztuka, s. 28; T. Dobrowolski, Wystawa polskiej sztuki, s. 215;
K. Zalska, Rzezba péznogotycka, s. 137.

8 J. Kruszelnicka, hasto: 18. Chrystus Bolesny — ryc. 22, [w:] Kultura artystyczna
ziemi chetminskiej w czasach Kopernika, red. Z. Ciara, Torun 1973, s. 90-92.
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tam tezy o0 pochodzeniu i pierwotnym przeznaczeniu rzezby, typie iko-
nograficznym, genezie wykonujacego ja warsztatu oraz datowaniu sta-
nowig wilasciwie punkt wyjscia dalszych studidow nad tym obiektem.
Rzezba wzmiankowana byla réwniez w opracowaniach dotyczacych
wyposazenia kosciota Swigtojanskiego, lokalizacji ottarzy, ich nastaw
i przeksztalcen, ktorym ulegaty®.

O genezie artystycznej figury Chrystusa Umeczonego wypowiedziat
si¢ po raz pierwszy szerzej Gwido Chmarzynski, uznajac, iz jest to
dzielo miejscowego, osiadlego juz w Toruniu warsztatu®®, Za dzieto lo-
kalnej pracowni uznali rzezbe takze Michal Walicki, Tadeusz Dobro-
wolski i Katarzyna Zalska'!. Do jej oeuvre wiaczano tez datowang na
koniec XV w. grupe Pietas Domini z ko$ciola w Swierczynkach oraz
rzezbe Chrystusa Ukrzyzowanego z ko$ciota Panny Marii w Toruniu®2,
Na powigzania warsztatowe tych dziet miaty wskazywac ogolne cechy
modelunku figur, takie jak delikatna budowa ciat, smuktos¢ sylwetek,
podobienstwa w ksztalcie twarzy i zarostu czy tez uplastyczniona siatka
zyt w opracowaniu powierzchni rzezbiarskiej'®. Uwazano, ze pod wzgle-
dem formalnym tworca rzezby Umeczonego Chrystusa zainspirowany
byt wzorami zachodnioeuropejskimi, wérod ktorych dostrzegano wpltywy
potudniowoniemieckie!®, ale tez pémocnoniemieckie (westfalskie?)
i niderlandzkie®®. Wskazywano réwniez na oddzialywania poszczeg6l-
nych warsztatow i mistrzow, m.in. Mikotaja Haberschracka®® lub Hansa
Multscheral’. W uksztattowaniu figury — szczegolnie w pozie — widziano
wyrazng zalezno$¢ formalng od wzorow graficznych — Israhela van

9 M. Wozniak, Przestrzen liturgiczna, s. 402-403; E. Pilecka, Kosciét p.w. sw. Jana,
s. 172.

10 G. Chmarzynski, Torur dawny, s. XVI, nr 55; tenze, Sztuka Torunia, s. 506.

M. Walicki, Polska sztuka, s. 28; K. Zalska, Rzezba péznogotycka, s. 137.

12 K. Zalska Rzezba péznogotycka, s. 74; A. Wozinski, Artystyczne i ideowe, s. 220-221.

13 ], Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 92; A. Wozifiski, Artystyczne i ideowe, s. 220.

14 7. Dettloff, Rzezba polska, s. 560; G. Chmarzynski, Sztuka Torunia, s. 506; M.
Walicki, Polska sztuka, s. 28; T. Dobrowolski, Wystawa polskiej sztuki, s. 215; A. Wo-
zinski, Artystyczne i ideowe, s. 220.

15]. Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 90-92; M. Wozniak, Przestrzer liturgiczna,
s. 402; E. Pilecka, Kosciél p.w. sw. Jana, s. 172; A. Blazejewska, E. Pilecka, Sztuka
Sredniowieczna, S. 169.

16 T. Mankowski, Sprawozdania z posiedzen, s. 259.

17 A. Blazejewska, E. Pilecka, Sztuka sredniowieczna, s. 169.
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Meckenema®®, Mistrza E. S.2° badz tez rzezb, jak np. Meza Bolesci
umieszczonego w Srodkowej szafie oltarza pochodzacego z klasztoru
Benedyktynek w Krolewcu-Lipinkach?. Dotychczasowa literatura pro-
bowata taczy¢ rzezbg Chrystusa Umeczonego z lokalnym §rodowiskiem
osiadtych juz wykonawcow, snycerzy torunskich, wpisujac ja w tancuch
stylowych i chronologicznych przemian lokalnego rzemiosta snycer-
skiego. Byla to proba okreslenia specyfiki tworczosci Torunia i ziemi
chetminskiej oraz poszukiwania ,,genius loci” danego obszaru?. Dato-
wanie omawianej figury zamykane bylo w przedziale od konca XV do
pierwszego/drugiego dziesigciolecia XVI w. Czes¢ badaczy podjeta
probe dokladniejszego wyznaczenia czasu jej powstania: Reinhold
Heuer okreslit go na okoto 1500%, Michat Walicki na okoto 1495%, na-
tomiast Gwido Chmarzynski na 1497 r., na co, jego zdaniem, wskazuja
podobienstwa pomig¢dzy figurg Chrystusa Umeczonego a rzezbg Chry-
stusa Zmartwychwstalego znajdujaca sic w kosciele Swietojanskim, da-
towang precyzyjnie dzigki wyrytej na cokole dacie?*. Starsze publikacje
powtarzajg te dawne ustalenia®, nowsze za$ datujg figure ogdlnie na
przetom XV/XVI w. (wkrétce po 1500 r.)%. Badacze probowali jedno-
czesnie okresli¢ pierwotng lokalizacje rzezby w przestrzeni fary staro-
miejskiej, wskazujac, iz znajdowata si¢ ona albo w kaplicy szyperskiej
w tzw. ,,starym oltarzu” — altare vetustum, albo tez w zwiefnczeniu otta-
rza szafiastego Swietej Rodziny, stojacym przy péocno-wschodnim
filarze, ewentualnie w oftarzu Korony Cierniowej lub w ottarzu w kaplicy

18 G. Chmarzynski, Sztuka Torunia, s. 506.

19 A. Worzinski, Artystyczne i ideowe, s. 221; tenze, On the Role of Engravings, s. 22.

20 A. Wozinski, Multiplicity and Unity, s. 65.

2L G. Chmarzynski, Sztuka Torunia, s. 469-544; E. Pilecka, Dzieje sztuki Torunia —
stare i nowe ujecia problemu. Refleksje na marginesie opracowan sztuki miasta profe-
sora Gwidona Chmarzynskiego, [W:] Gwido Chmarzynski i jego dzielo Sztuka w Toru-
niu, red. E. Okon, Torun 2014, s. 29-44.

22 R, Heuer, Die Werke, s. 106; A. Wozinski, On the Role of Engravings, s. 22.

23 M. Walicki, Polska sztuka, s. 28.

24 G. Chmarzynski, Torun dawny, s. XV1, nr 55; tenze, Sztuka Torunia, s. 506.

% T, Dobrowolski, Wystawa polskiej szuki, s. 215; Sz. Dettloff, Rzezba polska,
s. 560; K. Zalska, RzeZba pdéZnogotycka, s. 137.

% J. Domastowski, Wyposazenie wnetrza, s. 149; M. Wozniak, Przestrzen litur-
giczna, s. 403; E. Pilecka, Kosciol p.w. sw. Jana, s. 172; A. Blazejewska, E. Pilecka,
Sztuka Sredniowieczna, s. 169.
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Bozego Ciata. Sadzono takze, ze pehita funkcj¢ samodzielnej rzezby
dewocyjnej?’. Pobieznie w dotychczasowej literaturze traktowany byt
problem precyzyjnego okreslenia, do jakiego typu ikonograficznego
mozemy zaliczy¢ torunska rzezbe Chrystusa. T¢ kwesti¢ omowita do-
tychczas szerzej jedynie Kruszelnicka?®.

Mimo tych licznych wzmianek, wiele kwestii odnoszacych sig do ty-
tutowej figury nie znalazlo pelnego omowienia, na co wplyw miaty
Z pewnoscig pézniejsze nowozytne uzupetnienia znacznych partii figury
zaprawa gipsowa, a takze przemalowania karnacji oraz pokrycie perizo-
nium srebrng folig?®. W niniejszym opracowaniu postaramy si¢ okresli¢
geneze formy artystycznej figury — uczytelnionej w trakcie ostatnich
prac konserwatorskich — i wskaza¢ pierwotne jej zlokalizowanie oraz
funkcje. Pomocne bgda odstoniete w czasie prac konserwatorskich
szczegoty modelunku rzezbiarskiego i warstwy oryginalnej polichromii.
Osobnym zagadnieniem, ktdremu rowniez postaramy si¢ przyjrzec, jest
okreslenie typu ikonograficznego rzezby.

Figure stojacego Umeczonego Chrystusa wykonano z drewna lipo-
wego*’. Mierzy ona 1,20 m (z podstawg 1,26 m). Rzezba jest potpla-
styczna; od tyltu silnie wydrgzona — caly tyt gtowy, ramiona, korpus,
prawe przedrami¢ i czg§¢ lewego przedramienia. Od bioder drazenie
siega az do potowy lewego uda®. To nadaje figurze fizyczng lekkos¢,
przy glebokim, plastycznym modelunku bryty w widoku frontalnym.
Takie opracowanie $wiadczy jednoczes$nie, ze przeznaczona byta przede
wszystkim do ogladu en face. Gigbokie wydrazenie korpusu nie osta-
biato materiatu (wycigto twardziel z kloca drewna, pozostawiajac biel,

27 ], Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 90-92; J. Domastowski, Wyposazenie wne-
trza, s. 149-150; M. Wozniak, Przestrzen liturgiczna, . 402-403; E. Pilecka, Kosciol
p-w. sw. Jana, s. 172; A. Btazejewska, E. Pilecka, Sztuka Sredniowieczna, s. 169.

28 ], Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 91.

29 ], Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 90; J. Ziemlewicz, Dokumentacja prac kon-
serwatorskich, s. 17-19, 21.

30 Wezesniej uwazano, Ze jest to drewno iglaste — J. Domastowski, Wyposazenie
wnetrza, s. 149, trafnie rozpoznala je jako drewno lipowe — J. Ziemlewicz, Dokumen-
tacja prac konserwatorskich, s. 17.

31 Przywrécono oryginalny ksztalt odwrocia, usuwajac gipsowa aranzacje plecow,
glowy z korong cierniowa, wlosdw, stop i perizonium — J. Ziemlewicz, Dokumentacja
prac konserwatorskich, s. 7, 17. Szczegdétowy opis rzezby — E. Pilecka, Rzezba Chry-
stusa, s. 30-33.
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Il. 1. Rzezba Chrystusa Umeczo-
nego z tzw. kaplicy kopernikanskiej
w kosciele pw. $w. Jana Chrzciciela

i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu.
Fot. M. Kurkowski

ktéra nie pgkata), nie ograniczyto tez mozliwo$ci rzezbiarskich i nie
zwolnito wykonawcy ze starannego opracowania powierzchni. Korpus
1 perizonium zostaty wykonane w catosci z jednego kloca drewna, nato-
miast fragment perizonium (feston po prawej stronie figury) i rece (od
barkow az do dtoni) doklejono i umocowano na kotki najprawdopodob-
niej jeszcze przed ich rozrzezbieniem®2. Ustawienie figury na plaskiej

32 ], Ziemlewicz, Dokumentacja prac konserwatorskich, s. 17.
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czworobocznej podstawie o zaokraglonych bokach i uszkodzonym
przez nieznaczne odtamanie prosto Scigtym tyle swiadczy o jej ekspo-
zycji przy $cianie (filarze) lub przymocowaniu do tylnej $cianki skrzyni
nastawy ottarzowej®:. W obydwu wypadkach wielko$é rzezby i jej opra-
cowanie wskazywatyby na przewidziany jej oglad raczej z bliska niz
z daleka; kameralny, a nie grupowy. Bryta zachowuje cechy rzezby troj-
wymiarowej, co podkreslaja ujecie postaci w wykroku oraz bardzo dy-
namiczny uktad rak, ,,zagarniajacy” przestrzen przed soba i wokét sie-
bie. Calej figurze nadano taneczny ruch o czytelnym rytmie rozwijaja-
cym si¢ serpentynowo — nogi w zakroku, z prawa wysunigta, a lewa
skrzyzowang za nia, z obydwiema stopami w petni podpartymi i skiero-
wanymi na zewnatrz, tworzg niejako dwie linie skrecajacej si¢ spirali,
ktorej ruch, taczac si¢ z korpusem, dopiero w nim zostaje wyhamowany.
Wysuniete od tokci rece stanowia jego uspokojona kontynuacje, a poru-
szenie wycisza si¢ catkowicie w partii ramion i lekko uniesionej gtowy
Chrystusa. Rzezbe uksztattowano z dbatoscia o poprawnos$¢ budowy
anatomicznej ciala, lecz bez przesadnego eksponowania §ladow przeby-
tej mgki. Chrystus ukazany zostal z dlugimi nogami o zaznaczonych
sciggnach i o stopach z cienkimi dtugimi palcami. Tors opracowano jako
waski, rozrzezbiony delikatnym rysunkiem migsni i zeber ukazanych
W sposob bliski prawdziwej budowie anatomicznej postaci ludzkiej (il. 1).
Rece sg wyraznie zgigte w tokciach, a ich uktad oraz przykurcz palcow
dtoni moga sugerowac, ze tkwily w nich trzcina (widoczna w lewej dtoni
na zdjeciach R. Heuera z 1916), bicz lub kielich (choé¢ zaden z tych
atrybutow nie zachowat si¢ do dnia dzisiejszego). Gtowe postaci, lekko
pochylong ku przodowi, okalajg dtugie rozdzielone pasma pofalowa-
nych wlosow. Na twarzy wyrzezbiono zarost w postaci krotkiej, roz-
dzielonej na osi brody. Biodra Chrystusa ,,owini¢to” krotka, poprzeczna,
bardzo plastycznie rozrzezbiong tkaning perizonium z czytelnymi fama-
nymi fatdami, modelowanymi takze w formy widelcowe, malzowinowe
i ptaskie festony. Gtowa figury osadzona zostala na krotkiej szyi prze-
chodzacej w waskie, spadziste ramiona. Pociaglej twarzy nadano

33 Co dostrzegli: J. Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 90-92; M. Wozniak, Prze-
strzen liturgiczna, S. 402-403; E. Pilecka, Kosciol p.w. sw. Jana, s. 172; A. Blazejew-
ska, E. Pilecka, Sztuka sredniowieczna, s. 169.

34 R. Heuer, Die Werke, s. 106.
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charakterystyczne rysy i starannie wymodelowano naturalistycznie
ujeta anatomie. Silnie zarysowana zostala dolna szczgka, szeroko roz-
stawione sg otwarte oczy, patrzace przed siebie, z opadajacymi ku skro-
niom kacikami. Podobny uktad nadano krawg¢dziom bolesnie uniesionych
ukow brwiowych, schodzacych si¢ migdzy brwiami fatdg w ksztatcie
litery ,,V”. Nos jest prosty i dlugi, powiazany ze zmarszczka migdzy
brwiami. Usta, pototwarte, z wyraznie opracowana i wysunigta ku przo-
dowi tzw. rynienka podnosowa, odstaniajg rowne rzedy z¢bow. Gorna
warga jest mocniej zaznaczona i uniesiona. Glowe okalaja dlugie — sie-
gajace ponizej ramion — azurowo uksztaltowane pasma wlosow; geste
i spiralnie skrecone, z wyraznym graficznym opracowaniem poszcze-
g6lnych pukli. Krotki zarost brody rozdziela si¢ na osi na dwa syme-
tryczne, delikatnie i niezbyt gleboko rozrzezbione pasma. Na glowie
tkwi nisko nasadzona na skronie, skrecona z grubych, przeplatajacych
si¢ dwoch watkow, azurowa korona cierniowa, wyrzezbiona oddzielnie.
Perizonium ukazano jako przewigzane nisko na waskich biodrach. Cha-
rakteryzuje je obfito§¢ ukazanej tkaniny, ktora jest rozrzezbiona jako
zmieta (,,Jamana”) i udrapowana poprzecznie szata, owijajaca biodra
I wywieszajaca si¢ kaskadowo-meandrycznym, ale ptaskim festonem po
prawej stronie figury oraz ptaskim i trojkatnie zakonczonym ,,jezykiem”
— po lewej. Perizonium rozrzezbione jest przez wywinigte malzowi-
nowo, budowane po linii tuku duze fatdy oraz przez krotkie, glebokie,
mate fatdki opracowane ,,widelcowo”, ,,drazone tyzeczkowo” i ,,matzo-
winowo”. Jest ono nimi gesto pokryte. Te drobne, tamliwe fatdy nie
przylegaja do wolumenu rzezby, lecz zyja wlasnym zyciem. Sg jakby
wypchniete od niej na zewnatrz, ku przodowi i zostaly uformowane bez
oddania iluzji cigzaru: ,,nadmuchane” i metalicznie sztywne. Przepaska
biodrowa jest opracowana — mimo duzej masy oddanej tkaniny — jako
krotka, bo przykrywajaca tylko cze§ciowo parti¢ ud, poprzecznie nacig-
gnigta i przynajmniej dwukrotnie przerzucona przez jej szerokos¢,
o czym $§wiadczg festony. W efekcie takiego ujecia nogi figury ukazane
zostaty niemal w catej dtugosci. Tors jest obty, migkko modelowany,
z gtadko opracowang partig brzucha, z klatka piersiowg o zaznaczonej
budowie kostnej i oddanym uktadzie mig$ni. Na oblym brzuchu zazna-
czono ptytka pionowg bruzde, od ktorej odchodza na boki wyrzezbione
partie mig$ni w postaci wypuktych trzech paséw po kazdej stronie klatki
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piersiowej, przechodzacych w karbowane zebra. Klatka piersiowa jest
nieznacznie szersza od bioder, z zaznaczonym zaglgbionym mostkiem,
a przy szyi z wyraznymi ko$¢mi obojczykowymi. Nisko zaznaczone
sutki sa plastycznie aplikowane na powierzchni rzezby. Wszystkie
cztonki figury Chrystusa sg dlugie, niemal rachityczne, a ich stawy wy-
oblone i migkko zarysowane. Cienkie ramiona zgiete w tokciach odtwo-
rzono realistycznie z zaznaczeniem stawdw, migsni, Sciegien i plastycz-
nie oddanych krzyzujacych si¢ ze sobg zyl. Z szerokich $rodreczy wy-
chodza grube, rozpostarte i przykurczone w paliczkach dtonie (z wyjat-
kiem trzech wyprostowanych palcow w lewej rece). Palce uformowano
jako prosto zakonczone i zwezajace si¢ ku zaglebionym w materiale
rzezbiarskim szerokim paznokciom. Cienkie i dlugie nogi o wyodreb-
nionych mig$niach ud i fagodnie zarysowanych stawach kolanowych,
z uwidocznionymi zarysami ko$ci piszczelowych, wrzecionowatymi
tydkami, sg naturalistycznie uksztalttowane. Wsparte zostaty na duzych
stopach z wystajaca pigta i z dlugimi paliczkami palcow o szerokich pa-
znokciach. W sposob naturalistyczny rzezbiarz ukazal drobne elementy
budowy anatomicznej: $ciggna, paznokcie, sutki, siatke zyt itp. Delikat-
nie natomiast — bo jedynie w warstwie polichromii (w znacznym stopniu
przetartej w warstwie oryginalnej) — zaznaczyt znamiona meki, np. matg
ran¢ w boku i na dtoniach. Precyzyjnie i roznorodnymi dtutami opraco-
wal wlosy i zarost. Pierwotna polichromia przedstawia si¢ nastepujaco:
karnacja ciala jasna, cielista, z bt¢kitno-fioletowymi podmalowaniami,
broda i wlosy brunatne, usta rézowe, oczy i brwi podkre§lone przez
czarne i bragzowe linie, perizonium niebieskie — lapis-lazuli*®, natomiast
korona cierniowa ciemnozielona®.

Rzezba jest — jak wyzej opisano — glgboko drazona od tytu, niemal
azurowa, jesli chodzi o uksztattowanie bryly rzezbiarskiej. Pod wzgle-
dem grubos$ci materiatu, z ktorego zostata wykonana, mozna okresli¢ ja
jako opracowana ,}lupinowo”. Modelunek powierzchni rzezbiarskiej

35 Kolor niebieski perizonium jest powszechnie stosowang barwg w sztuce $rednio-
wiecznej, np.: Ukrzyzowanie z Freising z XII w. — http://de.mittelalter.wikia.com/wiki/
Kruzifix; Ukrzyzowanie w Psatterzu francuskim, Paryz, 1228-1234, MS M.153 fol. 21r
— http://ica.themorgan.org/manuscript/page/32/77091; Miniatura z przedstawieniem ,,Zy-
wego krzyza” — https://oldenglishwordhord.com/tag/crucifixion/.

3 J. Ziemlewicz, Dokumentacja prac konserwatorskich, s. 7, 18-19.
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swiadczy o checi oddania budowy anatomicznej, a takze podkreslenia
naturalizmu w oddaniu stawow, zyl, znamion wycienczenia. W rzezbie
ujawnia si¢ wigc dobrze ukazana materialna cielesnos¢ i dazenie do pod-
kreslenia dynamiki formy. T¢ ostatnig uzyskano poprzez przedstawienie
kroczacej postaci Chrystusa, autonomig poszczegdlnych cztonkow ciata
i chaotyczno$¢ ruchow. Zrdznicowany i bogaty rysunek fatd wzmocnit
dynamike kompozycji rzezbiarskiej, potegujac takze wrazenie ruchu sa-
mej postaci®’. Wzmoglo to efekt ,,wychodzenia ku widzowi”, czyli —
zgodnie z intencjg tematu — ku modlagcemu si¢ wiernemu. Obok krot-
kich, gtebokich ,,widelcowych” i ,,drazonych lyzeczkowo” faldek sa
takze fatdy duze, wywinigte matzowinowo, budowane na linii tuku, oraz
sztywny, prosty ,,jezor” pionowo wywieszonego konca perizonium. Jest
to klasyczny repertuar form p6znogotyckich, powszechnych w sztuce
europejskiej od lat siedemdziesigtych XV stulecia — nawet do XVII w.
Sktonno$¢ do naturalistycznego oddania szczegétow budowy anato-
micznej i swoisty ,,humanizm” w ukazywaniu ludzkiej kondycji sa takze
wlasciwe sztuce tej epoki.

Przygladajac si¢ genezie stylistyczno-warsztatowej Swigtojanskiej
figury Chrystusa Umeczonego nalezy zauwazy¢, ze pod wzgledem for-
malnym dzieto to jest zwigzane z okresem rozwoju sztuki Torunia okoto
1500 r.*® — innym jednak etapem w dziejach rzezby torunskiej niz ten,
ktory reprezentowaty dzieta Mistrza Ottarza §w. Wolfganga i zaleznych
od niego kregdw wykonawcow®®. Swiadczy o tym 6w samodzielny ruch
ciata (a nie tylko szat), mieckko$¢ opracowania rzezbiarskiego partii kor-
pusu, dhugich i szczuptych cztonkéw ciata, typ twarzy o indywidual-
nych, pociagtych rysach, modelunek ich detali, zarostu i wlosow. Wy-
daje sig, ze torunska rzezba reprezentuje poéznogotycki styl, odrzucajacy
»wolfgangowskie” nawyki formalne, a poszukujacy nowych rozwigzan
i inspiracji. Za takim zakwalifikowaniem stylowym figury przemawia
bardziej autonomiczne ,,poruszenie” poszczegolnych partii ciata Chrystu-

37 E. Pilecka, Rzezba Chrystusa, s. 30-31.

38 Ogolnie o sztuce okoto 1500 r. w Toruniu: G. Chmarzynski, Sztuka Torunia,
s. 484-485, 505-507; E. Pilecka, Koscio? p.w. $w. Jana, s. 168-176; A. Blazejewska,
E. Pilecka, Sztuka Sredniowieczna, s. 153-185; E. Pilecka, Rzezba Chrystusa, s. 33.

39 Por. charakterystyke stylu Mistrza ottarza $éw. Wolfganga w: J. Kruszelnicka,
Dwie gotyckie figury, s. 132 n.; J. Kruszelnicka, Rzezba i malarstwo, s. 28-45 — wraz
z opisem formalnym rzezby.
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Il. 2. Tyt rzeZby Chrystusa Umgczo-
nego przed pracami konserwator-
skimi. Fot. J. Ziemlewicz

sa, jak 1 sposdb drapowania materii perizonium. Okres, o ktorym mowa,
przypadat na przetom XV/XVI w. i dwa pierwsze dziesigciolecia XVI
w.%0 Tak tez bywata najcze$ciej datowana przez badaczy torunska figura
Chrystusa Umeczonego®. Postrzegana byla ona jednak jako dzieto

40 ], Kruszelnicka, Rzezba i malarstwo, s. 28-45; E. Pilecka, Rzezba Chrystusa, s. 33.

4 G. Chmarzynski, Torur dawny, s. XVI; G. Chmarzynski, Sztuka Torunia, s. 506;
M. Walicki, Polska sztuka, s. 28; T. Dobrowolski, Wystawa polskiej sztuki, s. 215;
Sz. Dettloff, Rzezba polska, s. 560; K. Zalska, Rzezba péznogotycka, s. 137; J. Kruszel-
nicka, Chrystus Bolesny, s. 90-92; M. Wozniak, Przestrzen liturgiczna, S. 403; E. Pi-
lecka, Kosciol p.w. sw. Jana, s. 172; A. Blazejewska, E. Pilecka, Sztuka Srednio-
wieczna, s. 169.
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lokalne, inspirowane wzorami obcymi, a przede wszystkim wptywami
westfalsko-niderlandzkimi*? lub tez poludniowoniemieckimi*®. Chcac
rozstrzygnaé geneze warsztatowa rzezby Chrystusa Umeczonego, Na-
lezy przyjrze¢ si¢ tworczosci tzw. Mistrza Krucyfiksu Franciszkan-
skiego (rzezba z kosciota NMP w Toruniu, umieszczona na poinocnej
$cianie nawy gtéwnej, przy prezbiterium). Do oeuvre tegoz tworcy wia-
czono takze rzezbe Pietas Domini z kosciota parafialnego w Swierczyn-
kach oraz omawiang figure Chrystusa (Chrystusa Umeczonego)*. To
ostatnie dzieto uznawane bylo wrecz za wezesng prace Mistrza lub jego
zdolnego ucznia. Takiego stanowiska w sprawie proweniencji warszta-
towej nie mozna jednak zaakceptowac bez zastrzezen. Pomi¢dzy nasza
rzezba a krucyfiksem franciszkanskim dostrzec mozna wprawdzie ana-
logie polegajace na podobnym uformowaniu perizonium (il. 3) (jako
zmietej tkaniny owijajacej sie¢ nisko wokot bioder), uksztattowanym
W obu rzezbach przez mate faldki. Analogicznie zostat potraktowany
takze krotki zarost o wyodrebnionych poszczego6lnych kosmykach, roz-
dzielony na osi brody na dwa symetryczne i niezbyt glgboko rozrzez-
bione pasma. Oba dzieta charakteryzuja si¢ tez delikatng budowa ciata
i odtworzong z precyzjg siatkg zyt*®, ale dostrzec mozna jednak miedzy
nimi wyrazne réznice. Sama sylwetka figury Ukrzyzowanego z ko$ciota
NMP w Toruniu w stosunku do Chrystusa Umeczonego z kosciota Swie-
tojanskiego jawi si¢ jako bardziej wychudzona, wyciggnicta, wrecz lan-
cetowa w pionie (il. 1, 3). Twarz jest bardziej podtuzna, ostrzej zaryso-
wana, z wyodrebniong kostng budowa, o wyraznie zapadnigtych policz-
kach, dluzszym nosie i gteboko osadzonych oczodotach. W ksztattowa-
niu wlosow, ktore u Chrystusa franciszkanskiego tworza zwarta, synte-
tyczng forme natozong na czerep glowy, takze wida¢ warsztatowe roz-
nice opracowania. Korpus tej rzezby zostal opracowany poprzez wyraz-
niejsze wydzielenie mostka i regularny uktad zeber oraz ukazanie wyraz-

42 J. Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 90-92; M. Wozniak, Przestrzer liturgiczna,
s. 402; E. Pilecka, Koscidl p.w. sw. Jana, s. 172.

43 Sz. Dettloff, Rzezba polska, s. 560; G. Chmarzynski, Sztuka Torunia, s. 506;
M. Walicki, Polska sztuka, s. 28; T. Dobrowolski, Wystawa polskiej sztuki, s. 215;
M. Wozniak, Przestrzen liturgiczna, s. 403; A. Wozinski, Artystyczne i ideowe, s. 220.

4 K. Zalska, Rzezba péznogotycka, s. 72 n.; J. Kruszelnicka, Dwie gotyckie figury,
s. 137; A. Wozinski, Artystyczne i ideowe, s. 206.

45 J. Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 92; A. Wozinski, Artystyczne i ideowe, s. 220.
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a b

I1. 3. Perizonium Chrystusa: a — z koéciota pw. §w. Jana Chrzciciela i §w. Jana
Ewangelisty w Toruniu, b — z kosciota pw. NMP w Toruniu. Fot. M. Kurkowski

nie zapadnietego brzucha. Drugie dzieto tzw. warsztatu franciszkan-
skiego — rzezba z grupy Pietas Domini ze Swierczynek — dostarcza tylko
kilku analogii w zestawieniu z interesujacym nas zabytkiem (il. 1, 4).
Analogicznie zostal uksztattowany korpus w obu przedstawieniach
Chrystusa — jako zwarta bryta z ptaskim i delikatnym rysunkiem zeber
oraz migsni brzucha. Za podobne mozemy uznac takze: zarost 0 wyod-
rebnionych poszczegdlnych kosmykach, rozdzielajacy si¢ na osi na dwa
pasma, wlosy uksztattowane jako dlugie pukle o azurowych prze$wi-
tach* czy siatke zyl. Rowniez podobne sg twarze o dtugim nosie, otwar-
tych ustach i widocznych zgbach. Do zasadniczych réznic pomiedzy
nimi nalezy przede wszystkim syntetyczne potraktowanie szat w rzezbie
Pietas Domini ze Swierczynek, w ktorej dominuja ptytkie fatdki oraz
duze ptaszczyzny. Wyjatkowo cienkie i wydtuzone sa w niej takze
cztonki ciata Chrystusa podtrzymywanego przez Boga Ojca. Trudno wigc

46 Widocznych w rzezbie ze Swierczynek tylko u Boga Ojca.
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Il. 4. Korpus i glowa: a — Chrystusa z kosciota pw. §w. Jana Chrzciciela
i$w. Jana Ewangelisty w Toruniu, b — rzezby Pietas Domini z kosciota pw.
$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Swierczynkach. Fot. M. Kurkowski

mowic o Scistych zaleznosciach warsztatowych pomiedzy tymi zabyt-
kami. Mozemy jednak uznaé, ze w wymienionych powyzej dzietach do-
strzec mozna analogie polegajace na postuzeniu si¢ podobnymi wzor-
cami i motywami w formowaniu bryly rzezbiarskiej. Wyjatkowy i indy-
widualny styl tworcy tzw. Krucyfiksu Franciszkanskiego prawdopodob-
nie uksztattowat sie¢ w kregu sztuki flandryjskiej*’. Wskazowka ku takiej
atrybucji takze dla rzezby Trojcy Swietej ze Swierczynek sa jej ikono-
graficzno-kompozycyjne powigzania z obrazem Mistrza z Flemalle —
0 tej samej tematyce — oraz z dzietami grafiki niderlandzkiej z XV w.,
m.in. z tzw. Mistrzem Banderol*®. Tymczasem dla figury Chrystusa Ume-
czonego z kosciota Swictojanskiego wiele blizszych analogii dostarczaja

47J. Kruszelnicka, Rzezba i malarstwo, s. 26-28; J. Domastowski, Wyposazenie
wnetrza, 8. 150.

48 K. Zalska, Rzezba péznogotycka, s. 74-75; J. Kruszelnicka, Dwie gotyckie figury,
s. 138.
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Il. 5. Pracownia Erazma Grassera,
Chrystus Odkupiciel Win. Fot. za:
dom aukcyjny Maria-Luise Hopp-
Gantner Kunsthandel, https://www.
hopp-gantner.de/portfolio/

przede wszystkim dziela powstate na terenie poludniowych Niemiec.
Mozna chociazby wskaza¢ figure Chrystusa Odkupiciela Win z okoto
1495 r. z pracowni Erazma Grassera (il. 5)*°. Podobiefistwa obu tych

49 Wystawione na aukcji w: Hopp-Gantner Kunsthandel — https://www.hopp-gant-
ner.de/portfolio/. Sktadam podzigkowania wtascicielom domu aukcyjnego Marii-Luise
Hopp-Gantner i dr. Benno C. Gantnerowi za pozwolenie na publikacj¢ zdjecia. Na te
analogie zwrocita uwage E. Pilecka, Rzezba Chrystusa, S. 37.
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realizacji polegaja m.in. na analogicznym przedstawieniu postaci kro-
czacej ku widzowi, z wyciagnieta lewa reka®, o proporcjach ciata
i kompozycji bryly stanowigcych niemal lustrzane odbicie figury torun-
skiej; z podobng dynamika obrotu wokot osi, analogicznie opracowang
(tak w bryle rzezbiarskiej, jak i modelunku powierzchni) budowa ana-
tomiczna nog, rak i korpusu, a takze z ,,tanecznym” wykrokiem nég i ta-
kim samym ustawieniem stop. Za podobne mozemy réwniez uznaé ni-
sko zawieszone przepaski biodrowe odstaniajace prawie cate podbrzu-
sze rzezbionej postaci. Miedzy tymi dzietami zachodzg jednakze réznice
—w uktadzie prawej reki w dziele Grassera dotykajacej boku, w opraco-
waniu rzezbiarskim gtowy oraz w perizonium, ktére w figurze torun-
skiej jest bardziej plastyczne i dekoracyjne. Poszukujac wzorow dla to-
runskiego Chrystusa mozemy si¢ odwota¢ nie tylko do tematycznie i for-
malnie bliskiego dzieta Grassera, ale tez do rzezby UkrzyZowanego dhuta
Tilmana Riemenschneidera z Museum fiir Franken w Wiirzburgu, pre-
zentujacej naturalistyczny typ fizjonomii, tak jak w obiekcie torunskim,
Z wyraznymi podobienstwami w ujeciu glowy i ryséw twarzy. Figura
Riemenschneidera ma takze uplastyczniong gorng warge, dtugi, prosty
nos, mocno uniesione brwi z wyraznymi dwiema bruzdami V-ksztalt-
nymi tukéw brwiowych, dwupasmowa, rozrzezbiong (dtutami 0 roznej
szerokosci), kedzierzawg brode, uformowang w serpentynowe, oddzie-
lone od siebie pukle i analogicznie opracowane pasma wlosow>:. W taki
sposob opracowana jest np. rzezba $w. Jana Chrzciciela z warsztatu te-
goz mistrza czy Chrystusa z grupy Oplakiwania pochodzaca z Maid-
bronn w Bawarii®2. Szczegélnie bliskg analogi¢ dla figury torunskiej —
tak pod wzgledem typu ikonograficznego, jak i semantycznego przekazu,

%0 Sens przedstawien typu ikonograficznego Chrystusa Umeczonego i jego tresci
omawia G. Jurkowlaniec, Chrystus Umeczony, Warszawa 2001, s. 164-165.

51 Fotografie wykonane przez Alfreda Ehrhardta — Museum fiir Franken-Staatliches
Museum fiir Kunst- und Kulturgeschichte w Wiirzburgu (dawniej Mainfrénkisches Mu-
seum) in der Riemenschneider-Sammlung des Mainfrankischen Museums Wiirzburg.

52 A. Kleberger, Die Gruppen der Beweinung Christi in Hessenthal und Grof-
ostheim, [w:] Tilman Riemenschneider — fiiihe Werke, Ausstellung im Mainfrankischen
Museum Wiirzburg veranstaltet von der Skulpturengalerie der Staatlichen Museen Preu-
Bischer Kulturbesitz Berlin, der Stadt Wiirzburg und dem Bezirk Unterfranken vom 5.
September bis 1. November 1981, B. Buczynski, F. Buchenrieder, P. Bloch, Regensburg
1981, s. 322-332.
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a takze ideatu estetyczno-formalnego (ujgcia) — stanowi wspomniana juz
rzezba Erazma Grassera z 1495 1.5 W szczegotach anatomicznych twa-
rzy najblizsze jej sa jednak dzieta, ktore wyszlty z pracowni Tilmana
Riemenschneidera. Pod wzglgdem formalnym twoérca naszej figury wy-
wodzi si¢ wiec z tradycji rzezby potudniowoniemieckiej®®, najprawdo-
podobniej w tym srodowisku byt wyksztatcony.

Kwestia wymagajaca badan jest ustalenie drog transmisji tych tery-
torialnie odleglych wzorcow na ziemi¢ chetminska i do Torunia, ktory
urost — po okresie zastoju spowodowanego wojng trzynastoletnig — do
rangi preznego os$rodka wytworczoéci snycerskiej®. Na drodze jakich
przemian mogt uksztattowac sie styl pdznogotyckiej rzezby w Toruniu?
Czy dziataly w tym czasie tylko lokalne warsztaty? Czy mogli tu przy-
bywaé obcy wykonawcy? A moze importowano wyroby snycerskie?
Szukajac odpowiedzi na te pytania najczesciej badacze wskazywali na
Gdansk, ktory stat sig, szczegodlnie od drugiej polowy XV w., po zrzu-
ceniu zwierzchnictwa krzyzackiego, wielkim tyglem, gdzie pojawiaty
si¢ dzieta o roznej proweniencji®. Szczegdlnie bogato udokumento-
wana jest w materiale zabytkowym dziatalnos¢ w Gdansku potudnio-
woniemieckich snycerzy i kamieniarzy, jak chociazby Mistrza Michata
z Augsburga i jego warsztatu, Mistrza Pawla oraz rzezbiarzy Tilmana
Riemenschneidera czy Wita Stwosza®’. Rozpoznane tez zostaty przez
historykow sztuki importy dziet z wielkich nadbattyckich miast

53 https://www.hopp-gantner.de/portfolio/. Przywoluje te analogie E. Pilecka, Rzezba
Chrystusa, s. 33-41.

54 0. Gertrud, Gregor Erhart, Berlin 1943.

55 Na przetomie XV/XVI w. w sztuce Torunia dostrzegano w malarstwie i rzezbie
wplywy péinocnoniemieckie, gtéwnie westfalskie i niderlandzkie. Kruszelnicka wspo-
minata o mozliwosci przypisania wykonawstwa kilku rzezb bardzo dobrej klasy warsz-
tatowi niderlandyzujacemu, a gldwnie wymienionemu w zrodtach Halsowi Elgerowi,
mistrzowi zmarlemu przed 1523 r. Wzmianka o nim figuruje w ksiedze tawniczej To-
runia — J. Kruszelnicka, Rzezba i malarstwo, s. 36-37.

% Pytania te stawiata E. Pilecka, Rzeba Chrystusa, s. 38.

57 M. Kierkus-Prus, Przeksztatcenia wzoréw graficznych w péznosredniowiecznych
retabulach rzezbionych na terenie Pomorza Wschodniego, [W:] Materialy sesji nauko-
wej poswigconej pamigci prof. Gwidona Chmarzyriskiego w trzydziestq rocznice
Smierci, red. J. Poklewski, Teka Komisji Historii Sztuki, t. X, Torun 2005, s. 140-148;
A. Wozinski, Poznogotycka rzezba monochromatyczna w Prusach, Porta Aurea. Rocz-
nik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego, t. 11,2012, s. 67-106.
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hanzeatyckich®. Zrodtowo poswiadczone jest sprowadzanie do Gdan-
ska bezposrednio z terendéw Flandrii i Holandii ptyt kamiennych, rzezb,
drewnianych ottarzy polichromowanych — glownie okoto 1500 r. i na
poczatku XVI w.* Srodowisko gdanskich snycerzy niewatpliwie wply-
wato na tworczo$¢ w Toruniu, ale bylo jedynie zaczynem zmian zacho-
dzacych w koncu XV i na poczatku XVI w. Pamieta¢ nalezy o tym, ze
warsztaty torunskie pozostawaty dtugo tradycyjne i u schytku gotyku
chetnie nawigzywaly do stylu Ottarza sw. Wolfganga. Ten tradycjona-
lizm sztuki Torunia drugiej potowy XV w. byl $wiadectwem konca
okresu $wietnos$ci snycerki torunskiej i najblizszego regionu, co wyni-
kato z roznych uwarunkowan — przede wszystkim zmniejszenia zapo-
trzebowania na dzieta sztuki ze wzglgdu na nasycenie regionu powsta-
tymi wczeséniej elementami wystroju wnetrz czy ostabienia ekonomicz-
nego zwigzanego ze wstrzasem wywolanym wojng trzynastoletnia
(1454-1466)%°. W czwartej ¢wierci XV w. na ziemi chetminskiej po-
wstalo juz zasadniczo mato dziet®’. Produkcja artystyczna w Toruniu
ruszyta dopiero na przetomie XV/XVI w. i koncentrowala si¢ wokot
wspomnianego juz tzw. Warsztatu §w. Wolfganga, a takze Mistrza
z Barbarki (figura $w. Barbary z 1515 r.) i Mistrza Poliptyku Frombor-
skiego (1504 r.)%2. I wtasnie w snycerce regionu na poczatku XVI w.
ponownie siggnieto do inspiracji potudniowoniemieckich, a moze takze
do importoéw, ktore ozywity $srodowisko lokalne (?). Przywotywane

%8 E. Pilecka, Rzezba Chrystusa, s. 37-38.

%9 A. Wozinski, Miedzynarodowe kontakty artystyczne hanzeatyckiego Gdarska,
[w:] Obok. Polska-Niemcy. 1000 lat historii w sztuce, red. M. Omilanowska, wspot-
praca T. Torbus, kuratorka wystawy A. Rottenberg, Berlin 2011, s. 308-313.

60 A. Blazejewska, Kryzys sztuk plastycznych na obszarze Prus po pokoju toruriskim
1466 roku w kontekscie wczesniejszej spuscizny artystycznej tego regionu, [W:] Mate-
rialy sesji naukowej poswieconej pamigci prof. Gwidona Chmarzynskiego w trzydziestq
rocznice smierci, red. J. Poklewski, Teka Komisji Historii Sztuki, t. X, Torun 2005,
S. 60-70; A. Wozinski, Poznogotyckie rzezbione retabula pomiedzy Gdanskiem, Elblg-
giem, Krolewcem a Toruniem w latach 1450-1530, ibid., 5.128-140; A. Btazejewska,
E. Pilecka, Sztuka sredniowieczna, s. 15-186; J. Kruszelnicka, hasto: 25. Chrystus Bo-
lesny (Ubiczowany), [w:] Ars Sacra. Dawna sztuka diecezji toruniskiej. Katalog wy-
stawy Muzeum Okregowego w Toruniu, red. M. Wozniak, Torun 1993, s. 46; E. Pilecka,
Rzezba Chrystusa, S. 38.

61 3. Kruszelnicka, Rzezba i malarstwo, s. 28-29.

62 |bid., s. 28-45.
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analogie formalne torunskiej rzezby Chrystusa Bolesnego z dzietami
snycerki potudniowoniemieckiej drugiej potowy XV i poczatku XVI w.
wydaja si¢ poswiadczac taka mozliwo$é. W przekazywaniu tych impul-
sow posredniczy¢ mogly takze warsztaty gdanskie, ale nie mamy zrodto-
wego potwierdzenia takich zaleznosci. Ewidentne sg natomiast w rzez-
bie torunskiej pokrewienstwa z dzietami Erazma Grassera (ok. 1450-
1518) i Gregora Erharta (1470-1540). Wskazywano tez na podobien-
stwa torunskich dziet p6éznogotyckich do prac Tilmana Riemenschnei-
dera (szczegdlnie w opracowaniach partii szat)%. Czy zapozyczenia te
szty tylko droga posrednia, przez s$rodowisko gdanskie, w ktorym
obecne byty wptywy potudniowoniemieckie®? Wykluczano na przy-
ktad bezposrednie wzorowanie sie tworcy Tronu Easki ze Swierczynek
na pracach Riemenschneidera®®. Dostrzezono jednak w $rodowiskach
gdanskim i torunskim silne wplywy szwabsko-bawarskie. Sadzono, ze
figura §w. Piotra z Pluskowes moze pochodzi¢ z monachijskiej pracowni
Erazma Grassera®® lub, jak wskazujg na to najnowsze badania, rzezba ta
zwigzana byta bezposrednio z warsztatem Wita Stwosza®’. Te sugestie
wynikaty ewidentnie ze spostrzezenia, iz jest to dzieto wlasciwie jed-
nostkowe na ziemi chetminskiej i nie znajdujace zadnych analogii
warsztatowych na tym terenie®, Te cechy odnajdujemy wtasnie u Chry-
stusa Umeczonego z ko$ciola Swigtojanskiego. Wiasciwe wydaje sie tez
taczenie omawianego obiektu z krucyfiksem z kosciota NMP w Toruniu

83 Jako przyktady: $w. Jan Ewangelista z 1497 r. z kociota Swietojanskiego w Toru-
niu; Madonna z Dziecigtkiem z ok. 1500 r. z ko$ciota Dominikanow pw. $w. Mikotaja w To-
runiu, obecnie w kosciele $w. Jakuba; krucyfiks z ok. 1520 . z kosciota Swigtojanskiego w To-
runiu — J. Kruszelnicka, hasta: 1. Sw. Jan Ewangelista — ryc. 1; 2. Madonna z Dziecigtkiem —
ryc. 2; 26. Krucyfiks — ryc. 35, [w:] Kultura artystyczna ziemi chelminskiej w czasach Koper-
nika, red. Z. Ciara, Torun 1973, 67-70; 101-103.

64 A. Wozinski, Michat z Augsburga, Mistrz Pawel i epilog rzezby gotyckiej w Gda-
sku, Rocznik Historii Sztuki, t. 27, 2002, s. 20-92.

85 J. Kruszelnicka, Dwie gotyckie figury, s. 138.

66 J. Kruszelnicka, Rzezba i malarstwo, s. 33 oraz il. 13; J. Kruszelnicka, hasto: 12.
Sw. Piotr —ryc. 13, [w:] Kultura artystyczna ziemi chetmiriskiej w czasach Kopernika,
s. 81-82.

57 A. Socko, Sztuka w stuzbie wiary, [w:] Imagines Medii Aevi. Wystawa z okazji
1050. rocznicy chrztu Polski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 2016, s. 134.

88 J. Kruszelnicka, Sw. Piotr, s. 81-82.

279



i Z Tronem Laski ze Swierczynek®, ale jako powtdrzenie utrwalonych
juz w nich cech formalnych. Nie mozna méwi¢ o identycznosci ,,reki”
ich wykonawcow. Interesujacy nas zabytek nie wydaje si¢ tez refleksem
sztuki Gdanska z poczatku XVI w. Jest bardziej ,,riemenschneiderowski”
i ,,potudniowoniemiecki”. Analogie bezposrednie z dzielami Riemen-
schneidera wykazuja w tym czasie takze inne rzezby na obszarze ziemi
chetminskiej: na przyktad grupa Ukrzyzowania z katedry w Chetmzy™.
Poswiadczaja one szczegolne upodobanie do nasladownictwa dziet
z tego kregu artystycznego. Wspominane przez Janine Kruszelnicka po-
dobienstwa omawianej figury do rzezby Multschera z Ulm nie sa tak
bliskie™. Przywotywane dzieta uéwiadamiajg nam, ze — jak pisata ta ba-
daczka — torunska rzezba tego czasu ,,nie skapitulowata bez reszty przed
inwazjg sztuki gdanskiej. .. i usitowata z nig konkurowa¢”"2,
Reasumujac, mozemy stwierdzi¢, ze figura Chrystusa Umeczonego
powstata najprawdopodobniej w okresie odrodzenia si¢ tworczosci rzez-
biarskiej w Toruniu na przetomie XV/XVI w.", tuz po okresie dziatal-
no$ci Warsztatu §w. Wolfganga (1497-1506), ktorego dzieta nie wykra-
czaly poza ,,poziom poprawnej przecigtnosci”’®. Datowac jg mozna na
okoto 1500 r. By¢ moze jej wykonawca byl wyksztatcony bezposrednio
w srodowisku potudniowoniemieckim lub nawet rzezbe stamtad sprowa-
dzono. Dostrzec mozna, iz Torun, zachowujacy wrecz duza niezaleznosé

8 Por. jw., a takze A. Wozinski, Artystyczne i ideowe, s. 203-222, zwtaszcza s. 204.
Do sugestywnych podobienstw nalezg przede wszystkim: smuktos¢ sylwetki, diugie
rece 1 nogi, sposOb opracowania zarostu w postaci rozrzezbionych dwoch pukli oraz
wyrazne zaznaczenie siatki uzylenia rak i nog, ale takze analogiczne ksztaltowanie pe-
rizonium. Te cechy dostrzezone zostaty w: J. Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 92.
Zob. tez E. Pilecka, Rzezba Chrystusa, S. 42.

70 Za takimi analogiami opowiedziata si¢ J. Kruszelnicka, Dwie gotyckie figury,
S. 138-139, watpiac tym samym we wplywy rzezby ze Spiszu, jak sugerowata K. Lej-
man, Grupa rzezb poznogotyckich w kosciele parafialnym w Cheimzy, [w:] Stowarzy-
szenie Historykow Sztuki Oddzial w Toruniu. Komunikaty na Sesje Naukowg poswie-
cong dzielom sztuki Pomorza, zorganizowang w 500-lecie Pokoju Toruniskiego, Toruf
19686, s. 76.

™ J. Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 90-92; E. Pilecka, Rzezba Chrystusa, s. 43.

72 J. Kruszelnicka, Dwie gotyckie figury, s. 146.

73 |pid., s. 115-152, gt. 135.

7 G. Chmarzynski, Sztuka Torunia, s. 507.
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od Gdanska™, szerzej ,,otwieral si¢” w tym czasie na nowe pomysty,
siggajac poza wlasnych wykonawcow.

Do doprecyzowania pozostaje kwestia okre$lenia, do jakiego typu
ikonograficznego mozemy zaliczy¢ nasza rzezbg. Prawzorem ikonogra-
ficznym Chrystusa Umeczonego byly generalnie dwunastowieczne
przedstawienia bizantyjskie inspirowane wizerunkiem postaci z Catunu
Turynskiego, wizerunkiem na Mandylionie, by¢ moze takze motywami
ze sceny Ukrzyzowania lub tez tekstami liturgicznymi, badz tez uwa-
zano, iz jest on bolesnym odpowiednikiem Chrystusa Pantokratora’.
W sztuce zachodnioeuropejskiej ten typ rozwijat sie od potowy XIII stu-
lecia, a reprezentowaty go bardzo liczne warianty i mutacje. Wedlug
Grazyny Jurkowlaniec, na przetomie XV i XVI w. wizerunki tego typu
staja si¢ coraz rzadsze, a w drugiej polowie XVI w. pojawiaja si¢ one
juz wylgcznie w oérodkach prowincjonalnych”’. Chrystus przedsta-
wiany byl jako zywy, lecz ze znamionami przebytej meki’®. U schytku
sredniowiecza wypieraja go inne przedstawienia dewocyjne: Chrystus
Zmartwychwstaly, Biczowany czy Chrystus Frasobliwy’®.

Typ ikonograficzny, do ktérego mozna zaliczy¢ omawiang figure,
nie jest oczywisty®®. Bywa ona okre$lana jako Imago Pietatis, Chrystus
Ubiczowany®!, Vir Dolorum, Mgz Bolesci, Chrystus Bolesny®, Chrystus
Umeczony®®. Cho¢ pojawilo si¢ w literaturze okre$lenie ,,Chrystus Bi-
czowany”, to pod warstwa przemalowan nie dostrzegano wczesniej $la-
dow opracowania struzek krwi czy zaznaczenia rany w boku®. Nie

S A. Wozinski, Michat z Augsburga, s. 89.

76 Przeglad opinii dotyczacych genezy typu ikonograficznego Chrystusa Umeczo-
nego — G. Jurkowlaniec, Chrystus Umegczony, S. 23-25.

™ Ibid., s. 165.

8 |bid., s. 56-58.

% Ibid., s. 165.

80 O typie ikonograficznym E. Pilecka, Rzezba Chrystusa, s. 34-36.

81 J. Kruszelnicka, Dwie gotyckie figury, s. 115-152, gh. 137; K. Zalska, Rzezba péz-
nogotycka, s. 72 n.; J. Kruszelnicka, Rzezba i malarstwo, s. 24-45.

82 J. Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 90; A. Wozinski, Artystyczne i ideowe,
s. 206, 220.

8 E. Pilecka, Kosciét p.w. $w. Jana, s. 172,

84]. Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 91. W latach siedemdziesigtych XX w. pe-
rizonium okre$lano tez jako ,,srebrzone”, a liczne kity i nawarstwienia przestaniaty ory-
ginalng polichromi¢ gotycka.
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mozna bylo jednak ich istnienia jednoznacznie wykluczy¢®. Zagadnie-
nie typu ikonograficznego, do jakiego mozna zaklasyfikowa¢ torunska
rzezbg, wymaga zatem szerszych studiow porownawczych i uwzgled-
nienia najnowszych ustalen konserwatorskich. Celem byloby wyjasnie-
nie, na drodze jakich transformacji doszto do uformowania odmiany in-
teresujgcego nas typu ikonograficznego®®. Skoncentrowa¢ si¢ nalezy —
jak sadzg — na genezie wizerunkdéw Chrystusa wywodzacych sie z Kon-
stantynopola czasow Komnenow, z ktorych ewoluowaty liczne ujgcia
typu Vir Dolorum (Chrystusa Umeczonego)®’. Zaznaczmy, ze typ iko-
nograficzny Chrystusa Bolesnego, w ktérym akcent potozony jest na
moment biczowania (do tego typu zaliczyta figure torunska Kruszel-
nicka®), wystepowat stosunkowo rzadko i mial inny uktad dtoni —
skrzyzowanych na piersi. Nie byly tez w nim eksponowane narzedzia
meki, a jezeli wystepowaly, to odgrywaty role podrzedna wobec idei
demonstrowania ran®. W przykladzie torunskim nie zachowaly sig
W ogoéle sredniowieczne atrybuty meki — narzedzia do biczowania. Wi-
doczna na zdjgciach ,.trzcina” (np. w pracy R. Heuera z 1931 r.) byla
Z pewnoscig nowozytnym dodatkiem®, a ujawnione $lady malowanych
struzek krwi w oryginalnej warstwie malarskiej sa szczatkowe. Brak
w figurze wyrzezbionej i opracowanej plastycznie rany w boku takze
nie przesadza o zaliczeniu przedstawienia do typu ,historycznego”, tj.
ukazania Chrystusa w momencie po biczowaniu (a przed $miercig

85 W czasie prac konserwatorskich takie $lady dostrzezono: J. Ziemlewicz, Doku-
mentacja prac konserwatorskich, s. 7, 19, 21, 47.

8 E. Pilecka, Rzezba Chrystusa, s. 34.

87 G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. 2, Die Passion Jesu Christi,
Giitersloh 1968; T. Dobrzeniecki, Niektore zagadnienia ikonografii Meza Bolesci, Rocz-
nik Muzeum Narodowego w Warszawie, XV.1, Warszawa 1971, s. 7-219; E. Panofsky,
Imago pietatis. Przyczynek do historii typow przedstawieniowych. Mgz Bolesci i Maryja
Posredniczka, [W:] Sredniowiecze, red. E. Panofsky, przet. G. Jurkowlaniec, A. Kozak,
T. Dobrzeniecki, Warszawa 2001, s. 221-290; G. Jurkowlaniec, Chrystus Umeczony,
S. 23-25. Tu skrotowe przedstawienie genezy typu oraz szersza literatura tematu.

8 J. Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 91.

89 Chrystus Bolesny w katedrze w Merseburgu, z drugiej polowy XV w., i na sztychu
Rudera. Ibid., s. 92.

% W wizerunkach Chrystusa Umeczonego pojawiaja si¢ rozne atrybuty, np. trzcina,
rozga, bicz, kielich, wszystkie narzedzia M¢ki Panskiej (Arma passionis) — G. Jurkow-
laniec, Chrystus Umgczony, s. 39, 75-82.
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krzyzowsa). Rana w boku — chociaz byta bardzo istotnym elementem
ikonograficznym tego typu przedstawien — w rzezbach Chrystusa Ume-
czonego czesto nie byta eksponowana rzezbiarsko, ale tylko namalo-
wana. Oczywiscie nie mozna w odniesieniu do naszego zabytku jedno-
znacznie odrzuci¢ klasyfikacji do typu Chrystus Biczowany, ale nie ma
tez w nielicznych zachowanych zabytkach z przetomu XV/XVI w. zad-
nych jego typologicznych wyr6znikow w stosunku do Meza Bolesci™.
Poza tym Janina Kruszelnicka — na 6wczesnym etapie badan historii
sztuki — mogta odnosi¢ omawiane dzieto jedynie do zdefiniowanego
ikonograficznie typu przedstawien Chrystusa 0 znanej jej wymowie eu-
charystycznej, charakterystycznego w X1V i XV w.%2, i nie znala now-
szych studiéw nad tematem, powstalych na przetomie XX i XXI w.%,
a wskazujacych na jego soteriologiczne konotacje®.

W sensie ikonograficznym rzezby Chrystusa Umeczonego z prze-
fomu XV/XVI w. prezentuja typ tzw. Gnadenbild — Obrazu Laski,
przedstawiajacego STAN Chrystusa, a nie MOMENT z Pasji. Nie jest
On ukazany jako posta¢ historyczna, ale jako adorowany przez wiernych
Zbawiciel, dawca Laski zbawienia. To jest ,,Wizerunek Posredniczacy”,
przedstawienie skutkow Mgki, a nie jej ilustracja. Wymowa jest wigc
taka, ze Chrystus jest Posrednikiem w otrzymaniu Laski zbawienia.
Sens jest zatem soteriologiczny — zbawczy — i jako taki byt akcentowany
w przedstawieniach, szczegdlnie na przetomie XV/XVI w. Dlatego
Chrystus w owych wizerunkach ukazuje rany, patrzy na wiernych, wy-
cigga do nich rece, odrywa si¢ od krzyza, ,,przytula ludzkg dusze”®. Typ
ikonograficzny torunskiej figury odwotuje si¢ do takiej wyktadni przed-
stawien Umeczonego Zbawiciela. W swym znaczeniu jest tez odniesie-

91 E. Pilecka, Rzezba Chrystusa, s. 34-35.

92 G. Jurkowlaniec, Chrystus Umeczony, s. 23-25. Tu skrétowe omOwienie genezy
typu.

9 Mam na mysli prace H. Beltinga, Das Bild und sein Publikum im Mittelalter. From
und Funktion friiher Bildtafeln der Passion, Berlin 1981; D. Freedberga, The Power
of Images. Studies in the History and Theory of Response, Chicago 1989; tegoz, Potega
wizerunkéw. Studia z historii i teorii oddzialywania, (przekt. E. Klekot), Krakow 2005,
czy G. Jurkowlaniec, Chrystus Umeczony.

9 E. Pilecka, Rzezba Chrystusa, s. 35.

% Tego typu przedstawienia figur Chrystusa odnajdujemy w Neumiinster w Wiirz-
burgu, w Suhl-Heinrichs oraz w Helmstedt w kosciele St. Marienberg. E. Pilecka,
Rzezba Chrystusa, . 35.
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niem do koncepcji sadu indywidualnego po $mierci, albowiem to wita-
$nie Ofiara Chrystusa, a w szczegolnosci jego rany, sg zrodlem odku-
pienia w momencie sgdu ostatecznego®. Piotr Skubiszewski w klasyfi-
kacji omawianych wizerunkow Vir Dolorum zwracat uwage wiasnie na
zasadnicze gesty i uktad rak Chrystusa®”. Wezesniej — w XIV/XV w. —
bardziej eksponowany byt w przedstawieniach Chrystusa Umeczonego
sens eucharystyczny: Chrystus uobecniat ofiar¢ mitosierdzia — tak, jak
uobecniata jg msza §wigta. Obraz Chrystusa Umeczonego byt wowczas
sumarycznym obrazem mszy §wietej. Soteriologiczne rozumienie ob-
razu Chrystusa Umeczonego sprawito, ze obrazujace Go figury pojawity
si¢ w szafach oftarzowych — np. w Ottarzu Ztotnikéw w kosciele Marii
Magdaleny we Wroctawiu — lub w ich zwienczeniach. Umieszczano je
tez w predellach, na epitafiach oraz w malowidtach §ciennych. Analogie
typologiczno-formalne utwierdzaja nas w atrybucji ikonograficzne;j
rzezby torunskiej jako Gnadenbild — Chrystus Umeczony, a nie Biczo-
wany. Analogiczny gest ukazywania rany w boku lub ,,wyjmowania”
hostii czy wskazywania na ran¢ znajdujemy w poznogotyckiej rzezbie
Meza Bolesci z okoto 1480 r. z terenu Szwajcarii (orzech polerowany,
nie polichromowany)®. Prezentowany przezen typ ikonograficzny jest
tym bardziej bliski zabytkowi torunskiemu, ze podobne jest opracowa-
nie detali (a wigc i prawdopodobnie pokrewna proweniencja regio-
nalna): np. broda dwupasmowa rozdzielona na osi, usta pototwarte i od-
staniajgce zeby, dwuwatkowa korona cierniowa®. Figura Meza Ume-
czonego z kosciota Swietojanskiego jest pod wzgledem typu ikonogra-
ficznego tradycyjna, gdyz — jak wspomniano — popularniejszy stawat si¢
juz w koncu XV stulecia typ Chrystusa Zmartwychwstatego, Ecce Homo
lub ahistorycznego, dewocyjnego Chrystusa Frasobliwego®. W figu-
rach tego typu przenikaly si¢ wzajemnie rozmaite funkcje liturgiczne
zalezne od kalendarza $wigt, przede wszystkim Pasji, ale takze

% Ibid.

97P. Skubiszewski, Cristo, [w:] Enciclopedia dell’Arte Medievale, 1.\, Roma 1994,
s. 493-521; tenze, Figurazioni devozionali, ibid., t. VI, Roma 1995, s. 177-195.

9 http://www.mahf.ch/mahf/de/pub/museum_fuer_kunst/sammlung/dauerausstel-
lung/skulptur_und_malerei_um_1500.htm; E. Pilecka, Rzezba Chrystusa, S. 42.

9 Ibid.

100 |pid., s. 36, MKZ, sygn. 7311._
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pozaliturgiczne, gdzie figury stymulowaty modlitewne uniesienia'®.
U Chrystusa torunskiego brak wyraznie zaznaczonej rany w prawym
boku, co wyklucza jego przynalezno$¢ do typu Chrystusa Eucharystycz-
nego: z kielichem w rece lub wyjmujacego z rany hostie'®. Nasza
rzezba, ze wzglgdu na precyzje oddania szczegotdw anatomicznych
twarzy, miegsni, uzylenia, przeznaczona jest raczej do ogladu z bliska,
kameralnego, a nie grupowego. Natomiast takie cechy figury, jak jej wy-
chodzenie ku ogladajacemu, uktad rak skierowanych przed siebie i czy-
nigcych gest ,,ujmowania” (jak to okreslita Janina Kruszelnicka) i skie-
rowanie palcow lewej dloni w strong wiernego (,,cho¢ ten gest nie jest
tak jednoznaczny'®®), kaza nam uznaé, iz byta to prawdopodobnie
rzezba dewocyjna (il. 1). Proba zagarniania r¢koma przestrzeni przed
soba w torunskiej rzezbie nasuwa pewne skojarzenia z tzw. ,,krucyfik-
sami obejmujgcymi”i®, Jak trafnie zauwazyl Przemystaw Waszak,
uktad ragk Ukrzyzowanego w tego typu wizerunkach nie jest ani oczywi-
sty, ani jasny%®. Wiasciwie nie wida¢ osoby obejmowanej, tylko prze-
strzen, ktora moze odnosi¢ si¢ do $wigtego, zwyklego wiernego lub tez
duszy przytulonej przez cierpigcego Chrystusa. W torunskiej rzezbie je-
dynie uktad prawej dtoni jest oczywisty, poniewaz wskazuje on, iz znaj-
dowat si¢ w niej jaki$ przedmiot zwiazany z meka; by¢ moze byla to
rozga lub tez dyscyplinal®. | Niejednoznaczny” gest lewej dtoni, z dwoma
palcami skierowanymi do przodu (il. 1), moze symbolizowaé probe na-
wigzania przez Chrystusa dialogu z konkretnym wiernym poprzez jego

101 M. Jakubek-Raczkowska, Tu ergo flecte genua tua. Sztuka a praktyka religijna
Swieckich w diecezjach pruskich panstwa zakonu krzyzackiego do potowy XV wieku,
Pelplin 2014, s. 548.

102 3, Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 91; T. Dobrzeniecki, Niektére zagadnienia,
S. 7-219.

108 J, Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 91.

104 G, Osten von der, Der Schmerzensmann: Typengeschichte eines deutschen An-
dachtshildwerkes von 1300 bis 1600, Berlin 1935, s. 49 n.; G. Jurkowlaniec, Chrystus
Umeczony, s. 36, 37; E. Panofsky, Imago pietatis, s. 246, przyp. 69; P. Waszak, Gotyckie
., krucyfiksy obejmujgce” i ich snycerskie przykltady z Wiirzburga, Suhi-Heinrichs
i Helmstedt, Sztuka i Kultura, t. 2, 2014, s. 47-80.

105 p. Waszak, Gotyckie ,, krucyfiksy obejmujgce”, s. 47-80.

106 J, Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 91.
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wskazaniel®’ i zwrocenie si¢ do niego stowami: ,,cierpialem za ciebie —
cierpi¢ za ciebie — co robisz dla mnie”, wzbudzajac w nim nadziej¢ na
odkupienie grzechow. Jak trafnie zauwaza Hans Belting, rozmowa,
ktora cheiano prowadzi¢ z obrazem lub rzezba kultowa, w wypadku wi-
zerunku dewocyjnego obecna jest juz w samym dziele. Narracja nie
przedstawia zadnego rzeczywistego wydarzenia, lecz ozywia postacie w
taki sposob, ze mozna sobie wyobrazi¢ ich uczucial®, W tym kontekscie
zmartwychwstaty-zywy Chrystus umozliwia wiernemu poglebienie
uczu¢ zalu nad Zbawicielem az do uczucia wspotcierpienia z Nim, ale
takze upewnia wyznawce, ze po swej $mierci zyje On i dziata dla rato-
wania grzesznikow'®. Wystuchuje takze, jako niewidzialny $wiadek,
spowiedzi, ktore czesto odbywatly sie w owym czasie w Swigtyniach za
oltarzem glownym. To dlatego na zewnetrznych skrzydtach retabulow
tak czesto pojawiaty sie¢ malowane sceny z Sadem Ostatecznym, Ukrzy-
zowaniem, z przedstawieniem Megza Bolesci lub podobne tematy stu-
zace do pobudzania doznan religijnych®*,

Do rozstrzygnigcia pozostaje kwestia pierwotnego przeznaczenia
i lokalizacji omawianej rzezby w przestrzeni koéciota Swictojanskiego
w Toruniu. Wnetrze tej Swigtyni w drugiej potowie XV i na poczatku
XVI w. zostato wypetione licznymi dzietami, bedacymi swiadectwem
religijnych nastrojow epoki, zycia bractw religijnych, komemoracji czy
tez kultu $wigtych. Kosciot wypehiat si¢ oltarzami, rzezbami, malowi-
dtami tablicowymi ustawianymi i zawieszanymi w korpusie oraz w ka-
plicach naw bocznych w wyniku licznych fundacji*'t. Wprowadzano
takze nowe tematy w malowidlach Sciennych. Zmiany nastgpujace
W wyposazeniu $wigtyni Swictojanskiej zostaly oméwione kilkakrotnie
(na podstawie zrodet pisanych oraz zachowanego materiatu zabytko-

107 H, Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, przet. T. Zatorski,
Gdansk 2010, s. 475.

108 |bid., s. 475.

109 E, Panofsky, Imago pietatis, s. 245.

10 R, Suckale, Der mittelalterliche Kirchenbau im Gebrauch als Ort der Bilder, [w:]
Stil und Funktion. Ausgewdhlt Schriften zur Kunst des Mittelalters, hrsg. P. Schmidt,
G. Wedekind, Miinchen 2003, s. 400. Wiele przyktadow zamiescit T. Dobrzeniecki,
Niektore zagadnienia, S. 7-219.

U1 E, Pilecka, Kosciét p.w. $w. Jana, s. 170.
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wego) przez Michata Wozniaka'*2, W przypadku naszej rzezby badacze
sugerowali jej pochodzenie, jak juz wspomniano powyzej, z altare ve-
tustum kaplicy szyperskiej, ze zwienczenia tzw. oltarza Swigtej Ro-
dziny, z ottarza Korony Cierniowej, z kaplicy Bozego Ciala, badz tez
uwazano, ze byta ona samodzielng figurg dewocyjna'*®. W pierwszym
Z retabulow mialy si¢ jednak znajdowac wylacznie rzezby kamienne —
ex saxo — o czym wspominat w XVII w. autor wizytacji bp Andrzej Ol-
szowskil*, Tymczasem omawiany przez nas zabytek wykonany jest
z drewna, €0 z pewnoscig nie umkneloby jego uwadze. Ten fakt przeczy
pochodzeniu rzezby z oltarza w kaplicy szyperskiej. Z drugiego z wy-
mienionych retabulow — Swigtej Rodziny — pochodzié maja tablice eks-
ponowane obecnie w nawie potnocnej kosciota z przedstawieniem Na-
rodzin Chrystusa, Obrzezaniem oraz Zwiastowaniem*®, Sugerujgc takie
zwigzanie figury Chrystusa z ottarzem, opierano si¢ jedynie na zblizo-
nym czasie powstania obydwu zabytkow i pewnym podobienstwie stylu
malowidel na skrzydtach ottarza i figury Chrystusa®®, Nasza rzezba
miataby znajdowa¢ si¢ w zwienczeniu architektoniczno-rzezbiarskim
tego retabulum. Dla poparcia tej tezy mozna przywota¢ m.in. realizacje
z przetomu XV/XVI w., w ktorych takze umieszczono figure Umgczo-
nego Zbawiciela w strukturach wienczacych oftarz, takich jak np.: na-
stawa wykonana przez Michaela Erharta dla oftarza z kosciota w Blau-
beuren z lat 1490-1494, retabulum oftarza w koS$ciele $w. Jakuba
w Rothenburgu z 1499 r., nastawa z kosciota w Creglingen Tilmana
Riemenschneidera z lat 1505-1510%. Temu przypisaniu figury do

112 O wyposazeniu kosciola Swictojanskiego w Toruniu i jego przestrzeni liturgicz-
nej: M. Wozniak, Przestrzen liturgiczna, . 391-409; M. Wozniak, Oftarze w przestrzeni
liturgicznej kosciola Swietojanskiego w Toruniu, [W:] Dzieje i skarby kosciola Swieto-
Jjanskiego w Toruniu, red. K. Kluczwajd, M. Wozniak, Torun 2002, s. 273-294.

113, Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 90-92; M. Wozniak, Przestrzen liturgiczna,
S. 402-403; E. Pilecka, Koscidl p.w. sw. Jana, s. 172; A. Blazejewska, E. Pilecka, Sztuka
sredniowieczna, s. 169.

14 visitationes Episcopatus Culmensis Andrea Olszowski episcopo A. 1667-1672
factae, wyd. B. Czapla, Fontes Towarzystwa Naukowego w Toruniu 6-10, Torun 1902-
1906, tu t. 7, 1903, s. 195-216; M. Wozniak, Przestrzen liturgiczna, S. 403; A. Blaze-
jewska, E. Pilecka, Sztuka sredniowieczna, s. 169.

115 J. Domastowski, Wyposazenie wnetrza, s. 150.

116 3, Kruszelnicka, Chrystus Bolesny, s. 91.

17 G. Jurkowlaniec, Chrystus Umeczony, s. 132.
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oltarza Swictej Rodziny przeczy jednak fakt, co zauwazyt Michat Woz-
niak, iz Strzesz nie wymienia tablicy z przedstawieniem Narodzin Chry-
stusa, Obrzezaniem oraz Zwiastowaniem przy opisie tego ottarza. Bar-
dziej prawdopodobne jest, ze samo malowane skrzydto pochodzi z ko-
Sciota Mariackiego, skad w pierwszej potowie XVII w. przeniesione zo-
stato do kosciota Swietojanskiego. Stanowito ono prawdopodobnie
czes¢ retabulum sktadajacego sie jedynie z malowanych tablic. W jego
czescei srodkowej znajdowac si¢ mialo wyobrazenie Maryi w krzewie
gorejacym, a w stanie zamknigtym — wspomniane Narodziny Chrystusa,
Obrzezanie oraz Zwiastowanie!!®, Struktura oltarza nie pozwalalaby
wigc na ustawienie w jej zwienczeniu interesujacej nas rzezby. Nalezy
zatem uznad, iz torunski Chrystus z fary staromiejskiej petnit funkcje
rzezby dewocyjnej przymocowanej najprawdopodobniej do deski-za-
plecka — na co wskazuje prosto ucigta, tylna krawedz cokotu pod sto-
pami Chrystusa — ustawionej przy Scianie, na konsoli lub tez w szafie
ottarzowej!®, w ktorej$ z kaplic bocznych ko$ciota, co jednoznacznie
niejako potwierdza rzezbiarskie opracowanie tytu figury.

Szczegdlowa analize zabytku umozliwita przeprowadzona w 2018 r.
konserwacja ujawniajgca warstwe pierwotnej polichromii i niewidoczne
wczesniej szczegoty modelunku rzezbiarskiego. Mozemy z pewnoscia
stwierdzi¢, ze dzieto powstalo na przetomie XV/XVIw., pod wyraznym
wplywem tworczosci warsztatow poludniowoniemieckich i takich mi-
strzow, jak Tilman Riemenschneider, Erazm Grasser i Gregor Erhart.
Reprezentuje jeden z wariantow ikonograficznych przedstawien w typie
Umeczonego Chrystusa — zywego, z otwartymi oczami, ale bez charak-
terystycznych dla tego tematu wyraznych s$ladow przebytej meki.
Z pewnoscia bylo fundacja wpisujaca si¢ w duchowy klimat p6znosre-
dniowiecza i prywatnej dewocji. I chociaz jego obecne miegjsce w ka-
plicy Kopernika nie jest zapewne pierwotne, to kameralno$¢ ekspozycji
tej rzezby i sposob jej prezentacji, w ktorej istotng role odgrywa wyso-
kos¢ zawieszenia konsoli i autentyzm odrestaurowanej kolorystyki, osa-
dza ja w klimacie sredniowiecznego wnetrza sakralnego.

18 M. Wozniak, Przestrzen liturgiczna, s. 403.

19 A. Wozinski, Multiplicity and Unity, s. 65. O takiej funkcji ottarzy J. Kerosen,
Staging the Liturgy. The Medieval Altarpiece in the Iberian Peninsula, Leuven 2009,
S. 350 n. — za wskazanie tej publikacji sktadam podzigkowania recenzentowi artykutu.
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