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W 2015 r. mingto 95 lat od otworzenia pierwszego w Toruniu pol-
skiego statego, zawodowego teatru publicznego. Przy tej okazji warto
spojrze¢ raz jeszcze na poczatki tej sceny, nazwanej zobowigzujaco
Teatrem Narodowym na Pomorzu. Istniejg, co prawda, dwa oméowie-
nia tego tematu: Stanistawa Kwaskowskiego Teatr w Toruniu 1920-
1939 oraz Jana Betkota Kultura w latach 1920—-1939, ale oba maja
pewne mankamenty. Kwaskowski byt wielkim admiratorem teatru, ale
nie mial stosownego warsztatu naukowego, a takze pelnej swobody
pisania o wszystkich kwestiach. Jego tezy, zwtaszcza niepoparte do-
kumentami, staram si¢ w tym artykule weryfikowac. Z kolei rzetelne
omowienie Betkota stanowi z koniecznos$ci synteze, ktorg nalezy roz-
wing¢ zwlaszcza o konteksty teatrologiczne. Histori¢ teatru tworza
bowiem ludzie i przedstawienia. Zalezato mi bardzo na przypomnieniu
wlasnie twarzy torunskich artystow i — jezeli to mozliwe w wypadku
ulotnych dziet sztuki teatru — spektakli prezentowanych torunskiej wi-
downi w tym pierwszym sezonie. Sporo miejsca po§wigcam sytuacji
w teatrze bydgoskim, gdyz akurat w tym momencie historii (tak bedzie
jeszcze kilka razy w pozniejszych latach) losy scen w obu miastach
byly ze sobg $cisle powigzane.

Jeszcze jedna uwaga: pisze o teatrze w miedzywojennym Toruniu
z perspektywy performatycznej. Performatyka znalazta juz trwale
miejsce w polskiej teatrologii, cho¢ dla jednych stanowi komplemen-
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tarng wobec semiotycznej perspektywe badawcza, dla drugich ujecie
transdyscyplinarne'. Mianem performansu obejmuje si¢ kategori¢ zja-
wisk, ktore taczy podobienstwo ontologiczne, a rdznicuja funkcje pet-
nione w kulturze. Zasadniczo mozna powiedzie¢, ze kultura cztowieka
przejawia si¢ w performansach (nazywanych przez niektoérych badaczy
widowiskami lub przedstawieniami kulturowymi), ktére stanowia upo-
rzagdkowane sekwencje dziatan zarazem symbolicznych (referencyj-
nych) i performatywnych (autoreferencyjnych): 1) bedace powtorze-
niem tradycyjnego lub wymyslonego wzorca, 2) dokonywane w obec-
nosci (i/lub wspoétpracy) cztonkdéw wspolnoty lokalnej, spoteczenstwa
czy narodu, 3) dzieki ktorym dana zbiorowos¢ realizuje swoje potrze-
by, zmienia rzeczywisto$¢ i jednocze$nie poznaje i/lub wyraza siebie
w swego rodzaju kulturowej autoprezentacji’. Performansami kultu-
rowymi nazywamy zatem wszelkiego rodzaju przedstawienia, widowi-
ska, obrzedy, rytualy, ceremonie, zawody, gry, zabawy. Historia pol-
skiego teatru w Toruniu zaczyna si¢ od performansu narodowego ozna-
czajacego przejscie miasta w polskie rgce. Torun wraz z czgscia Pomo-
rza 1 Wielkopolska zostat przylaczony do Polski dopiero w styczniu
1920 r. Ziemie te weszly pod zarzad powotanego specjalnie dla nich
Ministerstwa bytej Dzielnicy Pruskiej z siedzibg w Poznaniu. W nie-
dziele 18 stycznia 1920 r. polskie wojska wkroczyty do Torunia ude-
korowanego zielenia i barwami narodowymi. Przy wejsciach na Rynek

! Na jezyk polski zostaty przetozone najwazniejsze ksigzki zachodnich przedstawi-
cieli performance studies: Richarda Schechnera Performatyka. Wstep (Wroctaw 2006),
Eriki Fischer-Lichte Estetyka performatywnosci (Krakow 2008), Marvina Carlsona
Performans (Warszawa 2007) oraz Jona McKenziego Performuj albo... Od dyscypliny
do performansu (Krakow 2011).

% Zob. szerzej na ten temat: A. Duda, Performans na zywo jako medium i obiekt
mediatyzacji, Torun 2011. Spolszczenie ,,okropnego” 1 ,,irytujacego” niektorych stowa
,performans” zawdzigczamy Tomaszowi Kubikowskiemu (podobnie jak termin ,,per-
formatyka”). Zob. tegoz uwagi thumacza w: R. Schechner, Performatyka. Wstep. Dla
porzadku wymieni¢ kilka publikacji polskich performatykow, ktére dowodza rézno-
rodnos$ci stanowisk badawczych: T. Kubikowski, Regufa Nibelunga. Teatr w swietle
nowych badan swiadomosci, Warszawa 2004; D. Kosinski, Teatra polskie. Historie,
Warszawa 2010; J. Wachowski, Performans, Gdansk 2011; M. Kocur, Zrédla teatru,
Wroctaw 2014; Performans, performatywnosé, performer, red. E. Bal i W. Swigtkow-
ska, Krakow 2013; Performatyka. Zrédla i perspektywy, red. J. Tyszka, Poznan 2014,
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Staromiejski i Rynek Nowomiejski ustawiono bramy triumfalne, na
gmachach publicznych pojawity si¢ flagi biato-czerwone, w oknach
portrety bohateréw: Ignacego Paderewskiego i generata Jozefa Halle-
ra. Do miasta wjechali witani entuzjastycznie utani, mostem kolejo-
wym — pociagi pancerne ,,Wilk” i ,,Boruta”. Przemarsz wojsk odbywat
si¢ ulicami Warszawska, $w. Katarzyny i Szeroka — od strony miej-
skiego dworca kolejowego. Nadburmistrz Arnold Hasse przekazal w
ratuszu wladze nad miastem przedstawicielom Polskiej Rady Ludowej
i wojskowym. Wtedy to nastgpito ,,nagle i rbwnoczesne zjawienie si¢
godet i sztandaréw narodowych na wiezycy, wiezyczkach i wszystkich
czterech frontach prastarego Ratusza torunskiego” — wspominata He-
lena Steinbornowa’. Zebrany na Rynku Staromiejskim tlum odspiewat
religijng piesn Kto sie¢ w opieke odda Panu swemu. Z balkonu ratusza
przemawiat putkownik Stanistaw Skrzynski, orkiestra wojskowa za-
grata Mazurka Dabrowskiego. W torunskich kos$ciotach rozbrzmiewa-
o uroczyste Te Deum. Niemieccy mieszkancy Torunia spedzili dzien
w swoich domach.

Kandydaci na dyrektora

Jaki teatr mogl powsta¢ w miescie Kopernika po tak wyraznej pu-
blicznej, narodowo-katolickiej introdukcji? To nie bylo jasne na po-
czatku. Kandydatow na dyrektora teatru w Toruniu byto kilku. Przede
wszystkim nadzieje na kontynuacj¢ miat dyrektor niemieckiego Stadt-
theater Roman Kalkowski (1881-?77), ktory przyszedt na to stanowisko
w 1919 r. ze Stadttheater w Grudziadzu. Kalkowski urodzit si¢ w War-
szawie w rodzinie polskiego architekta Emila Katkowskiego i Niemki
z Kurlandii Marie von Spitzbarth. Bardziej znana jest jego o dwa lata
mlodsza siostra Eleonora Kalkowska, aktorka, poetka i dramatopisar-
ka, autorka m.in. gtosnego w latach trzydziestych XX w. dramatu Jo-
zef (Sprawa Jakubowskiego) o mordzie sgdowym dokonanym na pol-
skim robotniku rolnym. Roman i Eleonora spedzili dziecinstwo z mat-

3 Cyt. za: M. Wojciechowski, Przejecie Torunia przez wiadze polskie w styczniu
1920 roku, [w:] Historia Torunia, t. 3, cz. 2; W czasach Polski Odrodzonej i okupacji
niemieckiej (1920—1945), red. M. Biskup, Torun 2006, s. 15.
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ka (ojciec umarl wczesnie) we Wroctawiu i St. Petersburgu. Po wielu
latach wedréwki po scenach niemieckich (Eleonora ksztalcita si¢ na-
wet w 1908 r. w szkole zatozonej przy Deutsches Theater przez Maksa
Reinhardta, Roman probowatl swoich sit w dramacie i operetce — miat za
sobg studia $§piewu w Mediolanie i ukonczone konserwatorium w Lip-
sku). W 1912 r. Roman Kalkowski (bez ,,I” w nazwisku) zostat dyrek-
torem teatru w Grudzigdzu.

Jego epizod w Toruniu w czasach niepewnych i przejSciowych,
kiedy na konferencji pokojowej w Wersalu wazyly si¢ losy mieszkan-
cow zaboru pruskiego, pokazuje paradoksy relacji polsko-niemieckich
w tamtym czasie. Kandydatura Kalkowskiego wywotata w torunskim
Magistracie obawy (podsycone obywatelskim donosem), ze oto nie-
miecka sceng obejmie Polak. Sam zainteresowany bronit sig, ze jest
wiernym pruskim poddanym wyznania ewangelickiego®. Rok pozniej
dla polskich wtadz jego podstawowa wada stato si¢ wlasnie niemiec-
kie obywatelstwo, a Kalkowski tym razem uzywal jako argumentu
znajomos$¢ jezyka polskiego i gotowos¢ prowadzenia teatru dla pu-
blicznos$ci polskiej i niemieckiej. Marek Podlasiak na podstawie do-
kumentow przedstawia pomyst Kalkowskiego przedlozony Magistra-
towi Torunia w marcu 1920 r.” Najprawdopodobniej ta koncepcja wy-
szta z bydgoskiego Magistratu, o czym $wiadczg list komisarycznego
prezydenta Jana Maciaszka do prezydenta Torunia z 25 lutego 1920 r.°
i stanowisko bydgoskiego decernenta teatru, radcy Besserta’, ktory zo-
stal wlasnie wiceprezydentem u boku Maciaszka. Kalkowski propono-
wat powotanie kombinatu teatralnego Torun—Bydgoszcz, prowadzone-

* Zob. Curriculum vitae Romana Kalkowskiego na formularzu Stadttheater Grau-
denz w Archiwum Panstwowym w Toruniu, Aktach Miasta Torunia 1920-1939 (dalej
cyt. APT, AMT), sygn. D 3358, dokument 292.

> M. Podlasiak, Deutsches Theater in Thorn. Vom Wander- zum stindigen Berufsthe-
ater (17. — 20. Jahrhundert), Berlin 2008, s. 97.

¢ APT, AMT, 1920-1939, sygn. D 3359, dok. 1.

7 Zob. relacje z posiedzenia Rady miasta Bydgoszczy 17 VI 1920 r., Dziennik
Bydgoski 1920, nr 137, s. 1. W czerwcu w ,,Bromberger Zeitung” (nr 137, 20 VI 1920,
s. 5) Bessert, odpowiadajac na zarzuty Polakow, wspomniat nie tylko o planach utwo-
rzenia wspolnie z Toruniem polsko-niemieckiego teatru oraz o odmowie wtadz Toru-
nia, lecz takze o podobnym projekcie z Grudziagdzem lub Inowroctawiem (ktory takze
nie doszedt do skutku).
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go przez jednego dyrektora i majacego w repertuarze zardwno przed-
stawienia po polsku, jak i po niemiecku. W Toruniu pierwsza czes¢
sezonu miata by¢ poswigcona polskiej operze i niemieckiemu drama-
towi, w tym czasie w Bydgoszczy odwrotnie. W drugiej potowie sezo-
nu miala nastgpowaé zamiana: program bydgoski w Toruniu, a torun-
ski w Bydgoszczy. Dyrektor Kalkowski akcentowal nade wszystko
dazenie do rentownosci obu scen.

Bezposrednim konkurentem Romana Kalkowskiego byt Ludwik
Dybizbanski (1882-1927), dyrektor objazdowego Teatru Polskiego
pod patronatem Ministerstwa bylej Dzielnicy Pruskiej odrodzonej II
Rzeczypospolitej. Rzad w Warszawie myslat o teatrze w kategoriach
medium polityczno-propagandowego. Tam, gdzie odbywala si¢ proba
sil miedzy starg i nowa wladza, zwlaszcza na terenach zaboru pruskie-
g0, wysylano polskie wedrowne zespoty teatralne, wystepujace zwykle
w przygodnych salach (w Toruniu w sali Parku ,,Wiktoria”), aby pod-
trzymywaty ducha polskosci i zapowiadaty nadej$cie wolnej Polski.
Dybizbanskiemu nie sposoéb odméwic¢ ani patriotyzmu, ani zmystu prak-
tycznego. Wystepy na Pomorzu rozpoczat w grudniu 1919 r. i konse-
kwentnie dazyt do objecia posady dyrektora duzego teatru w regionie.
Zrazu byla to dzialalno$¢ wedrowna zapoczatkowana 5 grudnia 1919 r.
w sali Patzera w Bydgoszczy przedstawieniem Dam i huzarow Alek-
sandra Fredry. W repertuarze dominowaly komedie i gatunki teatru
muzycznego. Frekwencja byta staba, dochody marne lub przecigtne.
12 lub 13 grudnia 1919 r. zesp6t Teatru Polskiego L. Dybizbanskiego
wyruszyl parowcem ,,Zbyszko”, uzyczonym przez prywatnego przed-
sigbiorce, Wista do Torunia. Z przygodami, bo parowiec utknat w lodzie
1 zostal uratowany przez zatoge niemieckiego statku. O tym pierwszym
torunskim pobycie trupy Dybizbanskiego wiemy niewiele. Zespot wy-
stepowal przez kilka dni w sali Parku ,,Wiktoria”; ,,nie zadowolit pu-
blicznos$ci program, ktory procz pierwszych dwoch wieczorow wyko-
nywal repertuar nieodpowiedni. — Nam tu potrzeba wiecej podniety
duchowej, anizeli rozrywki — teatr nasz powinien by¢ przybytkiem sztu-
ki 1 kultury — niejako uczelnig” — pisat czytelnik ,,Gazety Torunskiej”
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w liscie dotyczacym drugiego pobytu zespotu w Toruniu®. ,,Gra arty-
stow za pierwszej bytno$ci znalazta szczere uznanie” — dodawat.
Troche wigcej wiadomo o wystepach w styczniu i lutym 1920 r. Po
bozonarodzeniowych spektaklach w Bydgoszczy zespot Teatru Pol-
skiego grat w Toruniu w sali Parku ,,Wiktoria” przez trzy dni. Zaczeto
si¢ niefortunnie. Przedstawienie Betleem polskie Lucjana Rydla grane
1 stycznia 1920 r. zostalo zerwane przez 30-40 pruskich zohierzy,
ktérzy wdarli si¢ do sali z okrzykiem ,,Raus mit den Pola[c]ken”. Na
widowni wybuchta panika, widzowie i aktorzy (w kostiumach) ucieka-
li przez okna. Zostato pobojowisko: potamane krzesta, wybite szyby,
porozrzucane cze$ci garderoby, zniszczone dekoracje. Kilka aktorek
zastabto’. ,,Gazeta Toruniska” z 6 stycznia 1920 r., zachowujac wstrze-
miezliwos¢, apelowata do wladz niemieckich o oddanie kwestii porzad-
ku w miescie strazom ludowym — polskiej i niemieckiej. Nazajutrz jed-
nak doszto do wystawienia w Toruniu Dziadow Adama Mickiewicza,
a 3 stycznia podczas jednego wieczoru pokazano Bojomira i Wande,
komedioopere Karola Kurpinskiego, i Verbum nobile, opere Stanistawa
Moniuszki. Frekwencja znéw byta niska', autor wspomnianego listu
do ,,Gazety Torunskiej” widziat przyczyng w duzej liczbie imprez kultu-
ralnych organizowanych przez 30 stowarzyszen dziatajacych w Toruniu.
I w braku pienigdzy. Ci, ktoérzy przyszli, goraco oklaskiwali artystow.
Brak, niestety, recenzji z torunskich wystepéw. Mozna natomiast
co nieco wywnioskowa¢ na podstawie opisu spektakli w Bydgoszczy.
Betleem polskie Lucjana Rydla, misterium bozonarodzeniowe z licz-
nymi koledami i postaciami z historii Polski wlaczonymi w czas i prze-
strzen historii biblijnej, rezyserowat Wladystaw Stoma (1888-1968),
wowczas 32-letni, z krotkim doswiadczeniem pracy w Teatrze Polskim
w Poznaniu (1918 -1919), w przysztosci dtugoletni dyrektor Teatru Mie;j-
skiego w Bydgoszczy (1927-1938). Stefania Tucholkowa chwalita caty
zespot za mistrzowskie wykonanie, z imienia i nazwiska wymienita tyl-
ko $wietnie $§piewajacych w spektaklu Bolestawa Rostana (1882—1952),
Mari¢ Grabowska (1880-1963) i Galewskiego, a takze tanczacych: Ste-

8 Gazeta Torunska 1920, nr 4, s. 1.
? Zob. ibid., s. 3.
10 Napas¢ zotnierzy na Polakow, Gazeta Torunska 1920, nr 4, s. 1.
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fana Morozowicza (1901-1944), chyba najmlodszego w zespole, i Marie
Plonowska (na scenie od 1916 — zm. 1943)"".

Wigcej wiadomo o prawdopodobnie pierwszej w historii Bydgosz-
czy i Torunia inscenizacji Dziadow. W Bydgoszczy byly grane 27 1 29
grudnia w sali Teatru Concordia, w Toruniu 2 stycznia 1920 r. Rezyse-
rowatl Bolestaw Rostan. Pierwsze, sobotnie przedstawienie w Bydgosz-
czy ,,wypadto nadspodziewanie dobrze. Techniczne trudnos$ci starano
si¢ pokona¢ wszelkiemi sitami”'?. Spektakl rozpoczat si¢ z opdznie-
niem, gdyz do ostatniej chwili trwaty prace wykonczeniowe przy deko-
racjach. Poza tym iluzja w scenach z duchami zostata zaktocona przez
zbyt jasne $wiatto na scenie. Niektorzy aktorzy grali podwojne role.
Wiadystaw Stoma Guslarza i Kaprala, ,.takich, jakimi ich sobie chyba
sam tworca Dziadéw wyobrazal”". Widmo Ztego Pana i Sobolewskie-
go — Jozef Andrzejewski (1884—1952), do§wiadczony juz aktor-rezyser,
ktéry uczyt si¢ u Edmunda Rygiera w Poznaniu, miat tez za soba lata
pracy na scenach niemieckich, a w latach 19121918 z przerwami pra-
cowal w Teatrze Polskim w Poznaniu (pdzniej w sezonie 1922-1923 jako
aktor i rezyser w Grudziadzu, w latach 1925-1934 natomiast w Teatrze
Miejskim w Bydgoszczy):

Pan Andrzejewski potrafit w trudna role upiora wla¢ tyle grozy, ze az mréz
szedl widzom po ko$ciach. Jako Sobolewski z odczuciem wygtosit swa opo-

wiese!,

,,P0 mistrzowsku”, zarowno niewidomego starca, jak i ksiedza Piotra,
zagral Wladystaw Konarski (1869-1949, on takze znajdzie si¢ w zespo-

le Wandy Siemaszkowej w sezonie 1920/21). Recenzentka zarejestro-
wala pomniejsze role rownie zdawkowo, wiec nie bede ich wszystkich

' Dziennik Bydgoski 1919, nr 298, 28 XII, s. 2. Przypisuje autorstwo Stefanii Tu-
cholkowej, gdyz w tym czasie byla ona redaktorka ,,Dziennika Bydgoskiego”, mocno
zaangazowang w zycie teatralne miasta. Zwykle nie podpisywata swoich relacji z przed-
stawien, czasem mozna jednak znalez¢ $lad personalny, np. w recenzji Nie damy ziemi
wnr. 21 22811920 r., s. 2, lub Tajemniczego Dzemsa w nr. 133 z 15 VI 1920 ., 5. 2
(podpis St. T.).

12 Dziennik Bydgoski 1919, nr 299, 30 XII, s. 2.

Ij Dziennik Bydgoski 1919, nr 300, 31 XII, s. 2.

Ibid.
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wymienia¢. Warto wspomnie¢ jeszcze o kilku aktorkach. ,,Widmo pto-
chej Zosi” kreowala Helena Czechowska (1891-1972) — §wiezo poslu-
biona w 1919 r. Zona Wladystawa Stomy (a zarazem siostra Jadwigi
Grek-Koreckiej, ktora znalazta si¢ w zespole F. Fraczkowskiego w To-
runiu w sezonie 1920/21; Czechowska byta pozniej aktorka Teatru
Miejskiego w Bydgoszczy w latach 1928—-1938). Archaniota zagrata
Romana Andrzejewska (1892-1975), ktéra debiutowata jako Irena
Wysocka w Teatrze Polskim w Poznaniu w 1915 r., Zona Jozefa Andrze-
jewskiego, w latach 1926—1933 zatrudniona w Teatrze Miejskim w Byd-
goszczy. Gustawa-Konrada zagrat ,,con amore” Wladystaw Kieszczyn-
ski (1888—1954), 32-letni aktor z doswiadczeniami w réznych zespo-
fach wedrownych i w Teatrze Lutnia w Wilnie (1917-1919). On takze
znalazt si¢ w sezonie 1920/21 w bydgoskim zespole Wandy Siemasz-
kowej. Tuchotkowa pisata o jego kreacji w Dziadach:

Artysta we wszystkich obrazach potrafit zachowaé nalezyta miarg, aby nie
popas¢ w przesade. Zarowno jako oblagkany pustelnik, odtwarzajacy scene
bolesci i rozstania, jak i jako wiezien w samotno$ci wylewajacy swe uczucia
i wzlatujacy mysla do nieba, odznaczat si¢ szlachetng dykcja'”.

Dlaczego tyle miejsca po§wiecam wedrownemu zespotowi Dybiz-
banskiego? Przeciez w czasach pruskich polskie zespoty objazdowe
nieraz wystepowaty na Pomorzu'®. A jednak sezon 1919/20 byt pod
wieloma wzgledami wyjatkowy. Czasy byty niepewne, przejSciowe.
Zblizat si¢ termin wcielenia w zycie postanowien wersalskich. W To-
runiu i Bydgoszczy dziataty niemieckie teatry miejskie, ale exodus nie-
mieckich obywateli przybierat na sile. Wielu czlonkow trupy Dybizban-
skiego zapisalo si¢ w tym czasie i p6zniej w historii teatru Pomorza
i Kujaw, niezaleznie od tego, czy tworzyli teatr na odpowiednim pozio-
mie artystycznym, czego nie sposob stwierdzi¢ na podstawie nielicz-
nych i zwykle pochwalnych recenzji. Za pewnego rodzaju symbol
mozna uzna¢ dwie aktorki z jego zespotu, ktore akurat w Dziadach nie
zagraly: zon¢ dyrektora Antoning Podgorska (1879-1953), ktora pra-

15 11
Ibid.
16 Zob. Z. Raszewski, Z tradycji teatralnych Pomorza, Wielkopolski i Slgska,
Wroclaw 1955, zwlaszcza rozdziaty poswigcone Gdanskowi i Bydgoszczy.
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cowala pdzniej w latach 1926—-1938 w Teatrze Miejskim w Bydgosz-
czy (za dyrekcji Dybizbanskiego i Stomy), oraz Natali¢ Morozowicz-
Truskowska (1879-1964), matke wspomnianego wyzej Stefana Moro-
zowicza, ktora w Bydgoszczy wystepowata w latach 1920-1939, a po-
tem 1945-1969, tu obchodzita jubileusze: w 1922 r. 25-lecia, nastepnie
30-, 40- (juz po wojnie), 50-, 60- i 65-lecia! Bez tych postaci trudno
sobie wyobrazi¢ histori¢ teatru w Bydgoszczy.

Co to ma jednak wspolnego z teatrem w Toruniu? Ano ma. Ot6z
Ludwik Dybizbanski stat si¢ bohaterem wydarzen o wielkiej randze
symbolicznej. Performanséw teatralnych odrodzonej Polski — nie na
ulicy i nie w restauracyjnej sali. Jako pierwszy podjal probe stworze-
nia stalego polskiego teatru w tej czesci zaboru pruskiego. Najpierw
dal pierwszy spektakl w jezyku polskim na duzej scenie teatru miej-
skiego w regionie, na ktora nie dopuszczano dotad polskiego repertua-
ru. Stalo si¢ to w Bydgoszczy 22 stycznia 1920 r. Podczas galowego
przedstawienia na scenie Stadttheater przemawiat prezydent Jan Ma-
ciaszek, a chor od$piewal Marsz Dowbora-Musnickiego. W czgsci tea-
tralnej pojawity si¢ fragmenty Dziadow Adama Mickiewicza w rezyse-
rii Bolestawa Rostana oraz Warszawianka S. Wyspianskiego w rezyse-
rii Jozefa Andrzejewskiego, z Wiladystawem Stoma w roli generata
Chtopickiego. Na koniec od$piewano choralnie Boze, cos Polske.

W Toruniu sprawy biegly troch¢ wolniej. Pierwsze polskie przed-
stawienie — Zaczarowane koto Lucjana Rydla — zostalo pokazane na
scenie Teatru Miejskiego wilasnie przez trupe Dybizbanskiego 8 kwiet-
nia 1920 r."” To byt jego czwarty pobyt w miescie Kopernika. Po wy-
stepach grudniowych i styczniowych nastgpita seria spektakli w dniach
19-24 lutego 1920 r. ponownie w sali Parku ,,Wiktoria”: Mgz z grzecz-
nosci Ryszarda Ruszkowskiego i Adolfa Abrahamowicza (19 1I), Alza-
¢ja Gastona Leroux (20 i 23 II), Grube ryby Michata Baluckiego (21
1), komedia Kazimierza Zalewskiego Oj, mezczyzni, mezczyzni (22 1),
a na koniec Zemsta za mur graniczny Aleksandra Fredry (24 II). Co

17 Zob. M. Podlasiak, Deutsches Theater in Thorn, s. 98. Niestety, Podlasiak nie
podaje zrddia tej informacji. Nie udato mi si¢ znalez¢ informacji w prasie torunskiej
(ze wzgledu na brak zachowanych egzemplarzy ,,Gazety Torunskiej” z tego okresu)
lub bydgoskiej.

81



ciekawe, Dybizbanski pokazal w Toruniu Zemste wczesniej niz w Byd-
goszczy. Rezyserowal Wladystaw Konarski, ktory zagrat takze Czes-
nika Raptusiewicza. W roli Papkina wystgpit Stoma. ,,Pan Stoma nie
gral, on byt Papkinem od poczatku do konca w kazdym szczegole i w
kazdej drobnostce” — pisala recenzentka ,,Dziennika Bydgoskiego™'®.
Roéwnie goraco chwalita kreacje Jozefa Andrzejewskiego jako Rejenta
Milczka. Podgorska zagrala Podstoling, a par¢ amantéw Czechowska
(Klara) i Kieszczynski (Wactaw).

Mozna tylko przypuszczaé, ze inscenizacja Zaczarowanego kota
byla w Toruniu réwnie wspaniata jak w Bydgoszczy. Bodaj najwaz-
niejszy utwor Rydla cata swoja sile czerpie z kreacji aktorskich two-
rzacych basniowy, pelen okrucienstwa $wiat. Pierwszoplanowa rolg
Mtynarki mezobojczyni, nalezaca do popisowych rol polskich aktorek
(np. Wandy Siemaszkowej), stworzyla ,,nasza wielka tragiczka p. Pod-
gorska”'’, partnerowat jej Stoma w roli Janka:

Oboje artysci potrafili wyrazi¢ po mistrzowsku calg skale uczu¢ i namigt-
nosci, zarowno w chwilach sielankowo erotycznych, jak i w chwilach o silnem
napieciu dramatycznem, potegujacem si¢ miejscami do grozy™.

Bydgoska recenzentka zwrocila jeszcze szczegdlng uwage na Marig
Plonowska (dziatata od 1916 — zm. 1943), ktéra w Teatrze Miejskim
w Bydgoszczy byta zatrudniona w latach 1920-1924. W Zaczarowa-
nym kole zagrala glupiego Maciusia, uzdolnionego muzycznie pastusz-
ka, niby wioskowego ghupka, ale potrafigcego przechytrzy¢ diabta: ,,P.
Plonowska chwytata wprost za serca i budzita ich zachwyt w roli Ma-
ciusia™'. Pewnie i w Toruniu mogta si¢ podobaé.

Co ciekawe, Dybizbanski grat juz wtedy na dwa fronty. Jego Teatr
Polski ulokowat si¢ wczesniej w Bydgoszczy, tam zawarl kontrakt
z dyrektorem Stadttheater Maksem Biedermannem na go$cinne wyste-
py od 26 lutego do 4 marca 1920 r.* Umowa ta postuzyta w negocja-

'8 Dziennik Bydgoski 1920, nr 47, 28 11, s. 2.

19 Dziennik Bydgoski 1920, nr 49, 2 111, s. 2.

> Ibid.

> Ibid.

22 Vertrag zwischen Herrn Direktor Max Biedermann und Herrn Direktor Ludwik
Dibisbanski, APT, AMT, Sprawy Teatru Miejskiego, sygn. D 3359.
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cjach z Magistratem torunskim, gdzie sktadat wnioski o dzierzawe teatru
u schytku dyrekcji Kalkowskiego i po jej wygasnigciu®. Pelng kontr-
propozycje w stosunku do Kalkowskiego wytozyl Dybizbanski w li-
$cie pisanym 18 marca 1920 r. po niemiecku do pierwszego polskiego
(komisarycznego) prezydenta Torunia Bolestawa Wolszlegiera™. Wia-
domo juz bylo, ze 16 marca radni Bydgoszczy odrzucili pomyst powo-
fania dwoch dyrektorow — Polaka i Niemca — do prowadzenia potaczo-
nych scen w Toruniu i Bydgoszczy. Mial by¢ jeden dyrektor. Dybi-
zbanski nie dawat za wygrang. Z obszernego listu mozna wywniosko-
wac, czego od niego oczekiwano i ktérych oczekiwan nie chciat spet-
ni¢. Byt gotow sam poprowadzi¢ oba teatry w Toruniu i w Bydgosz-
czy, wolat jednak decyzje dotyczace repertuaru w jezyku niemieckim
— 1 zwlaszcza odpowiedzialno$¢ materialng — scedowac na wicedyrek-
tora (Subdirektor) pochodzenia niemieckiego. Dos¢ kategorycznie
odmawial podjecia ryzyka poprowadzenia statego teatru operowego
w Bydgoszczy lub w Toruniu ze wzglgdu na ogromne koszty. Argu-
mentowal, ze nawet w lepszych przedwojennych czasach nad Brda nie
bylo to mozliwe. Proponowal zapraszanie na goscinne wystepy do-
brych zespotow operowych lub urzadzanie miesiaca operowego po
sezonie (tak jak to juz bylo praktykowane przed wojna).

Plany te spelzly jednak na niczym. Dybizbanski tapat dwie sroki za
ogon, nie zlapal Zzadnej. Magistrat torunski odrzucit projekt spotki
z Bydgoszcza. W obu miastach w kwietniu wygasty kontrakty niemiec-
kich dyrektorow, Kalkowski ruszyt w $wiat”, Biedermann do sanato-
rium. W Toruniu sprawy teatru ruszyty dopiero w lipcu 1920 r. po

3 List L. Dybizbafiskiego (po niemiecku) do Magistratu Torunia z dnia 18 III
1920 r. (APT, AMT, Sprawy Teatru Miejskiego, sygn. D 3359), list L. Dybizbanskiego
(po polsku) do Magistratu Torunia z dnia 12 IV 1920 r. z prosba o mozliwo$¢ korzy-
stania z budynku teatru po zakonczeniu dyrekcji Kalkowskiego.

2 List L. Dybizbanskiego z 18 111 1920 r. (APT, AMT, Sprawy Teatru Miejskiego,
sygn. D 3359).

2% Jan Betkot pisze, ze Kalkowski ustapit ze stanowiska przed koncem sezonu (zob.
tenze, Kultura w latach 1920—1939, [w:] Historia Torunia, t. 3, cz. 2, s. 399). Nie
zgadza si¢ to z faktem, ze jeszcze w marcu 1920 r. walczyt o utrzymanie dyrekcji
niemieckiej sceny (chociaz szukal tez pracy na terenie Niemiec). Przychylam si¢ wigc
do stanowiska Marka Podlasiaka, ze Kalkowski wypehil kontrakt do konca (zob. M.
Podlasiak, Deutsches Theater in Thorn, s. 98)
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wybraniu nowej komisji teatralnej zdominowanej przez Polakow.
Miasto miato jednak problemy z budzetem i nie my$lalo o wyraznym
finansowym wsparciu teatru. Tymczasem nad Brda Dybizbanski byt
w ofensywie — od 17 kwietnia ruszyl jego Polski Teatr Miejski jako
teatr staly, dajacy regularnie premiery. Dyrektor nie miat jednak legi-
tymacji Rady miasta — w gruncie rzeczy niemieckiej, gdyz nowe wy-
bory odbyly si¢ dopiero w czasie wakacji. Opierat swoje dyrektorowa-
nie na wsparciu Ministerstwa bytej Dzielnicy Pruskiej i ustnej umowie
z komisja teatralng pod wodza polskiego urzednika Magistratu i wy-
dawcy ,,Dziennika Bydgoskiego” — Jana Teski. W czerwcu Dybizban-
ski dowiedzial si¢, ze teatr zostanie zamkniety 1 lipca w celu przepro-
wadzenia koniecznego remontu. By¢ moze dla radcy Besserta, decer-
nenta teatru, byl to pretekst, aby pozby¢ si¢ pretendenta do dyrekcji,
forsujacego w dodatku wytacznie polski repertuar. Wywotato to lawi-
ne konsekwencji: w ,,.Dzienniku Bydgoskim” ukazatl si¢ list protesta-
cyjny przeciw wyrzuceniu trupy Dybizbanskiego™. Teska nazajutrz
zdystansowal si¢ wobec tego listu. Zwotano Rad¢ miasta, gdzie odbyta
si¢ burzliwa debata, bez konkluzji, bo brakowato kworum. Radca Bes-
sert thumaczyt sie szczegétowo na tamach ,Bromberger Zeitung””’,
bronit prawa niemieckich obywateli do wlasnego teatru. Dybizbanski
interweniowat w Poznaniu w Ministerstwie bytej Dzielnicy Pruskie;j,
na przedstawieniu Moralnosci pani Dulskiej 21 czerwca pojawit sig
decernent teatralny z tegoz ministerstwa. 26 czerwca zostal zorganizo-
wany przez ,,protestantow” wiec narodowy w Domu Polskim w Byd-
goszczy w sprawie teatru miejskiego, ,.ktory ma by¢ wytacznie pol-
skim i ze kierownikiem ma byé nadal dyrektor p. Dybizbanski”?.
»Dziennik Bydgoski” nabrat wody w usta, nie chcac dolewa¢ oliwy do
ognia, a w dodatku bydgoska deputacja teatralna zdementowata nie-
ktore twierdzenia Dybizbanskiego. W efekcie mogt kontynuowac pra-
ce w teatrze jeszcze po 1 lipca 1920 r., ale nie zostat na dluzej w Byd-
goszczy. Na dyrektora Teatru Miejskiego, ktory ruszyl 4 wrzesnia,
zostala wybrana wybitna aktorka Wanda Siemaszkowa. Dybizbanski

2 Dziennik Bydgoski 1920, nr 134, 16 VL, s. 2.
2 Bromberger Zeitung 1920, nr 137,20 VI, s. 5.
2 Dziennik Bydgoski 1920, nr 144, s. 2.
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stangt jeszcze przed deputacja teatralng w Toruniu jako kandydat na
dyrektora 23 lipca 1920 r., ale bez powodzenia. Natomiast teatr byd-
goski objat dopiero w sezonie 1926/27, ktoéry okazal si¢ ostatnim ro-
kiem jego zycia.

Teatr w Toruniu w czasie tego ,.interregnum” nie stat zupelie pu-
sty. Na wniosek radcy miejskiego i decernenta teatralnego Mielcarze-
wicza® uzyczono budynku teatralnego zespotowi Karola Adwentowicza
(1881-1958), wybitnego aktora, specjalisty od rol Ibsenowskich — na
cztery przedstawienia od 25 czerwca 1920 r. Przewazata tematyka naro-
dowo-historyczna: Konstytucja 3 Maja, Ksigdz Marek, Przystan i Pan
Wotodyjowski. Adwentowicz korzystatl ze wsparcia wtadz wojskowych,
sam byt legionista. 14 lipca 1920 r. do komisji teatralnej w Toruniu
wybrano pieciu cztonkéw z Rady miasta, ktorzy dotaczyli do pieciu
reprezentantow Magistratu. Dzien pdzniej Magistrat wyrazit zgode na
wystepy zespotu Henryka Czarneckiego w Teatrze Miejskim pod wa-
runkiem wplaty do kasy miejskiej 500 marek za wieczor, oplacenia
kosztow oswietlenia i uporzadkowania teatru, a takze zaptacenia ,,po-
datku spektaklowego”. Decyzje podpisali komisaryczny prezydent mia-
sta Bolestaw Wolszlegier i radca Mielcarzewicz. Czarnecki (ok. 1880
— ok. 1949), dyrektor teatru objazdowego, ktory bawil w tym czasie
w Ciechocinku™, tuz za granica bylego zaboru pruskiego, miat dtugo-
letnie doswiadczenia w wedrowkach z zespotami po miastach Kongre-
sowki. Wielokrotnie odwiedzal m.in. Wloctawek, Ciechocinek, Ptock
czy Lipno. Nie tylko uzyskat zgode na goscinne wystepy, ale takze
wygrat rywalizacje z Dybizbanskim i przez komisje teatralng zostat
nominowany na stanowisko dyrektora teatru w Toruniu na trzy sezony.
Nie ma jednak racji Stanistaw Kwaskowski, twierdzac, ze wtadze To-
runia ostatecznie poparly dyrektora Czarneckiego’'. Radni na sesji
4 sierpnia 1920 r. glosowali przeciw propozycji komisji teatralnej:
,Uchwala si¢ teatru w tych powaznych czasach wcale nie wydzierza-

2 Whniosek notariusza Mielcarzewicza z dnia 21 VI 1920 r., APT, AMT, Sprawy
Teatru Miejskiego, sygn. D 3359.
30§, Kwaskowski, Teatr w Toruniu 1920—1939, Gdansk-Bydgoszcz 1975, s. 11-12.
31 g
Ibid.
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wia¢”™. | Te powazne czasy” to kulminacja wojny polsko-bolszewickiej

w postaci bitwy warszawskiej, ktéra zblizata sie wielkimi krokami.

Wspomng o jeszcze jednej decyzji, o ktdrej nie pisze Kwaskowski.
Ot6z na kolejnym posiedzeniu, 15 wrzesnia 1920 r., Rada miasta To-
runia wybrata jednak nowego dyrektora:

Uchwalono deputacje teatralng upowazni¢ do zawarcia kontraktu z p. Ed-
mundem Rygierem, jednakowoz uprasza si¢ zaznaczy¢é w kontrakcie jak naj-
wyrazniej, ze w razie niemoznosci odbywania si¢ przedstawien z powodu
braku $wiatta lub opatu nie powstana dla miasta Torunia z tego powodu zadne
zobowiazania™.

Kandydatura Edmunda Rygiera wydawata si¢ o niebo lepsza niz
Czarneckiego czy Dybizbanskiego. Starsi widzowie mogli go pamietac
z wystepow goscinnych w Toruniu wraz z Teatrem Polskim z Poznania,
ktorego byt dyrektorem w latach 18961908, Wczeéniej zbieral do-
$wiadczenia aktorskie w Warszawskich Teatrach Rzadowych i w Tea-
trze Miejskim w Krakowie za dyrekcji Kozmiana i pdzniej Pawlikow-
skiego. Mial wiec odpowiednie do$wiadczenie i powazny dorobek.
Nie zdazyt obja¢ stanowiska, gdyz wkrotce — niczym deus ex machina
— pojawil si¢ w Toruniu Franciszek Fraczkowski (1878-1931) z nomi-
nacja od Wincentego Witosa, premiera Rzadu Obrony Narodowej powo-
fanego podczas wojny polsko-bolszewickiej. Wywotato to — jak pisze

32 Protokollbuch der Stadtverordneten-Versammlung od 9 VII 1919 do 23 III 1921 r.
(APT, AMT 1920-39, sygn. D 400), ksiega uchwat Rady miasta prowadzona najpierw
po niemiecku, stopniowo juz tylko po polsku.

33 APT, AMT 1920-39, sygn. D 400.

3% Zespot Rygiera odwiedzit Torun w dniach 25 V — 1 VI 1899 r., zagrat osiem spek-
takli: Kontrolera wagonow sypialnych, Matke Szwarcenkopf (dwukrotnie), Adama
i Maryle, Odsiecz Wiednia, Lygie (dwukrotnie) 1 Sprawe kobiet (zob. Gazeta Torunska
1899, nr 117-124), drugi raz wystgpy goscinne odbyly si¢ w dniach 21-23 V 1902 r.,
zagrano, jak si¢ zdaje, tylko trzy spektakle: Kraj, Ulicznika paryskiego i Dzierzawce
z Olesiowa, cho¢ planowany byt pobyt o dwa dni dtuzszy (zob. Gazeta Torunska 1902,
nr 115-120). O dzialalno$ci E. Rygiera w Poznaniu pisze obszernie A. Przybyszewska,
Teatr Polski w Poznaniu za dyrekcji Edmunda Rygiera (1896—1908), praca doktorska
napisana pod kierunkiem prof. E. Nowickiej, Poznan 2012, w repozytorium UAM,
https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/6001/1/Teatr%20Polski%20w
%20Poznaniu%20za%20dyrekcji%20E.%20Rygiera.pdf. Jej informacje o wystgpach
Teatru Polskiego sg nieprecyzyjne, wigc je poprawiam i uzupetniam.

86


https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/6001/1/Teatr%20Polski%20w%25
https://repozytorium.amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/6001/1/Teatr%20Polski%20w%25

Kwaskowski — konsternacj¢ w zarzadzie miasta, gdyz decyzja nie byta
konsultowana ani z wtadzami lokalnymi, ani z Ministerstwem bylej
Dzielnicy Pruskiej. Na to jednak Kwaskowski nie przedstawia dowo-
dow. Z powyzszej uchwaly Rady miasta wynika raczej, ze teatr byt
w tamtym czasie dla miasta sporym ci¢zarem, ktdrego chetnie by sie
pozbyto. Przejecie przez wojewode pomorskiego bylo wiec Magistra-
towi na reke. Teatr zostal upanstwowiony. Jesienia 1920 r. ruszyt pod
nazwa Teatr Narodowy na Pomorzu jako pierwsza polska stala zawo-
dowa scena dramatyczna w historii Torunia. Niemieckim teatromanom
na kolejne dziesigciolecia pozostaly przedstawienia amatoréw z Deut-
sche Biihne Thorn, ktéra dziatata w latach 1922-1940 w miejscu,
gdzie dzi§ miesci si¢ Teatr ,,Baj Pomorski”.

Inauguracja dyrekcji Franciszka Fraczkowskiego.
28 listopada 1920 r.

Rozpoczynajacy dziatalno$¢ Teatru Narodowego dyrektor Franci-
szek Fraczkowski, warszawianin z urodzenia, miat 42 lata, za sobg wiele
rol charakterystycznych w krakowskim Teatrze Miejskim, m.in. Prze-
chrzty w Nie-Boskiej komedii Z. Krasinskiego czy Doktora w Dziadach
A. Mickiewicza, epizod dyrektorski w Teatrze Ludowym (1906, A. Grzy-
mata-Siedlecki we wspomnieniowym Swiecie aktorskim moich czaséw
pisal: ,,W roku 1905 [luty] [sic!] wraz z Franciszkiem Fraczkowskim
zatozyliSmy w Krakowie Teatr Ludowy. Zgodnie z obyczajem po kil-
ku miesigcach zbankrutowalismy®), wyjazd do Ameryki, prace po-
nownie w Krakowie, potem we Lwowie, Warszawie i powrdt do Lwo-
wa. Czy nalezat do calej rzeszy urzednikow i artystow z Krakowa 1 ziem
zaboru austriackiego, ktorzy z pobudek patriotycznych postanowili
przenie$¢ si¢ na ziemie zachodnie? Mozliwe. W programach Teatru
Narodowego znalazto si¢ jego ideowe credo:

A my artySci Teatru Narodowego dostgpilismy wielkiego zaszczytu,
o ktérym moze w naj$mielszych marzeniach nie $nili nasi Wielcy Ojcowie
sztuki dramatyczne;.

S A, Grzymata-Siedlecki, Swiat aktorski moich czaséw, Warszawa 1957, s. 28.
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Oto dla tych braci, rodakow, ktorzy jeczac pod jarzmem wroga, zapomnie-
li ojczystego jezyka — bedziemy dzi§ pierwszymi misjonarzami wyznania
polskiej wiary™.

W ,,Stowie Pomorskim” z 23 marca 1921 r. przeciw tej ,,roman-
tycznej” wizji zaprotestowal energicznie zarzad Towarzystwa Nauko-
wego w Toruniu, wyliczajac skrupulatnie osiggnigcia i formy aktyw-
nosci polskich stowarzyszen pod zaborem pruskim, m.in. fakt, ze ,,Ga-
zeta Grudzigdzka” w 1914 r. miata 124 tysiace prenumeratoréw, co
dawalo jej pierwsze miejsce wsrod polskich gazet na §wiecie.

Z pewnosciag Fraczkowski byt doswiadczonym aktorem, udato mu
si¢ w trudnych politycznie i ekonomicznie czasach zebra¢ zespdt tea-
tralny, z ktorym zapisat pierwsza kartg polskiego teatru publicznego w
Toruniu. Koszty dziatania sceny miaty by¢ finansowane cze§ciowo
przez miasto, a cz¢$ciowo z budzetu centralnego. W ksiedze komisji
teatralnej, ktéra nadzorowala sprawy zwigzane z zyciem teatru, napi-
sano:

Teatr Miejski oddany zostaje Wojewodztwu Pomorskiemu. Przeciag czasu
jeszcze pozniej wyznaczony bedzie. Miasto przejmuje potowe oswietlenia
i optaca wode. Opat przejmuje Wojewddztwo. Miasto dostarcza jednego urzed-
nika, tj. kasztelana. — Wydzierzawienie wolnych wieczoréw jest tylko dozwo-
lone za zgoda Komitetu dla teatru panstwowego na Pomorzu i Magistratu
Torunia. Miasto Torun pobiera za widowisko 20%>”.

Oficjalng umoweg zawarto po twardych, wielomiesigcznych nego-
cjacjach miedzy wojewoda pomorskim i prezydentem miasta w marcu
1921 r.

Sezon, w ktorym przyszto dziala¢ dyrektorowi Fraczkowskiemu,
nalezal do goracych w sferze polityki migdzynarodowej. Mtoda, wy-
zwolona Polska dopiero co zakonczyta wojng z Rosja Radziecka, trwa-
ta tez walka o wiaczenie do Polski Gornego Slaska. Nic dziwnego
zatem, ze rytm sezonu teatralnego podlegal rozlicznym wptywom wy-
darzen politycznych i manifestacji narodowych. Inauguracja dziatalno-
$ci Teatru Narodowego w Toruniu miata miejsce 28 listopada 1920 r.

3¢ Stowo Pomorskie 1921, nr 66, s. 4.
37 Cyt. za: S. Kwaskowski, Teatr w Toruniu, s. 12.
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Jej przebieg znamy z obszernych opisow w torunskim ,,Stowie Pomor-
skim” i ,,.Dzienniku Bydgoskim” oraz w gazetach poznanskich. Wta-
$ciwie w dniu inauguracji odbyt si¢ caly tancuch uroczystych perfor-
mansow: poranna msza w pobliskim kosciele Naj§wietszej Marii Pan-
ny, o 12.30 akademia w teatrze od§wietnie przystrojonym biato-czer-
wonymi wstegami — z przemowieniami, recytacjami i okrzykami na
cze$é premiera i Jozefa Pilsudskiego®, o 16.00 bankiet w sali Hotelu
Rzymskiego z udziatem premiera Witosa.

W pierwsze] czesci akademii przemawiali kolejno komisaryczny
prezydent miasta Bolestaw Wolszlegier i wojewoda pomorski Jan Brej-
ski (notabene absolwent polonistyki na Uniwersytecie Jagiellonskim
i dlugoletni redaktor ,,Gazety Torunskiej”), po nich prof. Eugeniusz
Balinski z miejscowego gimnazjum, Walery Jastrzebiec-Rudnicki,
przedstawiciel Zwigzku Artystow Scen Polskich, oraz dyrektor Franci-
szek Fraczkowski z krotka prezentacja swojego artystycznego progra-
mu. Cze$¢ druga wypehily recytacje utworéw lirycznych i fragmen-
tow dramatéow: Marian Pelinski wykonal Ode do miodosci Adama
Mickiewicza, Zofia Szreniawa — Czego chcesz od nas, Panie Jana Ko-
chanowskiego, Ida Michorowska — Piesn Wajdeloty z Konrada Wal-
lenroda A. Mickiewicza, Edmund Rygier, niedoszty dyrektor, Psalm
dobrej woli Zygmunta Krasinskiego, Piotr Hryniewicz Opis bitwy pod
Grunwaldem z Zawiszy Czarnego Juliusza Stowackiego, na koniec po-
jawit sie fragment dialogu Demeter (Wiktoria Arciszewska) z Kora (Ida
Michorowska) z Nocy listopadowej S. Wyspianskiego.

W wieczornej premierze Zemsty za mur graniczny Aleksandra Fre-
dry w rezyserii Fraczkowskiego sam rezyser zagral Papkina. W pare
antagonistow: Cze$nika i Rejenta, wcielili si¢ niedoszly dyrektor Ed-
mund Rygier i Mieczystaw Petrzycki, w pare zakochanych Klare i Wa-
ctawa — Henryka Szelling i Jerzy Szyndler, a Podstoling zagrata Ida
Michorowska. Poniewaz ,,Stowo Pomorskie” swdj pierwszy numer
wypuscito dopiero w drugiej potowie grudnia 1920 r., pierwszy arty-
kut o teatrze (o kilku premierach naraz) ukazat si¢ dopiero na Boze
Narodzenie. Wtadystawa Tatarzanka o Zemscie napisata jedno zdanie:

7. Tr., Uroczyste otwarcie teatru w Toruniu, Dziennik Poznanski 1920, nr 277,
s. 2.
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Starannem wykonaniem mtody zesp6t potozyt wielka zastuge™.
Znacznie wigcej uwagi poswiecita misji torunskiej sceny:

Obejmujac tez — wérod innych budowli — gmach teatru w Toruniu, objeta
Rzeczpospolita Polska placowke, ktdra musi si¢ sta¢ twierdza ducha polskiego
na Pomorzu, o$rodkiem naszej narodowej kultury™.

Jej zdaniem, teatr na Pomorzu ma inne zadania niz w pozostatych
dzielnicach: nade wszystko budzenie i ugruntowanie wyzszej swiado-
mosci narodowej, ,,zechciejmy zrozumieé, ze jest pod sztuke polska na
Pomorzu teren $wiezy i mlody, co $wiezosci, mtodosci pragnie”*.
Wybodr komedii Fredry na inauguracje byt z tego powodu bardzo traf-
ny, bo Zemsta nalezy do dziet ,,wiecznie mtodych”.

Nieco wiecej o Zemscie wiemy z relacji poznanskich dziennikarzy.
»dpecjalny sprawozdawca” ,,Kuriera Poznanskiego™ pisat, ze ,,przed-
stawienie bylo niezwykle starannie wyrezyserowane i wykazywato
szereg momentow doskonatych, w ktorych dowcip Fredrowski skrzyt
si¢ jak kamien drogocenny. Smiato powiedzie¢ mozna, ze na taka tréj-
ke pierwszych postaci w Zemscie, jaka tworzyli pp. Rygier (Cze$nik),
Fraczkowski (Papkin) i Petrzycki (Milczek), nie bylejaki teatr zdoby¢
si¢ moze. I reszta rol w dobrych spoczywata rekach [...]"*.

Autor relacji w ,,Dzienniku Poznanskim” takze pisat w tonie po-

chwalnym:

Zwlaszcza wykonawcey rol meskich [...] tworzyli zespdt, jakiego nie po-
wstydzitaby si¢ zadna scena.

I dale;j:

Doskonata rezyseria, pickna wystawa i §liczne stylowe kostiumy ztozyty
sie na calo$¢ zupetnie udatng®.

39 W. Tatarzanka, Teatr na Pomorzu, Stowo Pomorskie 1920, nr 6, s. 3.

0 Ibid.

! Tbid.

42y —m., Otwarcie Teatru Narodowego na Pomorzu, Kurier Poznanski 1920, nr 276,
s. 2.

$z. Tr., Uroczyste otwarcie teatru w Toruniu, s. 2.
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Przebieg sezonu teatralnego 1920/21

Takze w kolejnych miesigcach odbywaty si¢ w Teatrze Narodowym
uroczyste wieczory teatralne. Chociazby 18 stycznia 1921 r., kiedy ob-
chodzono pierwsza rocznice powrotu Torunia i Pomorza do Polski. Jak
zawsze, loze udekorowano zielenig i barwami narodowymi, przema-
wiat najpierw Eugeniusz Balinski, aktorzy recytowali poezje. Ogrom-
ne wrazenie wywotata Ida Michorowska wierszem Kornela Maku-
szynskiego Jenerale adresowanym do generala Jozefa Hallera, ktory
cieszyt si¢ w Toruniu uznaniem wigkszym niz Jozef Pitsudski. W cze-
$ci trzeciej wieczoru zagrano drugi akt Konfederatow barskich Mic-
kiewicza ze $wietnymi kreacjami Hryniewicza (Putaski) i Rygiera
(Ksiadz Marek) oraz czytelnymi aluzjami do wspotczesnosci. Wiady-
stawa Tatarzanka pisata:

I cigzko przyjdzie si¢ zadumac nad stowami De Choisy: ,,Kazdy z Was [t;.
Polakéow — przyp. A. D.] jako jednostka to olbrzym, a razem jestescie...” —
.Karty” — dopowiada Putaski, ktory w dramacie Mickiewicza jest najtragicz-
niejszym z bohateréw, bo on przyczyne przegranej... rozumie™*.

W lutym 1921 r. trwaly w Toruniu zbiorki na wsparcie akcji propa-
gandowej przed plebiscytem na Gornym Slasku. Podczas Dnia Aktora
zbierano pienigdze na ten cel (i na cele ZASP-u). W marcu na kumula-
cje wydarzen politycznych teatr torunski odpowiedzial serig specjal-
nych przedstawien. 18 marca odbyla si¢ uroczysta akademia z okazji
imienin Naczelnika Panstwa Jozefa Pitsudskiego. W tym samym dniu
zostal podpisany w Rydze traktat pokojowy z Rosjanami. Dzien wcze-
$niej uchwalono nowa konstytucje (tzw. marcowa). A juz 20 marca w
catej Polsce thumy wzigly udziat w manifestacjach narodowych w plebi-
scytowa niedzielg.

Przy dzwigkach Kto si¢ w opieke odda Panu swemu z torunskich
kosciolow wychodzg procesje btagalne: z koSciota sw. Jakuba idg Straz
obywatelska i skauci, od Swietych Janow — cechy rzemie$lnicze, ucz-
niowie gimnazjow, seminariow meskich i zenskich, od Najswietszej
Marii Panny — cztonkowie Towarzystwa Gimnastycznego ,,Sokét’, ucz-

4 W. Tatarzanka, Uroczysty wieczor w Teatrze, Stowo Pomorskie 1921, nr 16, s. 2.
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niowie szkét ludowych, chor ,,Lutnia” i Towarzystwo Wzajemnej Po-
mocy. O 10.30 czoto wielkiej procesji ustawia si¢ przy Teatrze Naro-
dowym, a p6zniej wszyscy przechodza na Rynek Staromiejski, gdzie
odbywa si¢ seria uroczysto$ci religijno-narodowych: msza polowa,
wspolne $piewanie Boze cos Polske, przemawia wojewoda pomorski
i wszyscy skladaja $lubowanie, recytujac Rofe Marii Konopnickie;j.
Druga cze$¢ manifestacji plebiscytowych stanowia wieczornice zorga-
nizowane w kilku miejscach: w Teatrze Narodowym, w wielkiej sali
Parku ,,Wiktoria” oraz w restauracji ,,Eldorado” na Chetminskim Przed-
miesciu. Program wypetniaja przemoéwienia, recytacje, $piew. Szcze-
goblnie udziela si¢ Cyryl Danielewski, torunski urzednik i dramatopi-
sarz, specjalizujacy si¢ — o dziwo — zarowno w utworach patriotycznych,
jak 1 w dzietach lekkiej muzy. Recytacje Danielewskiego uswietniaja
kazda z trzech wieczornic. W Teatrze Narodowym graja takze jego
jednoaktowke W Panstwie Bojazni Bozej.

Do konica sezonu Teatr Narodowy uczcit jeszcze rocznice uchwale-
nia Konstytucji Trzeciego Maja, setng rocznice $mierci Napoleona (5 maja
1921 r.), goscil na spektaklu marszatka Jozefa Pitsudskiego (5 czerw-
ca). W czasie majowki teatr zagral oczywiscie Sutkowskiego Stefana
Zeromskiego. Uwage recenzentki Wiadystawy Tatarzanki zwrocita
kreacja mtodego amanta Jerzego Szyndlera w roli adiutanta Napoleona
i,,polskiego Hamleta”. O mitosci Sulkowskiego — Szyndlera do wlo-
skiej ksiezniczki Agnesiny — Idy Michorowskiej pisata:

P. Michorowska ma glos silny w wyzszych tonach — ale wtedy jest on
tez... za silny, podczas gdy w lirycznych momentach brak mu ciepta, uroku
i naturalnosci, jaki gtos Agnesiny mie¢ musi, jesli ma by¢ prawda to, co o niej
mowi Sutkowski: ,,Stabos¢, subtelnos¢, mitos¢.” — Co do mimiki p. Micho-
rowskiej, to mozna ja okresli¢, Ze jest to tzw. ,,robienie dramatycznosci” z cala
skala towarzyszacych jej sztucznych, zimnych wstrzaséw i ruchow nerwo-
wych. Wialo tez chlodem od tej postaci, a caty ten dramat mtodych serc prze-
szedl prawie bez wrazenia w przeciwienstwie do dramatu narodowego, ktory
przez gre p. Szyndlera wysunat si¢ na plan pierwszy. Ta najcudniejsza w glebi
1 pigknie mito$¢ rycerza polskiego i ksi¢zniczki wtoskiej wywotata wrazenie
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jakiego$ fatalnego nieporozumienia czy omylki ze strony miodego oficera,
ktory swe afekta serdeczne najnieszcze$liwiej skierowat™.

Rocznica $mierci Napoleona data asumpt do wspomnien o jego
przyjezdzie do Torunia w ,,roku owym” 1812 w celu wizytacji twier-
dzy 1 przegladu wojsk. Cesarz zatrzymat si¢ w Hotel de Varsovie, zwa-
nym potocznie ,,Biatym Ortem”, gdzie przed 1807 r. miescit si¢ staro-
miejski dom weselny 1 odbywaty si¢ wystepy wedrownych trup tea-
tralnych. W czasach pruskich powstal w tym miejscu istniejacy do dzi$
gmach poczty na Rynku Staromiejskim. Napoleon przebywat w Toru-
niu od 2 do 6 czerwca. Opuscit miasto przez Brame Chetminska, tuz
obok miejsca, gdzie dzi$ znajduje si¢ budynek teatru. Cztery lata wcze-
$niej mieszkancy Torunia uhonorowali cesarza Francji, przemianowu-
jac ulice Szeroka na ulice Napoleona™.

Z kolei marszatka Pitsudskiego teatr wital inscenizacja dramatu histo-
rycznego Wiadystawa L. Anczyca Kosciuszko pod Raclawicami. Mar-
szalek przybyt tuz przed pdinoca, zagrano dla niego koncowy obraz
Powrot kosynierow. Potem udat sie na raut. W $rodowisku teatralnym
byl to juz jednak czas do$¢ goracy. Ministerstwo Sztuki i Kultury w po-
rozumieniu z wojewoda pomorskim oglosito w kwietniu konkurs na
stanowisko dyrektora Teatru Narodowego w Toruniu, dokumenty moz-
na bylo sktada¢ do 15 maja 1921 r. W prasie warszawskiej ukazaty si¢
glosy krytyczne na temat dyrekcji Fraczkowskiego w Toruniu, bronito
go ,,Stowo Pomorskie” na swoich tamach, pokazujac mocne punkty
repertuaru i pracowito$¢ dyrektora, skupienie na doskonaleniu zespo-
h*’. Miejscowi notable spotkali si¢ 21 czerwca i po dyskusji przyjeli
dwie rezolucje: w obronie dobrego imienia dyrektora Fraczkowskiego
i zespotu Teatru Narodowego oraz prosbe do wojewody o przemyslenie
decyzji w sprawie obsadzenia stanowiska dyrektora®. Nic to pospolite
ruszenie jednak nie dato. Dyrekcja Fraczkowskiego dobiegta konca.

45 W. Tatarzanka, Sutkowski, Stowo Pomorskie 1921, nr 91, s. 2.

4 1. Legowski, Pobyt Napoleona I w Toruniu (W czerwcu 1812 r.), Stowo Pomor-
skie 1921, nr 101, s. 2-3.

47 [autor niepodpisany], W sprawie teatru w Toruniu, Stowo Pomorskie 1921, 19 IV,
nr 137,s. 5.

*8 Konferencja w sprawie Teatru Narodowego, Stowo Pomorskie 1921, nr 141, s. 4.
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Na przetomie czerwca i lipca Teatr Narodowy zorganizowal co$
w rodzaju festiwalu ,.the best of”’, w ciagu tygodnia zagrano siedem
spektakli z minionego sezonu: od Zemsty po Sluby panierskie. By¢
moze ministerstwo miato prawo surowo ocenia¢ dzialalno$¢ torun-
skiego teatru w pierwszym sezonie, ale zestaw tytuldéw wskazuje na
wielkie ambicje dyrektora, ktory nie mial jednak do dyspozycji pelno-
warto$ciowego, do$wiadczonego zespohu. Podczas wystawienia Slu-
bow panienskich 3 lipca 1921 r. Torun zegnal dyrektora Franciszka
Fraczkowskiego kwiatami i brawami na stojaco. Aktorzy pozegnali sig
inscenizacja Moralnosci pani Dulskiej — 7, 9 1 10 lipca 1921 r. Dulska
zagrata doswiadczona Wiktoria Arciszewska, Felicjana — Mieczystaw
Petrzycki, budzaca wspotczucie Mele — Henryka Szelinzanka, Hesie —
Mila Sokolska, Zbyszka — Jerzy Rychter, a Juliasiewiczowa — Ida Mi-
chorowska. W ,,Gazecie Torunskiej” Stanistaw Riess zauwazyl, ze
»pani Michorowska odtwarzata role Juliasiewiczowej z catym bestiali-

zmem’ »49

Repertuar i zespot

Do konca roku 1920 zespdt Fraczkowskiego dat sze§¢ premier. Do-
minowata dramaturgia polska, i to komediowa: na otwarcie Zemsta
Fredry, pozniej Piosenki utanskie Witolda Bunikiewicza, Dzierzawca
z Olesiowa Zygmunta Przybylskiego i Dom otwarty Michata Batuc-
kiego w noc sylwestrowa. Poza tym dramat Gabrieli Zapolskiej Tam-
ten 1 misterium Betleem polskie Lucjana Rydla, znane torunianom za
sprawg przedstawienia zespolu Dybizbanskiego z poczatku roku. W. Ta-
tarzanka, domagajaca si¢ od teatru w Toruniu mlodzienczego entuzja-
zmu, do$¢ przychylnie powitata trzy z czterech pierwszych premier.
Najostrzej potraktowata Tamtego G. Zapolskiej, nie widzac ,,zupetnie”
sensu w wystawianiu go po wyzwoleniu Polski:

Skonczy¢ juz musimy z tym nowozytnym pseudohamletyzmem estetycz-
nym i narodowym, ktéry nie buduje, nie umacnia, nie daje sity i wiary, lecz
pograza w beznadziejng analiz¢ uczu¢ i mysli, i pozostawia po sobie pustke

%S, Riess, Moralnos¢ pani Dulskiej, Gazeta Torunska 1921, nr 155, s. 2.
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smutku i przygnebienia. Nie usprawiedliwi tez tej sztuki wystep takich arty-
stow, jak p. Rygier lub wprost swietny w roli pulkownika Kornitowa p. Hry-
niewicz™’.

Widzowie byli, zdaje si¢, innego zdania. Inscenizacje¢ dramatu Za-
polskiej zagrano 15 razy, réwnie czesto jak inny przebdj sezonu — Za-
czarowane koto L. Rydla.

W sumie w pierwszym sezonie Teatr Narodowy w Toruniu dat 21
premier (sezon byt krotki, rozpoczat si¢ w koncu listopada i objat cze-
$ciowo lipiec, miesigc urlopowy). Dyrekcja chetniej siggata po utwory
znanych polskich autoréw ostatniego stulecia: od epoki romantyzmu
(Dziady i Konfederaci barscy Adama Mickiewicza, Mazepa Juliusza
Stowackiego, Zemsta, Sluby panierskie oraz Damy i huzary Aleksan-
dra Fredry), przez pozytywizm (Dom otwarty i Grube ryby Michata
Baluckiego, Pan Damazy Jozeta Blizinskiego, Kosciuszko pod Racta-
wicami Wtladystawa L. Anczyca) po Mtoda Polske (Zaczarowane koto
Lucjana Rydla, Sutkowski Stefana Zeromskiego). Dziela te przewazaly
nad utworami lekkimi, jak Wesele Fonsia Ryszarda Ruszkowskiego
czy Ach, to Zakopane Adolfa Walewskiego. Uderza brak w repertuarze
zagranicznych fars i komedii muzycznych, ktore juz wkrétce stang sig
ratunkiem dla kasy teatru. Tymczasowo jednak finanse sceny torun-
skiej byty dzieki dotacjom rzadowym stabilne.

Jak natomiast wygladata kondycja zespolu teatralnego? Niemieccy
dyrektorzy mieli do dyspozycji zespot 25- (sam dramat) lub 39-osobowy
(dramat i operetka)’'. Fraczkowski zatrudnit 30 osob: 13 aktorek i 17
aktorow (wliczajac i jego samego) do zespotu tylko dramatycznego™.
Teatr miat jednego etatowego malarza dekoratora Wtodzimierza Kuh-
na, ktory poruszat si¢ w dobrze znanych juz w XIX w. realiach sceny
kulisowej z malowanymi ptotnami przedstawiajacymi perspektywicz-
ne ujecia wnetrz zamkow 1 patacoéw, ulic miejskich i wiejskich pejza-

0w, Tatarzanka, Teatr na Pomorzu, s. 3.

SUT. Zegarski, Karta z niemieckiej przesziosci teatru, [w:] Trzechlecie Teatru
Narodowego w Toruniu 1920-23, red. W. Pawtowski, Torun 1924, s. 9.

52'S. Kwaskowski pisze o 13 kobietach i 18 mezczyznach (Teatr w Toruniu, s. 12).
W Trzechleciu Teatru Narodowego pojawia si¢ natomiast 13 aktorek i 16 aktoréw
(pominigto, nie wiadomo dlaczego, Sottana).
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zy. Nawiasem mowigc, w podobnym malarsko-realistycznym stylu
dekoratorskim funkcjonowal jeszcze w czasach II wojny §wiatowe]
etatowy dekorator Stadttheater Thorn Wolf Hochheim, z tym ze deko-
racje dla niemieckiego teatru poczatkow XX w., z ktorych korzystali
polscy artysci po roku 1920, powstawaty w pracowniach Bremy i Co-
burga™, natomiast Hochheim wytwarzat je we wiasnych warsztatach
po drugiej stronie ulicy, w budynku dzisiejszego Banku Gospodarki
Zywnos$ciowej.

W 1920 r. problemem byty kostiumy do sztuk dziejacych si¢ w szla-
checkim dworku lub dotyczacych polskiej historii z czasow Napoleona
czy zaboroéw. Pewne $wiatto na t¢ kwestie rzuca wypowiedz Mieczy-
stawa Szpakiewicza w Trzechleciu Teatru Narodowego:

Repertuar sezonu pierwszego posiadal co prawda wiele arcydziel, nie
wiem jednak, w jakiej oprawie grane byly owe arcydzieta, gdyz po objeciu
teatru nie znalaztem dekoracji ani kostiuméw, ktére by mogly $wiadczyé
o powaznem traktowaniu tych widowisk>*.

W recenzjach pisanych przez Wladystawe Tatarzanke w ,,Stowie
Pomorskim™ nie sposob znalez¢ jakiejkolwiek wzmianki o stronie pla-
stycznej przedstawien. Autorka, 27-letnia dyrektorka Miejskiego Gim-
nazjum Zenskiego w Toruniu, Podhalanka z pochodzenia, $wiezo po
doktoracie z historii i jezyka polskiego w Krakowie’, pisata regularnie
o premierach Teatru Narodowego, koncentrujac si¢ wszakze na pro-
blematyce wystawianych dziet i — na szczg$cie dla nas — na kreacjach
aktorskich. Tak wiec tylko o aktorach na podstawie lektury jej recenzji
mozna cos$ wiecej powiedziec.

Teatr miat czterech rezyseréw, wszyscy byli aktywnymi aktorami,
ktérzy nieraz wystgpowali we wlasnych spektaklach: Edmund Rygier,

53 W aktach miejskich mozna znalezé korespondencje z firmami z tych miast
(APT, AMT 1793-1920, sygn. C6010). Nie wiem, na jakiej podstawie Kwaskowski
opiera swoje przekonanie, ze byly to przedsigbiorstwa z Berlina i Bydgoszczy. Por. S.
Kwaskowski, Teatr w Toruniu, s. 15.

3 M. Szpakiewicz, Trzechlecie Teatru Narodowego, [w:] Trzechlecie Teatru Naro-
dowego w Toruniu 1920-23,s. 12.

5 K. Przybyszewski, Wiadystawa Tatarzanka (1893—-1970), pedagog, dyrektorka
Miejskiego Gimnazjum Zenskiego w Toruniu, Rocznik Torunski, t. 40, 2013, s. 233-242.
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Piotr Hryniewicz, Marian Bogustawski i sam dyrektor Fraczkowski.
Najbardziej doswiadczony byt niedoszty dyrektor Edmund Rygier. Starsi
widzowie mogli go pamieta¢ z wystgpow goscinnych Teatru Polskiego
z Poznania, ktoremu dyrektorowat w latach 1896—1908°. Byt aktorem
w starym stylu dziewietnastowiecznym, opierajacym swoja ekspresje
na mocnym, dono$nym glosie i mimice, zwlaszcza umiejetnosci gry
oczami, co predysponowato go do rol tragicznych. Na torunskiej sce-
nie zagral kilka waznych rol: Cze$nika w Zemscie, Drwala w Zacza-
rowanym kole (na zmiane z Fraczkowskim, ,,wczul si¢ najzupelniej w tg
role, stwarzajac postaé zywa i §wietng” — pisata Tatarzanka’’), a takze
popisowa rolg Ksigdza Marka w 11 akcie Konfederatow barskich. Re-
zyserowal Mazepe J. Stowackiego, ale w kolejnej popisowej roli —
Wojewody, o ktéra kiedy$ walczyt w teatrze krakowskim, ostatecznie
nie wystapit z powodu probleméw zdrowotnych. Zagrat ja Franciszek
Fraczkowski. We wspomnieniach Adama Grzymaty-Siedleckiego o po-
znanskiej dyrekcji Edmunda Rygiera znajdziemy taka oto jego charak-
terystyke:

Lubit gra¢ od kulisy do kulisy, dramatyczno$¢ za§ odtwarzanych stanéw
duszy opieral niemal wylgcznie na sile swojego glosu, a nie bylo na $wiecie
tak wielkiego stadionu, ktdrego by nasz Makbet ze starego krakowskiego teatru
nie napetnil swoim tubalnym barytonem’®.

Drugim z do§wiadczonych rezyserow byt dyrektor Franciszek Fracz-
kowski, ktory zrealizowat osiem premier w sezonie 1920/21. Grat role
znaczace, jak Wojewoda w Mazepie, Papkin w Zemscie, Radost w Slu-
bach panienskich, Nowosilcow Dziadach, 1 pomniejsze, cho¢ budzace
entuzjazm widowni: $§mieszny farmaceuta Fujarkiewicz w Domu otwar-
tym czy stary Jan w KosSciuszce pod Ractawicami (,,przepigkny liryzm
wydobyt z roli lirnika — starego Jana — Fraczkowski”™). O jego kreacji
Papkina nie mamy, niestety, blizszych informacji, ale dzieki recen-
zentce ,,Stowa Pomorskiego” wiemy sporo o kreacji Wojewody i in-
scenizacji Dziadow. Daja one pewien obraz teatru torunskiego za dy-

% Pisze o tym okresie obszernie A. Przybyszewska, op. cit.

5T W. Tatarzanka, Zaczarowane kolo, Stowo Pomorskie 1921, nr 14, s. 2.

BA. Grzymata-Siedlecki, Swiat aktorski moich czaséw, s. 206.

9 W. Tatarzanka, Kosciuszko pod Ractlawicami, Stowo Pomorskie 1921, nr 121, s. 3.
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rekcji Fraczkowskiego. W roli Wojewody znalazt si¢ Fraczkowski nie-
spodziewanie dwa dni przed premiera z powodu niedyspozycji Ed-
munda Rygiera. Wtadystawa Tatarzanka zaznaczyta to jako okolicz-
no$¢ tagodzaca, ale nie kryta niedosytu, gdyz przez cztery akty Fracz-
kowski §wietnie wywigzywat si¢ z roli:

Ujat tu i skupil w niej wszystko, a wigc dum¢ magnata, boles¢ ojcowska,
obrazone uczucie zdradzonego meza i porywat wprost szeroka skala mimiki,
co wyrazata wszystkie tony miotajacych nim uczu¢ i wrazen. Czy w scenie
z Krolem, gdy dopiero pierwsze przebtyski podejrzen miotaja jego sercem,
czy w tem bezlitosnem i strasznem w zgrozie odniesieniu si¢ do zony, — czy
w jeku zranionego lwa, gdy krzyczy glosem przenikajacym do szpiku kosci:
,chtopak moj zabity”, — czy wreszcie w nastgpnej chwili potobtagkania, gdy
zapowiada pogrzeb ,.za ryczattem” — wszedzie p. Fraczkowski umiat znako-
micie wezué si¢ w lini¢ psychicznego stanu postaci, poprowadzi¢ ja bez zarzu-
tu z zastosowaniem wszelkich odcieni rosngcych w miare akcji. Wojewoda
p. Fraczkowskiego w czterech pierwszych aktach byl kazdem drgnieniem
serca prawdziwym z ko$ci i krwi cztowiekiem, bez cienia tak tatwego w tej
roli szarzowania. Bila z niego prawda i szczero$¢ gleboka! Inaczej jednak si¢
przedstawiat w piatym akcie. Czy wskutek zmegczenia, czy wskutek braku
zupetnego opanowania tej sceny (w czem nie ma nic dziwnego, bo jak nas
informuja, p. Fraczkowski, obejmujac t¢ rolg w zastepstwie chorego p. Rygie-
ra miat do jej przygotowania niecate... dwa dni) linia psychiczna Wojewody,
poprowadzona dotad bez zarzutu, zalamata si¢ w pigtym akcie, bo w miejsce
szalonego uczucia-gromu, ktory przedstawil magnat-obtagkaniec dat p. Fracz-
kowski ,,nerw aktora”, ktory nie wywotal wrazenia mocy i prawdy. Innemi
stowy, operujac tu zreczng technika, nie opanowat p. Fraczkowski uczuciowo
kreacji, nie wniknat psychicznie w catg zgroze i tragiczna prawdg tej postaci.
Stad scena ta nie wywotala takiego efektu, jaki wywota¢ powinna i jakiego,
sadzac po czterech aktach od Wojewody — p. Fraczkowskiego spodziewac si¢
$miato byto mozna!®

Jak natomiast wygladala inscenizacja Dziadow? Tatarzanka przyje-
ta spektakl sceptycznie, jako moment proby dla zespotu, ktorej to pro-
bie nie wszyscy sprostali. Fraczkowski skorzystat ze sprawdzonego
wzorca inscenizacji przygotowanego przez Stanistawa Wyspianskiego.
Pierwsza zrealizowana przez torunski zespot inscenizacja arcydramatu

60 W. Tatarzanka, Mazepa II, Stowo Pomorskie 1921, nr 35, s. 3.
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Mickiewicza (spektakl Teatru Polskiego Dybizbanskiego z 2 stycznia
1920 r. to jednak wystgp goscinny) miata premiere 5 marca 1921 r. Jak
juz wiemy, teatr nie dysponowat odpowiednimi kostiumami czy deko-
racjami. Zespodt aktorski nie mial odpowiedniego do$wiadczenia. Gu-
stawa-Konrada zagrat Marian Pelinski, wtedy okoto trzydziestoletni
aktor. Tatarzanka zarzucila mu deklamacyjno$¢ kosztem glebokiego
przezycia roli:

My nadto mamy w pamieci kazde stowa, my nadto jestesmy §wiadomi, ze
tu kazde stowo bylo optacone krwia i wytrysto z tetnic serca, by nas mogt
zadowoli¢ ten ,,deklamujacy” strofy Dziadow — Konrad — dekadent czy histe-

ryk, w ktdrym procz gry nerwoéw nic dostrzec nie mozna — a jakiego w swoim
Konradzie dat p. Pelinski®'.

W efekcie Wielka Improwizacja byta pozbawiona sily, a wiele jej
momentow wypadlo nienaturalnie. ,,Pan Pelinski zesrodkowat w tej sce-
nie wszystko w jakich§ upiornych jekach i wykrzyknikach odpowied-
nich dla nowoczesnego impresjonistycznego dramatu, ale nie w Dzia-
dach, gdzie mimo calego »romantyzmu« drga wielki lot prawdziwych
uczué i prawdziwej szczerosci”’. Wcezesniej ,,cata przemiana psychicz-
na Gustawa w Konrada zagingta w powodzi gestow i deklamowanych
stow”®. Takze interpretacja Pustelnika pozostawiata wiele do zycze-
nia, kojarzyl si¢ recenzentce z dwudziestoletnim Jo6ziem z ballady 7o
lubie. Rownie stabo wypadta Ida Michorowska jako pani Rollison. Do
przekonania recenzentki trafity natomiast role Mariana Bogustawskie-
go jako Ztego Pana w II czgsci Dziadow i Piotra Hryniewicza jako
Ksiedza Piotra. W recenzji znajdziemy takze lakoniczne pochwaty dla
Fraczkowskiego jako Nowosilcowa, Bolestawa Bolki jako Guslarza
i Tadeusza Jejdego jako Kaprala, a takze mnostwo kwasnych uwag do
torunskich ,,aniotkéw”, czyli mtodych, nieopierzonych aktorek. W kon-
kluzji Tatarzanka podkreslita brak dwoch kluczowych elementow: uro-
czystego uczucia i poprawnego zespolowego wykonania, ktdre pozwo-
lityby zagra¢ Mickiewiczowskie misterium narodowe.

61 W. Tatarzanka, Dziady (dokornczenie), Stowo Pomorskie 1921, nr 57, s. 2.
62 T
Ibid.
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Trzecim rezyserem i wicedyrektorem Teatru Narodowego w sezo-
nie 1920/21 byt Piotr Hryniewicz (1874—-1932), warszawianin, wOw-
czas 46-letni, majacy za soba do$wiadczenie pracy w Warszawskich
Teatrach Rzadowych, gdzie debiutowal w 1898 r. rola Jozefa w insce-
nizacji sztuki Przybylskiego Bzy kwitng. Debiut sceniczny zaliczyl dwa
lata wcze$niej w prologu Wyprawa na Olimp napisanym na otwarcie
warszawskiego teatrzyku ogrodkowego ,,Wodewil”. Zagral poetg u boku
Gabrieli Zapolskiej w roli Muzy®. W zespole Warszawskich Teatrow
Rzadowych grat role charakterystyczno-dramatyczne do konca I wojny
swiatowej. W Toruniu wyrezyserowal cztery spektakle, zagral pul-
kownika Kornitowa w Tamtym, Putaskiego w Konfederatach barskich,
Zbigniewa w Mazepie 1 — jak juz byta mowa — bardzo dobrze Ksiedza
Piotra w Dziadach, a takze samego KoSciuszke w inscenizacji sztuki
W. L. Anczyca. Wiadystawa Tatarzanka zwrdcita uwage takze na jego
role w jednoaktowce Krzywoszewskiego Pigkna ogrodniczka:

Pan Hryniewicz w roli Widetkiewicza zdobyt znowu sukces przez kreacjg
postaci ujmujacej prostota, bolem i szczero$cig. Te wszystkie rysy umial
p. Hryniewicz podkresli¢ swoja gra i wyrazista mimika®*.

W grudniu 1920 r. Hryniewicz obchodzit w Teatrze Narodowym jubi-
leusz 25-lecia pracy artystycznej. Jako jedyny z aktorow-rezyserow po-
zostal na kolejne lata w Toruniu.

Najmtodszy z czworki rezyseréw w sezonie 1920/21, urodzony w
Ciechanowie 34-letni Marian Bogustawski (1886—1962), takze w czasie
I wojny $wiatowej wystgpowat w Warszawie. Wyrezyserowal w Tea-
trze Narodowym w Toruniu cztery przedstawienia, gtéwnie z lekkiego
repertuaru. Zagral chwalone role Telesfora w Domu otwartym, widma
Ztego Pana w Dziadach, pogodnego emeryta Ciaputkiewicza w Gru-
bych rybach, Herkulesa d’Este w Sutkowskim. Dostalo mu si¢ jednak
za role wykraczajace poza jego emploi aktora charakterystycznego.
Tatarzanka krytykowala jego Wojewode w Zaczarowanym kole, krdla
Jana Kazimierza w Mazepie za nazbyt sztywny gest i glos wychodzacy
z czelusci grobowych oraz brak ,,szarmanterii”®, a takze Ksiedza w IV

83 [autor niepodpisany], Jubileusz artysty, Stowo Pomorskie 1921, nr 281, s. 5.

%4 W. Tatarzanka, Dzier aktora, Stowo Pomorskie 1921, nr 32, s. 3.
8 W. Tatarzanka, Mazepa, Stowo Pomorskie 1921, nr 35, s. 3.
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czesci Dziadow, tu ,dal sylwetke naiwnego nudziarza, od ktdérego
mtody Gustaw uciektby juz nie na jaki§ »wzgorek podmiejski«, gdzie
bawit si¢ z towarzyszami, ale na ostatni kraniec §wiata”®.

Nie sposob tu scharakteryzowaé wszystkich aktorow w zespole
Fraczkowskiego. Wigkszo§¢ z nich przemkneta jak meteory przez to-
runska sceng. Na przykltad wspomniane torunskie ,,aniotki” jak: Ida
Michorowska (1897-1966), Halina Lechowska (dziatata od 1910, zm.
1954), Stefania Neromska (1895—pazdziernik 1921), Irena Orzecka
(1890—-1964, jako posta¢ Jurgieluszki, babci klozetowej w hotelu ,,Mo-
nopol”, mozna zobaczy¢ ja w Popiele i diamencie Andrzeja Wajdy,
a jako babcie boksera Ciaputy w Mezu swojej Zony Stanistawa Barei),
Mila (Emilia) Sokolska (1856—1956), Henryka Szellinzanka (zm. 1985),
Maria Roszkiewiczowa (wlasc. Plonka-Fiszer, 1893—1989).

Zatrzymajmy si¢ na koniec na trojce aktoréw z réznych pokolen.
Najpierw kilka zdan o Wiktorii Arciszewskiej (1883-1954), ktora
trafita do Torunia z Teatru Polskiego w Cieszynie, gdzie grala w sezo-
nie 1919/20, i doswiadczenie zdobywata pracujac od poczatku wieku
w Krakowie, w tym we wspolpracy z Fraczkowskim w jego zespole w
1908 r. W sezonie 1920/21 zagrata §wietnie i stylowo Zegocine w Panu
Damazym oraz Dobréojska w Slubach panieriskich u boku Fraczkow-
skiego jako Radosta.

Kolejny aktor — Tadeusz Jejde (1886—1944), tak jak ojciec specjali-
zujacy sie¢ w rolach charakterystycznych, debiutowat w 1905 r. w Tea-
trze Miejskim w Krakowie i pracowat po 1920 r. przez wiele sezonow
— z przerwami — w mi¢dzywojennym teatrze w Toruniu. W tym pio-
nierskim sezonie $mieszyt publicznos¢ zwykle w drugoplanowych
rolach, np. Organisty w Zaczarowanym kole czy Kapelana w Damach
i huzarach, przyciagat uwage np. jako Kapral w Dziadow czgsci 111,
rzadziej pojawiat si¢ w rolach glownych, np. Pana Damazego w ko-
medii J. Blizifiskiego. W. Tatarzanka chwalila go w tym wlasnie spek-
taklu za mimike i zachowanie spokoju w grze na scenie:

Ponadto ceni¢ jeszcze p. Jejdego za jedno, a mianowicie za to, ze w mo-
mentach wazniejszych, gdy akcja idzie przyspieszonem tempem — umie on

% W. Tatarzanka, Dziady (dokoriczenie), s. 2.
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opanowac si¢ i nie biega¢ tak, jak to umieja czyni¢ inni, nadajac scenie wraze-
nie kinematografu®’.

Jednym z najmtodszych aktoréw w zespole Fraczkowskiego byt
Jerzy Szyndler (1898—1944), swiezo po studiach filozoficznych i Szkole
Dramatycznej w Warszawie. Warunki fizyczne predestynowaly go do
r6l romantycznych kochankow. Juz na inauguracje¢ sezonu zagrat Wa-
ctawa w Zemscie, pozniej Szatana w Betleem polskim (,,Sytuacj¢ rato-
wat doskonaly Szatan p. Szyndlera”®), glupiego Maciusia w Zaczaro-
wanym kole, Sobolewskiego w Dziadach, Fonsia w Weselu Fonsia,
Sutkowskiego (ktorg to rolg, wychwalata Tatarzanka), Albina w Slu-
bach panienskich i Edmunda w Damach i huzarach. Zestaw 1ol dla
poczatkujacego aktora zaiste imponujacy. Rola Albina stanowi, jak sig¢
zdaje, kwintesencje aktorskich osiggnig¢ Szyndlera w pierwszym se-
zonie w Toruniu, a takze — zdaniem recenzentki ,,Stowa Pomorskiego”
— swoiste podsumowanie dziatalnosci Franciszka Fraczkowskiego.
Tatarzanka wychwala kreacje Szyndlera:

I stad tez wlosy stawaly na glowie na mysl o przysztych losach Albina —
p. Szyndlera, ktory wykazat w swojej roli calg rozlegla skale swego talentu,
jako sentymentalny kochanek Klary. P. Szyndler po kilku ¢wiczeniach w celu
osiggnigcia doskonatosci w nawlekaniu igly (dziwié¢ si¢ nie mozna bohaterowi
napoleonskiemu!) odtworzyt istotnie klasycznie typ mazgaja ptaczliwego,
ktory z rozmaitymi Filonami moze i$¢ w zawody, co do jekow i westchnien,
ktore te quasi-megska duszg poruszaja. P. Szyndler dat tez sylwetke §wietna, co
do mimiki i glosu, a przypominajaca tak zywo tych bohaterow, ktorzy ,,po
stokro¢ razy umierali z rozpaczy”, ale w koncu zasiadali do dobrego, cho¢
Z przyzwyczajenia czesto tzami skrapianego. .. obiadu®.

Wysoka ocena recenzentki wydaje si¢ o tyle istotna, ze Szyndler
grat w tym spektaklu nie tylko z ,,aniotkami” — Zofig Szreniawg w roli
Anieli i Mila Sokolska w roli Klary, ale takze z do§wiadczonymi akto-
rami: Fraczkowskim (Radostem), Arciszewska (Dobrojska) i wreszcie
wychwalanym przez Tatarzank¢ Marianem Pelinskim w roli Gucia,
,ktory porwat, rozémieszyt i oczarowat wszystkich””.

7 W. Tatarzanka, Pan Damazy, Stowo Pomorskie 1921, nr 80, s. 3.
%8 W. Tatarzanka, Betleem polskie L. Rydla II, Stowo Pomorskie 1920, nr 9, s. 2.
% W. Tatarzanka, S’luby panienskie 11, Stowo Pomorskie 1921, nr 106, s. 3.
70 1:
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Sluby panieriskie mialy premiere rowno pig¢ miesiecy po inaugura-
cyjnej Zemscie za mur graniczny. Dalo to asumpt do porownan migdzy
Fredrowskimi inscenizacjami i oceny dziatalno$ci dyrektora. Tata-
rzanka nie miata watpliwosci, ze zespdt w tym czasie rozwinagt swoje
umiejetnosci:

Kiedy tez Zemsta polegala gtownie w wykonaniu na mniej lub wigcej
udatnych ruchach , kontuszowych”, ale daleka byta od ducha Fredrowskiego,
ktéry w zasadzie swojej jest duchem rdzennie polskim, zdrowym, ujawniaja-
cym si¢ przez pryzmat genialnego komizmu autora — to Sluby panieriskie
tchnety na scenie torunskiej nie tylko tym olbrzymim, wiecznym czarem poe-
zji mtodosci, w ramy dworku polskiego ujetym, ale i duchem, a raczej ogniem
talentu, ktory w polskie zycie nie potrzebowat ,,wnikac¢”, bo tego zycia byt
nam uosobieniem najlepszem i najprawdziwszem' .

Ten postep dokonat sie dzieki wytezonej pracy dyrekcji, zespotu
artystycznego i technicznego.

Jak ocenia¢ dyrekcje Franciszka Fraczkowskiego w Toruniu w sezo-
nie 1920/21? Naturalnie trzeba bra¢ pod uwage trudng sytuacje poli-
tyczng panstwa polskiego, ktorego byt nie byl wtedy jeszcze stabilny,
trudna sytuacje ekonomiczng, ktéra wptywala na to, czy widzowie
chetnie wybierali si¢ do teatru. Kolejna rzecz to zbyt krotki czas na
zbudowanie zespotu teatralnego na odpowiednim poziomie, a takze
wychowanie wiernej i dobrze zaznajomionej z teatrem publiczno$ci.
Z tymi samymi problemami beda si¢ borykali kolejni dyrektorzy to-
runskiej sceny. Wszystkie one nikng w $wietle faktu, Zze byt to pierw-
szy polski teatr w historii Torunia, pierwszy polski zespot, a takze
w wielu wypadkach — torunskie prapremiery dziet polskiej dramatur-
gii. | jeszcze jedna wazna informacja w kontek$cie niedawnych ob-
chodow 250-lecia teatru publicznego w Polsce: Teatr Narodowy za
dyrekcji Franciszka Fraczkowskiego byt pierwsza sceng tego rodzaju
w odrodzonej Drugiej Rzeczypospolitej. Teatr Narodowy w Warsza-
wie zostat otwarty dopiero 3 pazdziernika 1924 r.”?

71 s
Ibid., s. 3.
72 Pisze o tej kwestii W. Dudzik, Gdzie byl teatr narodowy w II Rzeczypospolite;?,
Pamigetnik Teatralny 2015, z. 3-4, Scena Narodowa 1765-2015, s. 330.

103



Bibliografia

1

N

. Historia Torunia, t. 3, cz. 2: W czasach Polski Odrodzonej i okupacji nie-
mieckiej (1920—1945), red. Marian Biskup, Torun 2006.

. Stownik biograficzny teatru polskiego 1765—1965, red. Zbigniew Raszew-
ski, Warszawa 1973 (t. 1), Warszawa 1994 (t. 2).

. Stanistaw Kwaskowski, Teatr w Toruniu 1920—1939, Gdansk-Bydgoszcz
1975.

. Trzechlecie Teatru Narodowego w Toruniu 1920-23, red. W. Pawlowski,
Torun 1924.

. Teatr w Bydgoszczy i w Toruniu. Wydanie specjalne z okazji 100. Premiery
PTZP, Bydgoszcz 1955.

. 80 lat teatru w Toruniu, red. Janusz Skuczynski, Torun 2000.

. Marek Podlasiak, Deutsches Theater in Thorn. Vom Wander- zum stindi-
gen Berufstheater (17.—20. Jahrhundert), Berlin 2008.

. Zbigniew Raszewski, Z tradycji teatralnych Pomorza, Wielkopolski i Slg-
ska, Wroctaw 1955.

. Alicja Przybyszewska, Teatr Polski w Poznaniu za dyrekcji Edmunda Ry-
giera (1896—-1908), praca doktorska napisana pod kierunkiem prof. Ewy
Nowickiej, Poznan 2012, w repozytorium UAM, https://repozytorium.
amu.edu.pl/jspui/bitstream/10593/6001/1/Teatr%20Polski%20w%20Pozna
niu%20za%?20dyrekcji%20E.%20Rygiera.pdf.

10. Adam Grzymata-Siedlecki, Swiat aktorski moich czaséw, Warszawa 1957.

1

1. Kazimierz Przybyszewski, Wladystawa Tatarzanka (1893-1970), peda-
gog, dyrektorka Miejskiego Gimnazjum Zenskiego w Toruniu, Rocznik
Torunski, t. 40, 2013.

12. Akta z Archiwum Panstwowego w Toruniu: AMT 1920-39 D 400, D

1

1

3358, D 3359, D 3374, AMT 1793-1920 C6010, w torunskim archiwum
nie zachowaly si¢ afisze teatralne z sezonu 1920/21.
3. Czasopisma
,,Gazeta Torunska” 1918-1920
,Bromberger Zeitung” 1920
,,Thorner Zeitung” 191-1920
»Stowo Pomorskie” 1920-1921 — recenzje Wiadystawy Tatarzanki
,,Dziennik Bydgoski” 1919-1921
,,Dziennik Poznanski” 1920
,.Kurier Poznanski” 1920

04



The first season of the National Theatre in Torun:

under the management of Director Franciszek Fraczkowski
(1920/21)

The article concerns the background of the creation of the National Thea-
tre in Torun, the theatrical season in the years 1920—1921, the repertoire of the
theatre and the team headed by Director Franciszek Fraczkowski. Referring to
the files of the State Archive in Torun, the Polish and German press from the
beginning of the 20™ century and the theatrological literature of the subject
matter, the author attempts to verify the thesis by Stanistaw Kwaskowski and
show the process of the creation of the Polish theatre, the significance of the
Polish public theatre in the history of Torun in the new light: in terms of the
directors’ and actors’ work, and the quality of performances created by them.
The performative perspective allows us to look not only at theatrical perfor-
mances, but also at various kinds of public performances through which in-
habitants of Torun could express their beliefs and emotions in one of the most
important historical moments.

Die erste Saison des Nationaltheaters in Thorn
unter der Intendantur von Franciszek Fraczkowski (1920/21)

In dem Artikel geht es um die Entstehung des Nationaltheaters in Thorn
und um den Verlauf der Theatersaison 1920/21, um das Repertoire und das
Ensemble, das von Franciszek Fraczkowski als Intendanten geleitet wurde.
Der Autor stiitzt sich auf Akten aus dem Staatsarchiv in Thorn, der polnischen
und deutschen Presse vom Beginn des 20. Jahrhunderts und auf die theater-
wissenschaftliche Literatur zum Thema. Dabei ist er bemiiht, die Thesen von
Stanistaw Kwaskowski zu verifizieren und den Weg zur Eréffnung des pol-
nischen Theaters sowie die Bedeutung der ersten offentlichen polnischen
Biihne in der Geschichte Thorns in neuem Licht darzustellen. Er befasst sich
mit der Arbeit der Regisseure und Schauspieler ebenso wie mit der Qualitét
der von ihnen gestalteten Auffilhrungen. Aus dieser performativen Perspek-
tive lassen sich nicht nur die Theaterauffiihrungen betrachten, sondern auch
offentliche Auffiihrungen verschiedener Art, mit deren Hilfe die Thorner ihre
Uberzeugungen und Emotionen in einem der wichtigsten historischen Momen-
te in der Geschichte der Stadt zum Ausdruck bringen konnten.
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