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Streszczenie: Artykul ukazuje tworczo$¢ Jozefa Brandta — jednego
z czotowych przedstawicieli szkoty monachijskiej, na podstawie wy-
branych dwoch dziet artysty znajdujacych si¢ w Muzeum Okregowym
w Toruniu. Wybranymi dzietami sg: Buriczuczny oraz Przed burzg, na
ktérych podstawie wykonano szereg badan nieniszczacych przybliza-
jacych technike i technologi¢ malarska artysty oraz sporzadzono opisy
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ikonograficzne obrazéw. Wspomniane wyzej dziela poddano badaniom
w technikach: XRF (fluorescencja rentgenowska), RUV (reflektografia
w ultrafiolecie), FUV (fluorescencja wzbudzana ultrafioletem), FCUV
(kolorowa reflektografia w ultrafiolecie), FCIR (kolorowa podczer-
wien), IR (bliska podczerwien) oraz RTG (rentgenografia). Wyniki
przeprowadzonych badan poréwnano z wynikami innych badah nad
pozostatym dorobkiem artysty pod wzgledem ikonografii oraz techniki
i technologii.

Abstract: This article presents the work of Jozef Brandt, one of the
leading representatives of the Munich School, based on a selection of
two works by the artist located in the District Museum in Torun. The
selected works are: Burniczuczny and Przed burzg, on the basis of which
a number of non-destructive tests were carried out to approximate the
artist’s painting technique and technology, as well as iconographic de-
scriptions of the paintings. The aforementioned works were subjected
to examination by the following techniques: XRF (X-ray fluorescence),
RUV (ultraviolet reflectography), FUV (fluorescence induced ultravio-
let), FCUV (colour reflectography in the ultraviolet), FCIR (colour in-
frared), IR (near infrared) and X-ray (radiography). The results of the
research carried out were compared with those of other studies of the
artist’s other oeuvre in terms of iconography as well as technique and
technology.

Zusammenfassung: Der Beitrag stellt das Werk von Jozef Brandt —
einem der fithrenden Vertreter der Miinchner Schule — anhand zweier
ausgewahlter Werke des Kiinstlers vor, die sich im Bezirksmuseum in
Torun befinden. Die ausgewdhlten Werke sind: Buriczuczny und Przed
burzg, auf deren Grundlage zahlreiche zerstorungsfreie Untersuchungen
durchgefiihrt wurden, um die Maltechnik und -technologie des Kiinst-
lers ndher zu kommen und ikonografische Beschreibungen der Gemélde
erstellt. Die oben genannten Arbeiten wurden mit folgenden Techniken
untersucht: XRF (Rontgenfluoreszenz), RUV (ultraviolette Reflekto-
graphie), FUV (Ultraviolett induzierte Fluoreszenz), FCUV (Farb-UV-
Reflektographie), FCIR (farbiges Infrarot), IR (nahes Infrarot) und RTG
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(Radiographie). Die Ergebnisse dieser Untersuchungen wurden mit
Ergebnissen anderer Untersuchungen zum verbleibenden Ertrag des
Kiinstlers in Bezug auf Ikonographie, Technik und Technologie vergli-
chen.

Stowa kluczowe: Jozef Brandt, technika i technologia, techniki badan
nieniszczacych, malarstwo XIX wieku, Monachijczycy

Key words: Jozef Brandt, technique and technology, non-destructive
testing techniques, 19th century painting, the Munich group

Schliisselworter: Jozef Brandt, Technik und Technologie, zerstorungs-
freie Untersuchungstechniken, Malerei des 19. Jh., Miinchner Kiinstler

Wstep. Krotko o biografii, pracowni
1 tworczosci Jozefa Brandta

Jozef Stanistaw Adam Brandt urodzit si¢ 11 lutego 1841 r. w Szczebrze-
szynie'. Byl synem Alfonsa i Krystyny Brandtow. Rodzina od strony ojca
artysty to szanowani lekarze poczawszy od dziadka — Franciszka Anto-
niego Brandta, ktory za swoje zastugi gtdéwnie w dziedzinie medycyny
otrzymat tytut szlachecki — herb Przystuga®. Matka artysty pochodzita

' J. Derwojed, Jozef Brandt, Warszawa 1969, s. 11; T. Sowinska, Jozef Brandt,
Warszawa 1984, s. 8; J. Tomalska, Jozef Brandt i polskie malarstwo batalistyczne, Bia-
lystok: ,,Zeszyt Naukowy Muzeum Wojska”, 3, 1989, s. 41; 1. Olchowska-Schmidt, Jo-
zef Brandt. Mistrzowie Malarstwa Polskiego, Krakow 1996, s. 7; E. Micke-Broniarek,
Kalendarium zycia i tworczosci Jozefa Brandta, t. 1, [w:] Jozef Brandt 1841-1915, red.
ecadem, Warszawa 2018, s. 122; eadem, Jozef Brandt 1841-1915. Malowniczy swiat
polskosci, Warszawa 2018, s. 80.

2 J. Derwojed, op. cit., s. 10; T. Sowinska, op. cit., s. 8; J. Tomalska, op. cit., s. 41; L.
Olchowska-Schmidt, Jozef Brandt. Mistrzowie, s. 6; T. A. Pruszak, Jozef Brandt w kregu
rodziny i przyjaciot, [w:] Jozef Brandt (1841-1915). Miedzy Monachium a Oronskiem,
red. M. Bartoszek, Oronsko 2015, s. 52; E. Micke-Broniarek, Kalendarium zZycia i twor-
czosci, s. 121; P. Gtowacki, Jozef Brandt 1841-1915, wyktad towarzyszacy wystawie
,,Jozef Brandt 1841-1915” w Muzeum Narodowym w Warszawie, 2018, https://wszech-
nica.org.pl/wyklad/jozef-brandt-1841-1915/ (dostep: 5.02.2023).
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z domu Lesslow, herbu Grabie?, rodziny architektow, rowniez obdarzo-
nej powszechnym szacunkiem, pochodzacej z Saksonii. Ojciec artysty
pracowat jako lekarz ordynacji Zamoyskich oraz miat duzy udziat w za-
tozeniu szpitala w Szczebrzeszynie*. Rodzina Jozefa przeniosta si¢ do
Warszawy, gdzie Alfons Brandt petnil obowiazki akuszera w Urzedzie
Lekarskim guberni warszawskiej. Tam w 1846 r. zmarl, podczas postu-
gi lekarskiej w pograzonej epidemia tyfusu Warszawie®. Wdowa wraz
z pigcioletnim synem zamieszkala w majatku dzierzawionym przez
swojego starszego brata Stanistawa Lessla, ktory miescit si¢ w Kona-
rach. Tam przyszly artysta od dziecigcych lat poznawat zycie ziemian-
skie, miedzy innymi w postaci konnych przejazdzek, podczas ktorych
zwiedzal okoliczne wsie i miasteczka, poznajac ich malowniczy krajo-
braz. W 1863 r. Jozef Brandt zaczyna studia za granicag w Monachium®.
Nasz rodak podobnie jak Hans Makart i Franz von Lenbach ksztalcit si¢
na Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Monachium u profesora
malarstwa Carla Theodora von Piloty‘ego’. Warto podkresli¢, Zze nasz
malarz nie ukonczyt tej uczelni, zrezygnowatl po okoto trzech miesia-
cach i postanowit pobiera¢ nauki w pracowniach prywatnych. Szcze-
gblne zastugi w ksztatceniu Brandta nalezy przypisa¢ Franzowi Ada-
mowi, znanemu z malarstwa batalistycznego, w tym koni, ktory oprocz
swoich cennych nauk i porad udostgpnial mlodemu malarzowi swoje
cenne zbiory z kolekcji do prac tworczych. W tej prywatnej pracowni
Brandt wyksztalcil swoj ostateczny warsztat artystyczny oraz obral wio-
daca tematyke swoich ptocien. Podobne zastugi nalezg sie kolejnemu

3 T. A. Pruszak, op. cit., s. 53.

4 J. Derwojed, op. cit., s. 10-11; T. Sowinska, op. cit., s. 8; I. Olchowska-Schmidt,
Jozef Brandt. Mistrzowie, s. 7; E. Micke-Broniarek, Kalendarium Zycia i tworczosci,
121; P. Glowacki, op. cit.

5 J. Derwojed, op. cit., s. 11; I. Olchowska-Schmidt, Jozef Brandt. Mistrzowie, s. 7,
T. A. Pruszak, op. cit., s. 54; E. Micke-Broniarek, Jozef Brandt 1841-1915. Malowniczy,
s. 81; eadem, Kalendarium Zycia i tworczosci, s. 123; P. Glowacki, op. cit.

¢ J. Derwojed, op. cit., s. 13; T. Sowinska, op. cit., s. 12: Autorzy podaja date przy-
jazdu Brandta do Monachium — 1862 r.; I. Olchowska-Schmidt, Jozef Brandt. Mistrzo-
wie, s. 9.

" A. FeuB, Pracownie polskich malarzy w Monachium okolo 1890 roku, https://
www.porta-polonica.de/pl/atlas-miejsc-pami%C4%99ci/pracownie-polskich-malarzy
-w-monachium-okolo-1890-roku? (dostgp: 15.03.2023).
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bataliscie, malarzowi Theodorowi Horscheltowi, ktory oprocz udziela-
nia cennych rad w zakresie rysunku i malarstwa udostgpnit swoje boga-
te zbiory, miedzy innymi bron, stroje, zbroje, hetmy, z ktorymi Brandt
mogt z powodzeniem pracowac. Zarowno Adam, jak i Horschelt pomo-
gli mlodemu Brandtowi w szybkim czasie zaistnie¢ w$rod monachij-
skich elit oraz cztonkéw rodziny krdlewskiej. Przy znanych, bogatych,
petnych przepychu i cennych historycznych przedmiotéw pracowniach
Makarta, Lenbacha czy Kaulbacha znajduje si¢ ich polski odpowiednik
w postaci atelier Jozefa Brandta. Wtasciwa pracownia, funkcjonujaca
Ww tym samym miejscu przy ulicy Schwanthalerstra3e 19 w Monachium,
od okoto 1871 lub 1874 r., az do $mierci artysty w 1915 r., przyciggata
swoja oryginalnoscia wielu turystow, innych artystow czy przedstawi-
cieli rodziny krolewskiej i elit®. Pracownia Jozefa Brandta nazywana
byta ,,wschodnig™ ze wzgledu na dziedzing jej aranzacji i przewaza-
jaca liczbe przedmiotéw historycznych, obejmujacg przede wszystkim
wiek XVII, z historii Rzeczpospolitej. Sama osoba artysty ukazywata
wiele cech przypominajacych dawnego szlachcica, ceniacego tradycje,
mitujacego konie i przede wszystkim podréze pod otwartym niebem, na
$wiezym powietrzu'’. Ze wzgledu na niespotykang tematyke oraz urza-
dzone z duzg wytwornoscia wnetrza, atelier naszego malarza bylo praw-
dziwg atrakcja miasta, a w latach 70. XIX w. nie miato konkurencji.
Brandt jako artysta byl malarzem zyjacym ze sztuki, jego dziela znaj-
duja sie¢ w réznych czesciach $wiata. Artysta lubil wraca¢ do wcze$niej
wykorzystanych motywow, co nie obnizato atrakcyjnosci jego prac''.
Malarstwo historyczne uprawiane byto przez wielu artystow w calej
Europie, poczawszy od XVIII w. Odznaczato si¢ dbatoscia o szczegot

8 1. Olchowska-Schmidt, Jozef Brandt. Mistrzowie, s. 12; A. Baginska, Pracownia
Jozefa Brandta, https://wszechnica.org.pl/wyklad/pracownia-jozefa-brandta/ (dostep:
21.01.2023); A. FeuB, op. cit., s. 3, autor wskazuje rok 1874 jako wynajgcie pracowni na
Schwanthalerstrae 19 i powotuje si¢ na zrodto: Ksigga adresowa miasta Monachium,
rok 1875, s. 126; Irena Olchowska-Schmidt, Ewa Micke-Broniarek i Agnieszka Bagin-
ska podaja date 1871 rok.

° 1. Olchowska-Schmidt, Jozef Brandt. Mistrzowie, s. 13; A. Baginska, op. cit.

10" T. Olchowska-Schmidt, Jozef Brandt. Mistrzowie, s. 13.

""" A. Lewandowska, Brandt okiem konserwatora, https://wszechnica.org.pl/wy-
klad/brandt-okiem-konserwatora/ (dostgp: 6.03.2023).
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i realizm w ukazywaniu scen historycznych, rodzajowych lub samych
przedmiotow zabytkowych. W twdrczosci Brandta wyodrebni¢ mozna
dwa rodzaje tematow. Pierwszym sa motywy batalistyczne lub batali-
styczno-rodzajowe, z watkami polskiej historii z XVII w. opiewajace
przede wszystkim potyczki ze Szwedami, Turkami i Tatarami'?. Sg to
sceny pelne dynamiki, z nietuzinkowym przedstawieniem sylwetki po-
ruszajacych si¢ koni, jak i walecznych jezdzcoé6w. Brandt namalowat,
rowniez kilka obrazéw z watkami tematycznymi z X VIII w. Drugi temat
to sielskie sceny rodzajowe, zaczerpnigte z zycia na dawnych ziemiach
ukrainskich i polskich z duzym udziatem stepowych pejzazy, rodzimych
obyczajow, zycia codziennego, barwnych ludowych strojow oraz koni'>.
Do swojego majatku w Oronsku kazdego lata zapraszal znajomych
i uczniow na wspolne plenery malarskie. Obecnie w Oronsku znajduje
sie¢ Centrum Rzezby Polskie;.

Opis ikonograficzny obrazu Lisowczyk (Buniczuczny)
Jozefa Brandta z Muzeum Okregowego w Toruniu'*

Pierwszy z poddanych badaniom obrazéw Jozefa Brandta, znajduja-
cy sie w Muzeum Okregowym w Toruniu, pod tytutem Lisowczyk lub
Bunczuczny czy Jezdziec z buzdyganem, Jezdziec z bunczukiem', jest
jednym z czestych przedstawien w tworczosci artysty. Charakterystycz-
na sylwetka jezdzca na pierwszym planie z pozostalymi towarzysza-
mi w tle, w scenerii piaszczystego i bezkresnego stepu, przedstawiona
z niezwyklym oddaniem detalu, szczegétowego rysunku oraz wraze-
nia ruchu. Motyw XVII-wiecznej Ukrainy pojawial si¢ w twodrczosci

12 W. Husarski, Jozef Brandt, ,,Sztuki Pigkne”, 1929, s. 361-387, 369-370; T. So-
winska, op. cit., s. 33; . Olchowska-Schmidt, Orientalizm Brandta,t. 1, [w:] Jozef Brandt
1841-1915, red. E. Micke-Broniarek, Warszawa 2018, s. 61; E. Micke-Broniarek, Jozef
Brandt 1841-1915, Malowniczy, s. 6, 34.

13 T. Sowinska, op. cit., s. 16; E. Micke-Broniarek, Jozef Brandt 1841-1915. Ma-
lowniczy, s. 6.

4 Opis ikonograficzny sporzadzono na podstawie obrazu Jozefa Brandta Buriczucz-
ny oraz fotografii w $wietle widzialnym (VIS) zamieszczonej w niniejszym artykule.

15 A. Kroplewska-Gajewska, Galeria malarstwa i rzezby polskiej od korica XVIII
do poczqthku XXI wieku w Muzeum Okregowym w Toruniu. Katalog, Torun 2018, s. 72.
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Brandta bardzo czesto, ze wzgledu na olbrzymie zainteresowanie arty-
sty nie tylko samym krajobrazem tamtejszych ziem, lecz takze ludno$cia
wraz z ich sposobem zycia i obyczajami. Szczego6lnie Brandt upodobat
sobie motyw Kozakow i Lisowczykdw, ktorzy znani byli éwezesnym
im mieszkancom Europy i Azji, jako waleczni i bezwzgledni wojowni-
cy. Pokonywali znaczne odlegtosci w krotkim czasie, dzigki swojemu
charakterowi zbrojnemu. Lisowczycy, bedacy jazda lekka, odznaczaja-
cy sie bardzo dobrymi umiejetnosciami jezdzieckimi oraz posiadajacy
wytrzymale i zwinne konie, wzbudzali postrach tamtejszej ludnosci eu-
ropejskiej, poniewaz znani byli ze swoich licznych grabiezy'®. Glow-
nym orezem owych wojow, byly czesto tuki i strzaly oraz szable i spi-
sy'”. Niewatpliwie ukazany motyw wojownika, dumnego, heroicznego,
oddanego walce, nalezy do zbioru dziet malarskich, ktore arty$ci two-
rzyli w ramach podniesienia $wiadomosci i ducha narodowego, ktory
znacznie ostabl po rozbiorach'®. Tematyka walecznych Kozakow, nie
byla stworzona bezposrednio przez Brandta, lecz objawiata si¢ w sztuce
polskiej, zardwno tej z dziedziny literatury, jak i malarstwa juz od konca
XVIII w." Nasz artysta zaczerpnat ja od swoich poprzednikoéw i uka-
zat wedlug wlasnej wizji, nie pomijajac przy tym kluczowych watkow
i faktéw historycznych. Brawura i waleczno$¢ Kozaka, ukazane na tle
surowego i ponurego krajobrazu dawnej Ukrainy, byty czesto kreowane
przez artystow. Umiejetnos¢ Jozefa Brandta do taczenia sarmackiego
orientalizmu z utartag na ziemiach Rzeczypospolitej typowa, wschod-
nig egzotyka, zostata przedstawiona na obrazie Bunczuczny®. Jezdziec
z wasami, o ciemnej karnacji, typowej dla ludnosci mieszkajacej na po-
hudniowych ziemiach Ukrainy, zostat przedstawiony na dumnym, pew-
nie poruszajacym si¢ wierzchowcu. Postawa Kozaka w siodle jest hero-
iczna, wyniosta, z dumg dzierzy w swej dtoni symbol wtadzy dowddcy,
jakim jest bunczuk, ktory poprzedzal osobe wtadcy zarazem informujac

16 Tbidem, s. 72.

'7 Ibidem.

18 J. Panasiuk, Step — kon — Kozak. Bunczuczny Jozefa Brandta, [w:] Walery Przybo-
rowski i Jozef Brandt, red. M. Gabrys, K. Stepnik, Lublin 2007, s. 219.

19 Tbidem, s. 220.

2 Tbidem, s. 221.
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wojow 0 jego obecnosci i hierarchii®’. Wyglad bunczuka, jako prze-
ksztatconego znaku hetmanskiego charakteryzowat sie podwieszonymi
lub przymocowanymi réznorodnymi obiektami do ozdobnego drzew-
ca, czgsto bogato polichromowanego?. Istniejace rdznice pomiedzy
znakiem hetmanskim a bunczukiem wyrazaly si¢ w samym wygladzie
oraz prezentowatly troch¢ inny obyczaj ceremonii wywyzszenia wodza,
poniewaz znak hetmanski noszono za osobg wodza, a bunczuk przed
nim?. Jozef Brandt nie obrat sobie powszechnego wzoru bunczuka,
lecz zestawienie dwoch réznych, odrebnych wzordéw. Polaczenie ko-
lorowych wstazek (w tym przypadku jasnoczerwonych), z podwieszo-
nym biatym konskim ogonem, podbarwionym purpura, umieszczonym
w ozdobnej oprawie i u gory oplecionym siatka z jedwabnych sznur-
kow, oraz okragla, sptaszczong u szczytu poduszeczka owinieta biata
tkaning, ponizej ozdobne, plecione dekoracyjne sznurki**. Sam uktad
ceremonii, w ktdrej prezentowano bunczuk, jak i jego wyglad, zostat
zaczerpniety z wojskowej tradycji tureckiej”. Funkcja ukazanego na
obrazie jezdzca przypomina te, ktora pehit chorazy, komunikuje resz-
cie oddziatu o tym, ze w jego poblizu znajduje si¢ dowddca?. Bogaty
stroj, w jaki odziany jest tytulowy bunczuczny, mozna podzieli¢ na dwie
czesci podobne do XVII-wiecznego stroju polskiej szlachty — zupa-
na i kontusza, ktéry jest dodatkowo obwigzany dekorowanym pasem
kontuszowym. W dodatku Brandt wyroznit poszczegolne czesci stroju
za pomocg koloru, gdzie na zupanie®’, wywodzacego si¢ od wschod-
niego kaftana prezentuje si¢ czerwien bardziej matowa, przygaszona
i ciemniejsza, natomiast ta z kontusza® bardziej $wietlista i jasna. Na

21 Tbidem.

22 K. Lopatecki, Znak hetmanski: geneza, funkcje, symbolika, [w:] Studia i materia-
ty do historii wojskowosci, Biatystok 2005, s. 79.

2 Tbidem.

7. Zygulski, Sztuka turecka, Warszawa 1988, s. 166—167; K. Lopatecki, op. cit.,
s. 79: Autor za przyklad jednego z bunczukow podaje ten namalowany przez Jozefa
Brandta na obrazie pod tytulem Buriczuczny.

5 7. Zygulski, op. cit., s. 166.

26 J. Panasiuk, op. cit., s. 221.

27 Stownik terminologiczny sztuk pigknych, wyd. 4., red. K. Kubalska-Sulkiewicz,
et al., Warszawa 2003, s. 459.

2 Ibidem, s. 200.
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kontuszu w okolicach tutowia, widoczne sa drobne haftki, ktorymi byt
zapinany. Glowe jezdzca zdobi kolpak® z czerwonej tkaniny dopaso-
wanej do zupana, obszyty futrem, popularny na Bliskim Wschodzie.
Buty bunczucznego — baczmagi*® sa w kolorze zotcieni, pasujacej do
podszewki, ktorg podbity jest kontusz. Obuwie o wyrazistych barwach,
takie jak czerwien i zotcien, swiadczyly o wysokim stanowisku, randze
ich wlasciciela, co w tym wypadku, jeszcze bardziej podkresla dostojny
charakter funkcji wojskowej i reprezentacyjnej, jaka petil bunczuczny.
Czarny kon ukazany na pierwszym planie, jego ruchy i postawa to ty-
powe dla Jozefa Brandta przedstawienie wierzchowca. Artysta bardzo
dobrze zapoznat si¢ z anatomig koni, dlatego ruchy tych zwierzat, sama
postawa i charakter na ptotnie sa niemal identyczne jak w rzeczywisto-
$ci. Kolejnym walorem podkreslajacym dostojno$¢ sceny jest sposob,
w jaki jezdziec z niesamowitym spokojem i precyzja opanowal dzika
naturg konia, ktory jest mu bezwzglednie postuszny, pomimo swej bra-
wurowej natury®'. Tytulowy bunczuczny stanowi jedynie czg$¢ wigkszej
catosci, jest jednym z wielu wojownikow jadacych przez step ze swoim
dowodca. Ukazujac go na pierwszym planie, artysta uzyskat mozliwos¢
wykorzystania w petni swojego malarskiego talentu w ukazaniu postaci
z epoki, jej stroju, uzbrojenia, wyposazenia oraz dopracowania szcze-
gohu. Wyraznie staje si¢ widoczny kontrast pomiedzy spokojng natura
i krajobrazem a jadacym konno oddziatem. Towarzysze bunczucznego
wystepuja w znacznym oddaleniu. Ich ubiér jest podobny do jezdzca na
pierwszym planie, zmianie ulega jedynie r6znorodna kolorystyka tka-
nin od zielonkawych, zottych po czerwienie i brazy. Po lewej stronie
obrazu jeden z jezdzcow w tle dzierzy choragiew o barwie przygaszo-
nej czerwieni. Krajobraz ukazany na ptdtnie stanowi wraz z gtownym
bohaterem widoczny kontrast barwny oraz kompozycyjny. Natura jest
przedstawiona w sposob liryczny, spokojny, o przygaszonych barwach,
natomiast sylwetka jezdzca i jego konia — w sposob dynamiczny o zyw-
szej kolorystyce.

? Ibidem, s. 195.
30 Ibidem, s. 29.
31 J. Panasiuk, op. cit., s. 222.
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Opis ikonograficzny obrazu Przed burzq Jozefa Brandta
z Muzeum Okrggowego w Toruniu*

Kolejne ptotno Brandta zatytutowane Przed burzg przedstawia nostal-
giczng, spokojng sceng, w ktorej widoczne jest zjednoczenie czlowieka
z naturg. To kolejny rodzaj motywu w twdrczos$ci artysty, ktory charak-
teryzuje si¢ przedstawieniem mysliwego wraz z kofimi i psami®. Kom-
pozycja jest statyczna nie zawiera dynamicznych elementow, takich jak
sceny walk czy jezdzcow w galopie, zatem stanowi przeciwienstwo do
tak znanych obrazow Brandta o tematyce batalistycznej. Podobne posta-
cie me¢zczyzny, do tej z obrazu Przed burzq, pojawiajg si¢ w obrazach:
Odpoczynek w stepie lub Stojka, Karczma w stepie czy w rysunku pt.
Dojezdzacz**. Ogodlna kolorystyka obrazu jest przygaszona, utrzymana
w wigkszosci w ziemistych odcieniach: brazow, ochr, biekitow, szarosci
i zieleni. Obrazy o tego typu kolorystyce mozna utozsami¢ z monachij-
skim nurtem malarstwa stimmungowego®®. Jednym z artystow, ktory
réwniez tworzyl obrazy, we wspomnianym wyzej nurcie, byt Maksymi-
lian Gierymski. Ten nurt malarski odnosit si¢ glownie do pejzazu, ktory
byl przedstawiany w sposob emocjonalny wraz z umitowaniem pigkna
natury. Niektorzy malarze, czerpiac z osiggnie¢ wspomnianego nurtu
stimmungowego, potrafili uzyskiwa¢ znacznie wigcej, niz wskazywaty-
by jego ramy, jak na przyktad Stanistaw Bohusz-Siestrzencewicz*®. Na
pierwszym planie artysta ujat mezczyzne, ktory prawdopodobnie idzie
na polowanie. W rekach zatozonych do tytu trzyma smycze i uprzeze.

32 Opis ikonograficzny sporzadzono na podstawie obrazu Jozefa Brandta Przed bu-
rzq oraz fotografii w $wietle widzialnym (VIS) zamieszczonej w niniejszym artykule.

3 A. Kroplewska-Gajewska, op. cit., s. 101.

3 E. Micke-Broniarek, et al., Malarstwo, cz. 1, [w:] Jozef Brandt 1841-1915, t. 2,
red. E. Micke-Broniarek, Warszawa 2018, s. 160, 170, 171; A. Kroplewska-Gajewska,
op. cit., s. 101.

3 E. Micke-Broniarek, Malarstwo, cz. 1, s. 170.

3% E. Basiul, Specyficzne ograniczenie palety barwnej w obrazie Stanistawa Bohusza
-Siestrzencewicza pt. ,,Na Jarmarku (1897)” jako przyktad nawigzania do historycznej
tradycji malarskiej oraz praktyki akademickiej, [w:] Stanistaw Bohusz-Siestrzencewicz:
tworczos¢, konteksty, przyczynki, koncepcja i red. E. Ptaszynska, Suwatki 2022, s. 133—
157.
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Towarzysza mu trzy psy i trzy konie. Mezczyzna spoglada w dal na
odjezdzajacych jezdzcow. Odziany jest w ciemny kaftan i spodnie w ko-
lorze chlodnego brazu, glowe okrywa czapka pod kolor do reszty ubio-
ru. Szyje mezczyzny okrywa dhugi, szeroki szal w kolorze ochry. Przez
rami¢ przewieszona torba o barwach ceglastej czerwieni i cieptych
szaro$ci. Towarzyszace mezczyznie trzy konie sa osiodlane, a kazdy
z nich charakteryzuje si¢ odrebnym umaszczeniem: biaty, ceglastobra-
zowy 1 jasnobrazowy. Przy lewej nodze mysliwego, znajduja sie trzy
psy. Umaszczenie jednego z nich, ktérego sylwetka ujeta jest na ptotnie
w calosci namalowano z przewaga ochry z dodatkiem ceglastych to-
néw. Sylwetki pozostatych psow zakrywa posta¢ mezczyzny, widoczne
sa jedynie glowy o umaszczeniu z dominacja ciemnych brazéw oraz
niewielkg ilocig szarosci i bieli. Zywsze barwy wystepuja na formach
stanowigcych detal. Ceglaste tony uwzglednione sa na czapraku®’, znaj-
dujacego sie na grzbiecie konia, o jasnobrazowym umaszczeniu, na jed-
nym z elementow torby przewieszonej przez rami¢ mezczyzny, w posta-
ci laserunkéw na grzbietach ciemnych koni i ciele psa oraz ptomieniach
ognia. Zolcienie o glebszym, $wietlistym tonie zawieraja ptomienie
ogniska, element siodta na grzbiecie jasnobrazowego konia oraz polne
kwiaty w trawie. Melancholijny nastrdj podkresla nisko rozposcieraja-
cy sie po ziemi i trawach dym z ogniska oraz bezkresne bigkitnoszare
niebo. W kepach i rozlegtych trawach ozywienie wprowadza odcien
soczystej zieleni, na tle piaszczystej ziemi o barwach ochry i szaro$ci.
Miedzy zdzbtami traw wylaniajg si¢ wigksze i mniejsze gatazki. Obraz
pod tytutem Stojka, jest szkicem do pldtna o duzym formacie, zatytuto-
wanym Przed burzg, co trafnie wskazuje w swojej publikacji Ewa Mic-
ke-Broniarek?®®. Ponadto Anna Lewandowska podaje informacje o tym,
ze artysta tworzyl czasem miniaturowe kompozycje na desce w technice
olejnej, aby niektore z nich, nastepnie wykorzysta¢ na duzych forma-
tach®. Stuzyly gléwnie do rozplanowania kompozycji, Swiatta oraz ko-
lorystyki w obrazie na ptotnie czegsto wykonane w sposob szczegotowy,

37 Stownik terminologiczny sztuk pigknych, s. 77.

3% E. Micke-Broniarek, Malarstwo, cz. 1, s. 170-171.

3 A. Lewandowska, Jozef Brandt — doktryna malarza, t. 1, [w:] Jozef Brandt 1841—
1915, red. E. Micke-Broniarek, Warszawa 2018, s. 75.

267



drobiazgowy lub potraktowane z lekko$cia, malowane plama. Zaréwno
obraz Bunczuczny oraz Przed burzq, wpisuja si¢ w znany motyw drogi
w tworczosci Jozefa Brandta. Pierwszy z nich to pochdd wojska, a dru-
gi wyprawa na polowanie. Sg to dzieta na tle catej tworczosci Brandta
charakteryzujace si¢ nizsza ranga w poréwnaniu do wielkoformatowych
dzietl malarza przedstawiajacych sceny batalistyczne.

Badania nieniszczace. Metody badan*

Ze wzgledu na duza réoznorodno$¢ dziet sztuki kazdy z badanych obiek-
tow zabytkowych powinien by¢ traktowany w sposob indywidualny.
Z pomocg przychodzi peten zakres badan nieniszczacych, ktore pozwa-
laja na zapoznanie si¢ z jego budowa bez ingerencji w cenng materig.
Mozliwos¢ pozyskania takich informacji przybliza lub ostatecznie po-
twierdza technike wykonania danego dzieta, zastosowane przy procesie
tworczym materiaty, ukazanie warstw wtornych oraz réoznego rodzaju
czynniki, wptywajace niekorzystnie na materi¢ zabytkowa. Z pomoca
badan nieniszczacych mozna czesto potwierdzi¢ autentycznosc i autor-
stwo dzieta lub je wykluczy¢. Jesli mozliwe jest pobranie probek z ma-
terii obiektu, badania te znacznie przyczyniaja si¢ do trafnego wybrania
miejsc, jak i odpowiednich substancji tak, aby pobrany material wniost
jak najwiecej potrzebnych informacji o obiekcie*!. Zdobyte informacje
za pomocg technik nieniszczacych, szczegolnie te ukazujace powierzch-
nie obrazu, gdzie znajdujg si¢ pdzniejsze, niebedace autorskimi inge-
rencje w strukture dzieta, ukazujace miedzy innymi: przemalowania,
punktowania, uzupetnienia ubytkdéw zaprawy czy rekonstrukcje braku-
jacych fragmentow, wykluczajg pomytke w wyborze miejsca pobrania

40 Opisy obrazow Buriczuczny oraz Przed burzq w poszczegbdlnych technikach nienisz-
czacych odnoszg si¢ do zdje¢ wykonanych w tych technikach. W niniejszym artykule
wspomniane zdjecia odnoszg si¢ jedynie do opisu obrazu Buriczuczny (dostosowanie si¢
do ograniczen czasopisma). Rozszerzenie tej tresci oraz wigksza liczbe fotografii zawie-
ra praca magisterska — ,,Technika i technologia malarstwa J6zefa Brandta na podstawie
wybranych dziet artysty z Muzeum Okregowego w Toruniu” (wspomniana w biogramie
autora).

41 J. Rogdz, Zastosowanie technik nieniszczgcych w badaniach konserwatorskich
malowidet sciennych, Torun 2009, s. 7.
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oryginalnej substancji. W dodatku znajomos$¢ obszarow warstwy ory-
ginalnej ogranicza liczbe pobranych probek, co jest bardzo istotne®.
Wzajemne uzupetnianie si¢ poszczegolnych technik nieniszczacych
oraz uzyskane za ich pomoca cenne informacje, ktore sg niedostepne do
wykrycia, podczas wykonywania badan z zakresu technik niszczacych,
to tylko kolejne atuty tej dziedziny metod badawczych®. Niezbg¢dne
w pierwszych analizach sg obserwacje przeprowadzone w ultrafiolecie
oraz bliskiej podczerwieni. Ich analiza ukazuje wstepne informacje na
temat identyfikacji pigmentow, spoiw malarskich, obszaréw z zacho-
dzacymi anomaliami zwigzanymi ze spoiwem oraz okreslenie sktadni-
kow materii oryginalnej i wtornej*. Jedng z bardziej przydatnych cech
reflektografii w ultrafiolecie jest lepiej widoczna réznica pomigdzy war-
stwami oryginalnymi a wtérnymi, ktoérych fluorescencja w ultrafiolecie
jest zblizona do materii oryginalnej. Kolejnymi technikami badawczy-
mi uwzglednionymi w tej pracy sa: kolorowa reflektografia w ultra-
fiolecie i kolorowa podczerwien. Ich funkcja polega na obrazowaniu
,falszywym kolorem”, a kazdy z nich ma swo6j odpowiednik w posta-
ci barwy wystepujacej w rzeczywistosci. Niezbgedne w tym wypadku
sa odpowiednie wzorniki z zestawieniami barw. Fluorescencja rentge-
nowska (XRF) stuzy do identyfikacji pigmentéw, wyodrgbniajac sktad
pierwiastkowy, ktory mozna uzyska¢ poprzez badanie pobranej probki
(bardziej szczegdtowe wyniki) oraz za pomoca przenosnego urzadzenia.
Ostatnig technika, za pomoca ktérej wykonano badania, jest rentgeno-
grafia, najlepiej ukazujagca w swej analizie zakres jedynie cigzkich pier-
wiastkow, takich jak otow czy rte¢. W przypadku wspomnianych dwoch
ptocien Brandta z torunskiego muzeum badania nieniszczace sg priory-
tetowym zrodtem informacji z zakresu technologii, poniewaz nie byto
mozliwosci pobrania probek materialu malarskiego i zaprawy. Nalezy
podkresli¢, ze pomimo bardzo duzej przydatnosci wspomnianych tech-
nik, maja one swoje ograniczenia, a ich wyniki wymagaja potwierdze-
nia z zastosowaniem innych metod.

4 Ibidem, s. 27.
4 Ibidem.
4 Ibidem.
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Analiza fluorescencji rentgenowskiej (XRF)

Badania sktadu pierwiastkowego wybranych dwoch obrazéw autorstwa
Jozefa Brandta wykonano in situ®, za pomocg przeno$nego spektrome-
tru. Jak kazda z technik ma swoje ograniczenia, a sg to miedzy inny-
mi: brak mozliwo$ci zbadania sktadu pierwiastkowego poszczegélnych
warstw oraz urzadzenie przeprowadza badanie bardzo matej powierzch-
ni obiektu (kilka mikrometrow)*. Na podstawie analizy wskazanych
dwoéch obrazéw mozna stwierdzi¢, ze sktad pierwiastkowy zaréwno
w jednym, jak i drugim jest niemal identyczny. W kazdym miejscu pod-
danym badaniu za pomoca przenosnego spektrometru pierwiastkiem
najczesciej wystepujacym i w najwigkszej ilosci jest otéw (Pb). Urza-
dzeniem przeprowadzono réwniez badanie sktadu zaprawy znajdujacej
si¢ na krajkach. Tam takze na pierwszym miejscu wystepowal otow, co
wskazuje na obecnos$¢ tego pierwiastka w zaprawie i thtumaczy fakt znaj-
dowania si¢ otowiu w tak duzej ilosci, w kazdej z wybranych lokalizacji
na obrazach. Ten pierwiastek wystepuje jako biel ofowiowa (2PbCO,
- Pb(OH),), jeden ze skfadnikow zolcieni neapolitafiskiej (Pb,[SbO,],)
i chromowej (PbCrO,). Kolejnym pigmentem najczesciej pojawiaja-
cym si¢ w wynikach bylo zelazo (Fe). Jego tak duzy udzial w warstwie
malarskiej nie powinien by¢ zaskoczeniem ze wzgledu na uzywanie
przez Brandta duzej ilo$ci pigmentéw ziemnych: ochry, sieny, marsy,
czerwien zelazowa (Fe 0,), ziemia zielona (uwodnione glinokrzemia-
ny: zelaza (II), zelaza (III), magnezowe i potasowe) oraz btekit pruski
(Fe,[Fe(CN),],). Niewiele mniejszy udziat od zelaza w sktadzie pier-
wiastkowym wybranych lokalizacji na obrazach miat cynk (Zn), ktory
wskazuje na wystepowanie bieli cynkowej (ZnO). Nie liczac wymie-
nionych powyzej pigmentow, jedna z najczesciej uzywanych czerwieni
przez Brandta byt cynober (HgS). Wskazana przez Anne Lewandow-
skg czerwien kadmowa?’, ktora rowniez stosowat Jozef Brandt w bada-
nych obrazach Buriczuczny i Przed burzg, nie wystepuje. Z pigmentéw

4 Badania wykonano w miejscu eksponowania obrazow (muzeum), bez pobierania
probek do badan laboratoryjnych.

4 J. Rogodz, op. cit., s. 101.

47 A. Lewandowska, Jozef Brandt — doktryna malarza, s. 85.
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btekitnych, we wspomnianych dwoch obrazach, zdecydowanie przewa-
za obecnos¢ bigkitu kobaltowego (CoO - Al O,). W kilku badanych miej-
scach pojawia si¢ chrom (Cr), bedacy w sktadzie wspomnianych juz z6t-
cieni i zieleni chromowej. Kadm (Cd) pojawia sie, jako gtéwny sktadnik
z6tcieni kadmowej (CdS) (obraz Przed burzq — ptomien w ognisku). Jak
wskazata Anna Lewandowska na podstawie przeprowadzonych badan,
jedna z dwodch czerni uzywanych przez Brandta obok sadzy byta czern
kostna (Ca,(PO,),)*. W niektorych poddanych badaniom miejscach
widoczna obecnos¢ fosforu (P) w matych ilo$ciach, wskazuje na czern
kostng. Pojawiajacy sie czesto wapn (Ca) nie tylko stanowi jeden ze
sktadnikow czerni, ale takze wchodzi w sktad zaprawy. Podobne prze-
znaczenie ma biel barytowa (BaSO,), cho¢ moze tez stanowi¢ sktadnik
niektorych farb, jako wypetniacz®. Pozostale wystgpujace w badanych
obszarach pierwiastki, takie jak: miedz (Cu), potas (K), glin (Al), krzem
(Si), tytan (Ti) oraz mangan (Mn), stanowia rodzaj domieszek do glinek
i skat mineralnych znajdujacych si¢ w pigmentach pochodzenia natu-
ralnego. Wyklucza si¢ obecnos¢ bieli tytanowej (TiO,), jako pigmentu
biatego uzywanego przez Brandta, poniewaz nie wskazaty obecnosci
jej wystepowania inne techniki badan nieniszczacych oraz obszerne
badania przedstawione przez Ann¢ Lewandowska. Bardzo duze podo-
bienstwo skladu pierwiastkowego zaprawy pierwszego, jak i drugiego
obrazu wskazuje na stosowanie przez Brandta podobrazi o takim sa-
mym rodzaju zaprawy fabrycznej. Wiodacym sktadnikiem tej zaprawy
jest biel otowiowa ze sporym dodatkiem kredy, pigmentéw zelazowych
pochodzenia naturalnego (stad obecnos$¢ krzemu, potasu, miedzi i glinu)
oraz bieli barytowej jako wypetniacza.

* Tbidem.
4 E. Basiul, op. cit., s. 143 i 145.
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Analiza obrazéw w technice reflektografii w ultrafiolecie
(RUV) oraz fluorescencji wzbudzanej ultrafioletem (FUV)*

Technika reflektografii w ultrafiolecie ukazuje obraz w roznych odcie-
niach szaro$ci. Dzieki tej technice tak samo lub podobnie wygladajace
barwy w $wietle widzialnym mozna odrozni¢ ze wzglgdu na rozne skta-
dy pierwiastkowe warstwy oryginalnej oraz warstwy bedacej po6zniejsza
ingerencja’!. Na obrazie Buriczuczny widoczne sg ingerencje bedace re-
tuszami lub uzupelieniami warstwy malarskiej, przybierajace forme
obramowania ptotna przy jego krawedziach o nieregularnym ksztalcie.
Tak jak w innych technikach sa one ukazane na catej dtugosci obramo-
wania przedstawienia przy krajkach, o nieregularnej szerokosci. Inge-
rencje wtorne sa jasniejsze od materii oryginalnej, szczegdlnie duza,
nieregularna plama wydtuzona w pionie, znajdujaca si¢ po prawej stro-
nie obrazu, tuz nad linig horyzontu w sgsiedztwie retuszu, uzupehienia
przy krawedzi ptotna. Na calej powierzchni ptotna uwidaczniajg si¢ in-
gerencje w postaci drobnych plamek lub punktow, na przyktad w ke-
pach trawy, na powierzchni nieba i piaszczystej ziemi oraz w niewiel-
kim stopniuna gtownych postaciach —konia i tytutowego Bunczucznego.
W przypadku obrazu Przed burzq reflektografia w ultrafiolecie ukazuje
pionowe smugi widoczne na tle nieba. Moga by¢ to $lady po naktadaniu
werniksu na powierzchni¢ obrazu. Widoczne sg rowniez uzupehienia
lub retusze warstwy malarskiej wzdluz obramowania, ale majace znacz-
nie mniejszy zasieg niz te wystepujace w obrazie Bunczuczny. Ukazane
zdjecie przedstawia takze ubytki wystepujace tuz przy krajkach, szcze-
gblnie w dolnej partii obrazu i naroznikach. Pozostate ubytki warstwy
malarskiej Iub retusze liczniej wystgpuja w obszarze nieba niz w partii
ziemi 1 traw. Zardwno na obrazie Burnczuczny, jak 1 Przed burzq, wi-
doczny jest zakres wystepowania bieli cynkowej® w postaci jasnej sza-
ro$ci, tworzy najwyzsze $wiatta oraz wchodzi w sktad mieszanin z inny-
mi pigmentami. Jasna, prawie biala barwa $wiadczy o niemal czystym

0 Tres$¢ dotyczaca opisu obrazu Buriczuczny zostata wykonana na podstawie za-
mieszczonych fotografii w technikach RUV i FUV.

51 J. Rogoz, op. cit., s. 30.

32 Ibidem, s. 171.
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wystepowaniu tego pigmentu, natomiast szare tony coraz ciemniejsze
wskazuja na jej mniejszg ilo§¢ w mieszaninie. Za pomocg tej techniki
mozna wyr6zni¢ czerwienie®® uzyte w przedstawieniu malarskim. Bar-
dzo dobrze widoczna jest na obrazie Buriczuczny rdznica pomigdzy
czerwieniami stroju jezdzca. Ta znajdujaca si¢ na zupanie, nakryciu gto-
wy, w cieniach na kontuszu i pasie kontuszowym przyjmuje odcien
ciemniejszej szaro$ci (czerwien zelazowa), niz ta znajdujaca si¢ w pot-
tonach i jasniejszych partiach kontusza. Widoczna jest duza ingerencja
czerwieni zelazowej w mieszaninach farb, ktorymi namalowano tlo
migdzy innymi: stroje jezdzcow, sztandar czy jako dodatek do chtod-
nych bragzéw tworzacych ziemie i trawy w tle. Najciemniejszy obszar
o barwie czarnej pokrywa sylwetke konia znajdujacego si¢ na pierw-
szym planie (mieszanina czerni z ciemnymi bragzami) oraz tytutlowego
Bunczucznego w obrebie cieni szat (mieszanina czerni z czerwienia). Za
pomoca fluorescencji w ultrafiolecie ukazuja si¢ na obrazach mtode in-
gerencje bedace retuszami, przemalowaniami lub uzupetnieniami w po-
staci ciemnych plam, jednak nalezy zachowac ostroznos¢, poniewaz im
ingerencje sg starsze, tym bardziej pod wptywem czasu zblizaja si¢ swo-
ja fluorescencja do tej nalezacej do warstw oryginalnych®*. Na obrazie
Bunczuczny mozna dos$¢ tatwo wskazacé lokalizacje tych uzupehnien,
przynajmniej tych najwiekszych, natomiast w przypadku obrazu Przed
burzg kazda z technik ukazuje z r6znym natezeniem odmienne miejsca
retuszy lub uzupetnien. Ponadto nie wszystkie z nich we fluorescencji
w ultrafiolecie maja taki sam odcien, niektore sa jasniejsze, inne ciem-
niejsze. Takie r6znice w odcieniu ukazanych retuszy czy uzupethien
moze wskazywaé na wykonanie ich w réznych odstepach czasu®. Na
obrazie Bunczuczny widoczna jest jasnoniebieska fluorescencja bieli
otowiowej wraz z intensywna, jasna fluorescencja bieli cynkowej. Za
pomoca fluorescencji w ultrafiolecie bardzo dobrze widoczny jest spo-
sob rozbielania kolorow przez Brandta. Biela cynkowa artysta wykony-
wat bliki i najwyzsze §wiatta w swoich obrazach. Widoczna jest jej cha-
rakterystyczna zoéltocytrynowa fluorescencja, cho¢ nie tak intensywna,

3 Ibidem, s. 177.

* Ibidem, s. 33-34.
> Ibidem.
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by¢ moze zaktocona przez niebieskawa fluorescencje werniksu. Cze-
$ciej wykazuje ona jasna, intensywna kremowa barwe lub prawie biala.
W mieszaninach innych farb z biela cynkowa intensywno$¢ fluorescen-
cji zalezna jest od dodania tej bieli lub zestawienia taczonych z nig farb,
ktére moga wygasza¢ znacznie lub czesciowo jej charakterystyczne
$wiecenie. W postaci blikow §wietlnych, czy najwyzszych swiatet, wy-
stepuje miedzy innymi: na bunczuku — malowane za pomocg impastu,
na trzonie bunczuka oraz jego ztotych elementach, zdobieniu rekawa
jezdzca czy na pojedynczych zdzbtach trawy. Sukcesywne wygaszenie
fluorescencji nastepuje przez wystepowanie czerwieni zelazowej lub
brazéw zelazowych, takich jak umbra naturalna czy palona. Czern po-
dobnie, jak wyzej wspomniane pigmenty zelazowe, wygasza fluore-
scencje ultrafioletu, jednak bardzo dobrze widoczne sa obszary rozbie-
lenia czerni za pomoca bieli otowiowej z dodatkiem bieli cynkowe;j,
dodane w roznej proporcji. Dodatek bieli otowiowej, wystepuje takze
w mieszaninie czerwieni zelazowej z blekitem kobaltowym na dolnej
i czeSciowo gornej partii trzonu bunczuka widocznych, jako fiolet.
Znacznie wiekszy wktad bieli otowiowej w przedstawionej wyzej mie-
szaninie, ukazuje jasnoblekitna fluorescencja na fioletowej czesci bun-
czuka. Duze zaangazowanie obydwu bieli przedstawia partia nieba,
gdzie stanowig one najwigksza ilo§¢ w mieszaninie. Z bielg olowiowa,
ktéra stanowi tu zdecydowana wiekszo$¢, moze wystepowac zolcien
neapolitanska, réwniez na bazie otowiu. Najwyzsze §wiatta w partii nie-
ba wykonano bielg cynkowa. W mieszaninie skladajacej si¢ na po-
wierzchni¢ nieba moze wystepowaé w niewielkim stopniu zlotawa
ochra oraz w obrebie niebieskich, jasnych przestrzeni — btekit kobalto-
wy. Kolejnag duzg plaszczyzng zawierajacg barwy rozbielone, jest stepo-
wa ziemia na pierwszym planie. Biel cynkowa wystepuje tu w najwyz-
szych $wiattach, natomiast biel olowiowa stuzy do rozja$nienia
mieszaniny. Mozliwy jest duzy dodatek Zolcieni neapolitanskiej oraz
ochry z6ltej w partiach znajdujacych si¢ w sasiedztwie kep traw, artysta
mogt doda¢ ziemi zielonej (fluorescencja jasnobtekitna). Druga czer-
wien, wystepujaca na ubraniu jezdzca, tytutowego bunczucznego nie
zmienia swojego zabarwienia w ultrafiolecie. Partie zielone i kepy trawy
namalowano ze znaczng przewaga wymienionej juz zieleni ziemne;.
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W niewielkim stopniu artysta mogt uzy¢ zieleni chromowe;j, ktora byta
takze przez niego uzywana. Obok ziemi zielonej wystepuja ochry i bra-
zy ziemne, w niewielkim stopniu przy brazach nieliczne §lady rozbielo-
nej czerwieni zelazowej. W partii cieni wystepuje dodatek biekitu,
prawdopodobnie kobaltowego, ktérego czerwong fluorescencje sukce-
sywnie przygasza dodatek czerwieni zelazowej i brazow ziemnych. Ob-
raz Przed burzqg wykazuje wiele podobienstw do obrazu Bunczuczny,
zardwno pod wzgledem stanu zachowania, charakterystyki ewentual-
nych zniszczen — takich jak spekania warstwy malarskiej oraz doboru
palety. Na przedstawionej fotografii znajduja sie dwa najciemniejsze
punkty, ktore wskazuja na znaczne $cienienie lub brak werniksu. Jest to
miejsce w obrebie zadu najciemniejszego konia, odwrdconego tytem do
widza, oraz dwa znacznie mniejsze miejsca znajdujace si¢ na ptaszczu
mezezyzny. Widoczna jest przewaga pigmentow ziemnych szczeg6lnie
czerwieni i brazow zelazowych, ktore wygaszaja fluorescencje. Karna-
cja w obydwu przypadkach stworzona zostala przez artyste z podmalo-
wania brazami, nastepnie nalozono na nig mieszaning ochry ze znacz-
nym dodatkiem bieli olowiowej i niewielka iloscig cynobru. Najwyzsze
swiatta karnacji uzyskano przy pomocy bieli cynkowej z minimalnym
dodatkiem ochry zéltej i cynobru. W promieniowaniu UV na obrazach
pojawia si¢ lekka, jasnoniebieska poswiata, ktéra moze §wiadczy¢ o na-
lozeniu nowego werniksu z materiatow syntetycznych, podczas jednej
z interwencji konserwatorskich. Poddane badaniom nieniszczacym ob-
razy Jozefa Brandta namalowane sa spoiwem olejnym, ktdre stanowi
olej Iniany lub pokost (z6tta fluorescencja o $redniej intensywnosci®).
Ta fluorescencje emitowang przez spoiwo moze zaghusza¢ chtodna, ja-
snobtekitna fluorescencja werniksu. Sygnatury umieszczone przez
Brandta na obrazach Buriczuczny oraz Przed burzq zostaty wykonane za
pomoca ciemnych brazéw lub brazow z niewielkim dodatkiem czerni.
Jest to stynny podpis Jozefa Brandta brzmiacy: ,,J6zef Brandt z Warsza-
wy”*’. Artysta, podpisujgc swoje obrazy w ten sposob, chciat podkresli¢
jak wazny jest dla niego kraj, w ktorym sie urodzit. Znany byt ze

¢ J. Rogoz, op. cit., s. 34.

7 T. Sowinska, op. cit., s. 25; I. Olchowska-Schmidt, Jozef Brandt, Mistrzowie, s. 6;
T. A. Pruszak, op. cit., s. 58; E. Micke-Broniarek, Recepcja tworczosci Jozefa Brandta
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swojego niezlomnego i szczerego patriotyzmu. Sygnatura na obrazie
Przed burzq jest staranniej napisana oraz opatrzona datg roczng. Na
obydwu ptétnach Brandt dopisat miejscowos¢, w ktorej powstaly dzieta
— Monachium. W technice fluorescencji w ultrafiolecie ukazane sa pod
warstwa werniksu oraz wykazuja si¢ brakiem fluorescencji, co miedzy
innymi wskazuje na to, ze nie wystepuja bezposrednio na warstwie wer-
niksu, a na warstwie malarskiej. Jest to jedna z podstaw, ktora pozwala
na identyfikacje autentycznos$ci autorstwa obrazu. Rewersy opisywa-
nych wyzej obrazow zachowane s3 w dobrym stanie. P16tno od strony
rewersu, zarOwno pierwszego, jak i drugiego z dziet nie jest uszkodzo-
ne.

Badania obrazéw w technice fatszywych kolorow:
kolorowa reflektografia w ultrafiolecie (FCUV)
oraz kolorowa podczerwien (FCIR)>*®

Najwiekszym atutem techniki kolorowej reflektografii w ultrafiolecie
jest dos¢ precyzyjna rozroéznialnos¢ bieli. W obrazie utworzonym w tej
technice biel otowiowa przyjmuje barwe biata, natomiast pozostate
biele, takie jak cynkowa czy tytanowa odczytywane sa jako rozne od-
cienie zotcieni®®. Za pomoca omawianej techniki ukazuja si¢, rowniez
p6zniejsze ingerencje konserwatorskie, ktorych lokalizacja odpowiada
tym ukazanym w technice fluorescencji w ultrafiolecie. Przedstawione
sg jako rozowo-fioletowe plamy w réznej tonacji od jasnych po ciemne.
Zarejestrowane w technice fatszywych koloréw w UV chtodne fioleto-
we barwy wskazujg na wystepowanie cynobru®. Przyktadem obecno-
$ci tego pigmentu w postaci laserunku sg: kontusz bunczucznego czy
cze$¢ czerwonych elementéw na konskim wlosiu bunczuka. Czerwien

w swietle polskiej krytyki artystycznej w XIX i na poczqtku XX wieku, [w:] Jozef Brandt
1841-1915, t. 1, red. E. Micke-Broniarek, Warszawa 2018, s. 20; P. Glowacki, op. cit.

8 Tres$¢ dotyczaca opisu obrazu Buriczuczny zostata wykonana na podstawie za-
mieszczonych fotografii w technikach FCUV i FCIR.

3 Wspdlczesne metody badan obrazéw sztalugowych. Podrecznik konserwatora-
-restauratora, red. D. Pinna, et al., thum. B. Zigtek, Torun 2012, s. 91.

¢ E. Basiul, op. cit., s. 147.
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zelazowa jest ukazana za pomocg ciemnego fioletowobrazowego ko-
loru®! na: zupanie, kotpaku oraz pasie kontuszowym bunczucznego.
Liczny udziat stanowi wystgpowanie ochry francuskiej w postaci barwy
intensywnego rozu, zywszego lub jasnego®. Jest ukazana w duzej ilosci,
rowniez w skladzie mieszanin retuszy (pdzniejsze ingerencje konserwa-
torskie). Intensywna barwa w odcieniu morskim z wiekszym dodatkiem
zieleni w $wietle widzialnym moze odpowiada¢ wystepowaniu btekitu
kobaltowego, ktory stanowi wiekszo§¢ w danej mieszaninie z innymi
pigmentami (miedzy innymi: na trzonie bunczuka). Bardzo dobrze wi-
doczne w tej technice sa pociagniecia pedzla oraz impasty w partii nie-
ba i w mniejszym stopniu na piaszczystej, stepowej ziemi. Na obrazie
Bunczuczny obszarami wystepowania bieli otowiowej sa: niebo, karna-
cja jezdzca — tytutowego bunczucznego, piaszczysta ziemia, najwyzsze
swiatta, skladajace sie¢ na umaszczenie czarnego konia, na pierwszym
planie. Druga biel — cynkowa, wystepuje miedzy innymi na jasnych de-
koracjach rekawa, przy nadgarstku bunczucznego czy na sylwetce czar-
nego konia w réznych proporcjach. Widoczne sg takze miejsca, gdzie
ujete w opisach wyzej biele znajduja si¢ w bardzo bliskim sgsiedztwie
w stosunku do siebie lub niemal sg zmieszane ze sobg, czasem nato-
zone jedna na drugg. Niezwykle pomocng technika, szczeg6lnie przy
odréznieniu pigmentéw o takim samym odcieniu barwnym jest kolo-
rowa podczerwien®. Za jej pomocg mozna uzyska¢ wigcej informacji
lub rozstrzygna¢ kwestie sporne wynikajace po analizie obrazu w takich
technikach, jak: reflektografia w ultrafiolecie, bliskiej podczerwieni czy
fluorescencji w ultrafiolecie®. Przedstawiona rejestracja obrazu Busi-
czuczny w technice kolorowej podczerwieni ukazuje wyrazna roznice
pomigdzy czerwieniami, jakimi namalowano strdj jezdzca, znajdujace-
go si¢ na pierwszym planie. Kontusz namalowano z wiodacym udzia-
fem cynobru, ktérego intensywna, zotta barwa jest charakterystyczna

' Ibidem, s. 147.

62 Tbidem.

6 J. Rogbz, op. cit., s. 38; Wspolczesne metody badan obrazow sztalugowych, s. 91.
Wszystkie interpretacje barw otrzymanych w technice kolorowej podczerwieni
dla obrazéw autorstwa Jozefa Brandta: Buriczuczny i Przed burzg, dokonano na podsta-
wie badan opisanych w publikacji Jarostawa Rogéza, Zastosowanie technik nieniszczq-
cych w badaniach konserwatorskich malowidet sciennych.
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w kolorowej podczerwieni. Na obrazie Brandta cynober zostal rozbie-
lony biela otowiowa i cynkowa, ponadto w cieniach szaty wystepuje
w niewielkiej ilosci z bragzami ziemnymi i bigkitem kobaltowym. Bra-
zy ziemne, takie jak umbra naturalna i umbra palona wystepuja, jako
roznorodne odcienie barwy brunatnej, natomiast blekit kobaltowy
przybiera barwe czerwona®. Fioletowe barwy w $wietle widzialnym
umiejscowione na pasie kontuszowym przyjmuja zabarwienie czerwo-
noszare z zo6ttawymi refleksami w kolorowej podczerwieni, co moze
$wiadczy¢ o mieszaninie znacznej ilosci blekitu kobaltowego z biela
otowiowa i cynobrem. Podobne zabarwienie wystepuje na trzonie bun-
czuka, cho¢ tam z mniejszym udzialem cynobru, na cieniu rzucanym
przez tkaning kontusza na but, na fragmencie koszuli przy karku jezdzca
oraz w postaci wiekszych oraz mniejszych plam na piaszczystej ziemi
i kepach trawy. Za pomoca techniki obrazowania falszywym kolorem
w podczerwieni znacznie lepiej widoczny jest udziat pojedynczych ko-
lorow w mieszaninach. Bardzo dobrym przyktadem jest tutaj fiolet wy-
stepujacy w cieniach i na pasie kontuszowym. Mozna zaobserwowac,
w ktorym miejscu tej mieszaniny znajduje si¢ wiecej btekitu kobaltowe-
go, gdyz te miejsca przybierajg barwe intensywniejszej czerwieni. Na
sylwetce czarnego konia lepiej widoczne staty si¢ poszczegolne etapy
opracowania. Ukazane zielonobrunatne miejsca, miedzy innymi w oko-
licy ndg 1 brzucha, to pozostatosci podmalowania umbrami, szczegdlnie
palong oraz czerwonawe, ktore §wiadczg o obecnos$ci btekitu kobalto-
wego. Szarozielone i biatoszare plamy to czern z dodatkiem bieli oto-
wiowej i cynkowej w roznej proporcji, z dodatkiem brazow przecho-
dzac z pottonu ku najwyzszym $wiatlom. Zielen traw stanowi gtoéwnie
rozbielona za pomoca bieli otowiowej zielen ziemna, ktéra w technice
fatszywych kolorow” w podczerwieni przyjmuje chtodng barwe zie-
lonobrunatng z wystepujacymi przeblyskami biekitu. W tle znajdujaca
si¢ grupa jezdzcow, ukazuje wiekszy udzial podmalowania, w ktorym
dominuja umbry, z dodatkiem czerwieni zelazowej gtownie w umasz-
czeniu ciemniejszych koni oraz w strojach jezdzcow, natomiast w cie-
niach z dodatkiem bitekitu kobaltowego. Jezdzcy w tle, po prawej stronie

¢ J. Rogoz, op. cit., s. 39-40.
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obrazu, s3 namalowani w sposob analogiczny do tych znajdujacych sig
po stronie lewej, jednak z tg réznica, ze artysta umiescit po tej stro-
nie znacznie wigcej $wiatta, dlatego wystepuje wiecej bieli, a sylwet-
ki koni i stroje jezdzcow wzbogacone sa o znacznie wickszy dodatek
cynobru. Niebo w technice kolorowej podczerwieni przybiera barwy:
kremowe, jasne szaro$ci, jasne roze i w matlej ilosci bardzo jasne fio-
lety oraz miejsca o $wietliscie biatym tonie. Wszystkie farby uzyte do
namalowania nieba Brandt rozjasnit za pomoca bieli olowiowej, stano-
wi ona znaczng przewage. Widoczne staly sie w niektorych miejscach
linie rysunku, ktore artysta wykonal prawdopodobnie za pomocg umbry
palonej i naturalnej o rzadkiej konsystencji, ukazane w technice kolo-
rowej podczerwieni, jako rozne odcienie brazu od lekko chtodnego po
cieply. Szczegdlnie zauwazalne na sylwetkach konia i bunczucznego
na pierwszym planie. W poréwnaniu z poprzednim, nastepny poddany
badaniom obraz Brandta Przed burzg zawiera znaczny udziat farb na
bazie pigmentéw ziemnych. Analogicznie tak jak w poprzednim obrazie
w niektoérych miejscach zachowaty si¢ linie rysunku wykonane umbra-
mi o brunatnym lub ciemnobrunatnym zabarwieniu w technice obrazo-
wania ,,fatszywym kolorem”.

Analiza obrazéw za pomocg bliskiej podczerwieni (IR)
oraz rentgenografii (RTG)%

Na obrazie Burnczuczny za pomoca bliskiej podczerwieni mozna do-
strzec ukazujacy si¢ rysunek, na sylwetkach pierwszoplanowych postaci
— bunczucznego oraz wierzchowca, na ktérym siedzi czy na bunczuku,
ktory dzierzy w swojej prawej dioni. Ciemne linie rysunku okalaja cata
posta¢ bunczucznego wraz z ubiorem, gdzie artysta rozrysowat faldy
szat oraz zaznaczyt detal. Na sylwetce czarnego konia linie rysunku nie
sa zbyt dobrze widoczne. Pozostate elementy obrazu, takie jak: postacie
i konie w tle, ro§linno$¢ artysta nie ujmowat za pomoca rysunku, lecz
tworzyt w technice olejnej, czasem w postaci pojedynczych pociagniec

5 Tre$¢ dotyczaca opisu obrazu Buriczuczny zostata wykonana na podstawie za-
mieszczonych fotografii w technikach RTG i IR.
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lub kresek rozrzedzong farbg, w ramach ustalenia lokalizacji najwaz-
niejszych elementow.

Kolejny obraz pt. Przed burzg charakteryzuje si¢ widocznymi speka-
niami warstwy malarskiej w jasnej partii nieba, w postaci zblizonej do
siatki lub jako spiralne ksztalty (przybierajace forme¢ koncentryczng®).
Uzupetienia warstwy malarskiej wykonane podczas ingerencji kon-
serwatorskich staja sie lepiej widoczne, szczegdlnie w jasnych partiach
nieba. Technika ta bardzo dobrze ukazuje réznego rodzaju uszczerb-
ki mechaniczne, miedzy innymi zadrapania czy zréznicowang fakturg
warstwy malarskiej, ale takze lepiej widoczny staje si¢ detal. Na gtow-
nych postaciach — mezczyzny oraz jego koni i psow, ukazane w Swietle
widzialnym linie z podmalowania ciemna, brazowa farba olejna, ktore
stanowig swego rodzaju szkic, obrazuje roéwniez bliska podczerwien.
Trudne staje si¢ uchwycenie bezposredniej linii rysunku, poniewaz jest
ona bardzo cienka i delikatna. Najlepszy przyktad jej wystgpowania
stanowi sylwetka jezdZzca namalowanego w tle, w lewej czesci obra-
zu. Wystepuje bardzo duze prawdopodobienstwo, ze artysta wykreslit
szybki, pogladowy rysunek postaci za pomocg otowka, ktéry pdzniej
zostat przykryty pod rozrzedzong warstwa farby olejnej stanowiaca linie
bardziej szczegdtowego szkicu. Kolejnym przypuszczeniem, wskazuja-
cym na widoczno$¢ linii otéwka w partii tla, na sylwetce jezdzca, jest
znajdujaca si¢ tam cienka warstwa malarska, przez ktora sukcesywnie
przechodzi bliska podczerwien, w poréwnaniu z grubsza warstwa na
pierwszym planie. Nie zidentyfikowano poprawek autorskich. Czarno-
-biaty obraz zarejestrowany za pomocg bliskiej podczerwieni, nie uka-
zuje obecnosci siatki, dzieki ktorej przenosi sie kompozycje. Istnieje
rowniez spore prawdopodobienstwo, ze rysunek kompozycji artysta
przeniost za pomoca kalki, jednak nie wyklucza si¢ tez opcji, ktora jest
bardziej prawdopodobna, ze Brandt wykreslil rysunek wiasnorecznie,
bezposrednio na pldtnie, za pomoca rzadkiej, bragzowej farby olejne;.
W technice bliskiej podczerwieni zar6wno w jednym, jak i drugim ob-
razie sygnatury sa wyraznie widoczne i bardzo podobne pod wzgledem
wykonania. Przedstawiony w technice rentgenografii obraz Bunczuczny

7 E. Pascual, M. Patino, Konserwacja malarstwa, Warszawa 2004, s. 35.
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ukazuje miejsca zastosowania substancji lub materiatéw zawierajacych
otéw. Wedtug przeprowadzonych badan przez konserwator Anne Le-
wandowska Jozef Brandt uzywatl kilku pigmentow, ktére zawieraly
w sobie olow. Byly to: biel otowiowa, z6lcien neapolitanska i zotcien
chromowa. Na podstawie obrazu otrzymanego ze zdjecia RTG, oprocz
widocznych gwozdzi do przymocowania pldtna na krosnach, w mniej-
szym lub wiekszym stopniu uwidaczniajg si¢ partie zawierajace otow.
Zalezy to od pigmentu, ktory moze zawiera¢ w swoim sktadzie mniej
lub wiegcej tego pierwiastka, wystepowanie czystego koloru na ptotnie
lub w mieszaninie z innym. Sg to partie wystgpujace jako czysta biel po
jasne szarosci®®. Najbardziej widoczna jest biel otowiowa wystepujaca
w partiach bunczuka (widoczna najintensywniej), w partii nieba, gdzie
ukazane sg jasne pociggniecia pedzla, wystepujace w rdéznych stopniach
jasnosci, o czym moze §wiadczy¢ proporcja bieli otowiowej w danej
mieszaninie, niektore pociagnigcia sa niemal biate, inne juz bardziej
przygaszone. Nie wyklucza si¢ takze obecnosci w partii nieba jednej
z z6lcieni majacej w skltadzie otdéw, na przyktad neapolitanskiej. Przy
najwyzszych §wiattach dla dodania jaskrawego tonu wystepuje zotcien
neapolitanska, widoczny jest ten zabieg na zwienczeniu trzonu bunczu-
ka oraz na uprzgzy konia. Szczeg6lnie bardzo dobrze uwidocznione
sa ubytki zaprawy (o barwie ciemnej szarosci przechodzace do czer-
ni), tworzace obramowanie wychodzace od krajek ku srodkowi obrazu.
Pozostate ubytki znajdujace si¢ na calej powierzchni ptotna wystepuja
w niewielkiej ilosci, a jeden szczegdlnie duzy, pionowy ubytek, widocz-
ny jest po prawej stronie obrazu, tuz nad horyzontem. Przedstawiona
w technice rentgenografii ogdlna powierzchnia obrazu prezentuje sig¢
w jasnych, niezbyt ciemnych na szeroka skale tonach, ktore tworza syl-
wetka czarnego konia, cze$¢ nieba oraz roslinnos¢, co moze wskazywac
na duzy udziat bieli olowiowej w sktadzie zaprawy. Obraz przedsta-
wiajacy ptotno Przed burzg w rentgenografii ukazuje obecnos$¢ bie-
li otowiowej w wiekszym i mniejszym zakresie. Najwigksze obszary
wystepowania wskazanej bieli to sylwetka biatego konia, dym z ogni-
ska rozposcierajacy si¢ po trawie i ziemi, Swiatta i $wietliste obszary

88 Wspolczesne metody badan obrazow sztalugowych, rys. 35, s. 113—114.
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w kepach traw oraz niektorych elementach oporzadzenia jezdzieckiego,
szczegolnie na podogoniu najciemniejszego z koni. W mieszaninach
pigmenty zawierajace otdw sa wykorzystane w podobny sposob jak na
obrazie Bunczuczny.

Podsumowanie

Na podstawie wyzej przedstawionych badan nieniszczacych mozna
stwierdzi¢, ze poddane badaniom obrazy sg pod wieloma wzgledami
do siebie podobne. Majg bardzo podobny zakres zniszczen oraz stan
zachowania, sg niemal identyczne pod wzgledem techniki i technologii
oraz maja zblizong do siebie tematyke. Wykonane przez znawcow i spe-
cjalistow dotychczasowe badania stanowily pewng baze, fundament, na
ktorym opieraty si¢ dalsze poszukiwania i analizy zamieszczone w tej
pracy. Dwa obrazy autorstwa Jozefa Brandta pod tytutem Bunczuczny
oraz Przed burzqg mogg stuzy¢, jako materiat porbwnawczy do badan
przeprowadzonych przy innych pracach malarza. Wyniki zamieszczone
w niniejszym artykule sg zgodne z badaniami wykonanymi w przeszto-
$ci, jednoczesnie pozwolity na ich rozwinigcie, wnoszac przy tym nowe
watki z zakresu techniki i technologii, jak 1 warsztatu artysty. Fotogra-
fie przedstawiajace kazda z technik nieniszczacych, pozwolity nie tylko
na identyfikacj¢ pigmentow, spoiwa i wyodrgbnienie poszczegdlnych
materiatow, jakie uzywat Brandt. Z ich niezbgdna pomoca ustalono
zakres uzywania przez artyste pigmentéw biatych, ich udzial w mie-
szaninach ilosciowy i jakosciowy. Podobne wnioski opracowano na
podstawie innych pigmentow, jakich uzywat Brandt, w szczegolnosci
ziemnych, ktorych imponujaca ilo$¢ przedstawia w swojej publikacji
Anna Lewandowska. Jozef Brandt tak jak wigkszo$¢ artystow tworza-
cych w XIX wieku, korzystat z materiatow fabrycznych®, ktore byty
powszechnie dostepne w sprzedazy. Wykorzystywat ptdtno nawinigte
na walek, na ktorym juz w sposob fabryczny byta nalozona zaprawa.
Najczesciej spotykane w malarstwie Brandta ptdtna, to te o splocie

% A. Lewandowska, Jozef Brandt — doktryna malarza, s. 74.
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prostym — ptociennym i rzadziej stosowane o splocie rypsowym™. Nasz
artysta, od poczatku do konca swojej kariery malarskiej postugiwal sig
takg sama technologig oraz stosowat podobne materiaty. Blizsza analiza
obrazéw potwierdza rowniez przynalezno$¢ tworczosci Brandta zaréw-
no do typowego warsztatu, jak i techniki oraz technologii stosowanych
w malarstwie XIX wieku. Wskazuje na to sam etap przygotowawczy,
dobdr materialow oraz dalsze etapy pracy nad dzietem.
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Il. 1. Obrazy Jozefa Brandta przedstawione w §wietle widzialnym (VIS) — Buriczuczny
(w pionie) oraz Przed burzg (w poziomie), autor fot.: mgr Adam Cupa, Katedra Techno-
logii 1 Technik Sztuk Plastycznych
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Il. 2. Obraz Burniczuczny, autor fot.: mgr Adam Cupa, Katedra Technologii i Technik
Sztuk Plastycznych, obraz na gorze od lewej: we fluorescencji wzbudzanej ultrafioletem
(FUV), w kolorowej reflektografii w ultrafiolecie (FCUV), w kolorowej podczerwieni
(FCIR) oraz w technice reflektografii w ultrafiolecie (RUV)

[286]



| ! 4 [ [ il

I1. 3. Obrazy Jozefa Brandta Buriczuczny: (od lewej) w technice rentgenografii (RTG),
autor fot.: Jakub Kowalczys, Firma PCB Service oraz w technice bliskiej podczerwieni
(IR), autor fot.: mgr Adam Cupa, Katedra Technologii i Technik Sztuk Plastycznych
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