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Cykl Siedmiu grzechow gtownych
— fragmenty malowidet odkrytych w kaplicy pw.
sw. Walentego w kosciele sw. Jakuba w Toruniu

The Seven Deadly Sins cycle — fragments of paintings discovered
in the Chapel of St Valentine in St James’ Church in Torun

Zyklus Die sieben Todsiinden — Fragmente von Wandmalereien,
die in der Kapelle des St. Valentin in der Jakobskirche in Torun
freigelegt wurden

Streszczenie: Artykut dotyczy odkrytych w 2022 r. podczas prac kon-
serwatorskich prowadzonych w kaplicy pw. $w. Walentego w kosciele
$w. Jakuba w Toruniu, fragmentow malowidet cyklu Siedmiu grzechow
glownych. Powstaty one zapewne pod koniec lat 30. XV w., pod wply-
wem ikonografii moralizatorskiej. Caly ten cykl sktadat si¢ z dwoch istot-
nych komponentéw: karykaturalnego wizerunku malarskiego i1 krotkiej,
odnoszacej si¢ do niego, inskrypcji. Ideowy program kaplicy uzupehiat
takze oftarz $w. Marii Magdaleny. Przedmiotem rozwazan stat si¢ takze styl
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tucie Zabytkoznawstwa i Konserwatorstwa WSP UMK w Toruniu. Studia doktoranckie
ukonczyt w Katedrze Historii Sztuki i Kultury WNH UMK w Toruniu (2016). Konsul-
towat prace konserwatorskie w licznych obiektach zabytkowych. Jego zainteresowania
badawcze dotycza sztuki $redniowiecznej i detalu architektonicznego na obszarze daw-
nego panstwa krzyzackiego w Prusach. ORCID: 0000-0001-8509-6117.
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malowidel bliski nurtowi ,,graficznemu” w malarstwie §ciennym oraz ich
funkcja mnemotechniczna i dydaktyczna charakterystyczna dla praktyk
kaznodziejskich epoki dojrzalego sredniowiecza.

Abstract: This article discusses the fragments of the Seven Deadly Sins
cycle paintings discovered in 2022 during conservation work carried out
in the chapel of St Valentine in the Church of St James in Torun. They
were probably created in the late 1530s, under the influence of moral-
istic iconography. The whole cycle consisted of two essential compo-
nents: a caricatured painted image and a short inscription referring to
it. The ideological programme of the chapel was also complemented by
the altarpiece of St Mary Magdalene. The style of the paintings, close
to the ‘graphic’ trend in wall painting, and their mnemonic and didactic
function, characteristic of the preaching practices of the mature medie-
val period, were also the subject of reflection.

Zusammenfassung Der Beitrag befasst sich mit im Jahr 2022 bei Kon-
servierungsarbeiten in der Kapelle der Jakobskirche freigelegten Frag-
mente der Wandmalereien aus dem Zyklus Die sieben Todsiinden. Sie
entstanden vermutlich in den spédten 1530er Jahren unter dem Einfluss
der moralischen Ikonographie. Dieser gesamte Zyklus bestand aus zwei
wichtigen Komponenten: einer karikaturistischen Malerei und einer
kurzen, sich darauf beziehenden Inschrift. Das Ideenprogramm der Ka-
pelle wurde auch durch den Altar des HI. Maria Magdalena ergénzt.
Gegenstand der Uberlegungen war auch der Stil der Malereien die der
,.graphischen* Tendenz der Wandmalerei folgen, und ihre fiir die Pre-
digtpraxis des Hochmittelalters charakteristische mnemotechnische und
didaktische Funktion.

Stowa kluczowe: sredniowieczne malarstwo $cienne, Siedem grzechow
gtéwnych, kosciot pw. §w. Jakuba w Toruniu, ikonografia moraliza-

torska

Keywords: Medieval wall painting, The Seven Deadly Sins, St
James’s Church in Toruf, moralistic iconography
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Schliisselworter: Mittelalterliche Wandmalerei, Die sieben Todsiinden,
Jakobskirche in Torun, moralistische Ikonographie

W 2022 1. podczas prac konserwatorskich prowadzonych w kaplicy pw.
$w. Walentego w kos$ciele §w. Jakuba w Toruniu odkryto na $cianie po-
hudniowej — ponizej okien (za nowozytnymi boazeriami) — fragmenty
szerokiego pasa gotyckich malowidet (wys. ok. 40/50 cm), dobrze wi-
docznego w kameralnej skali wnetrza. Przedstawienie zidentyfikowano
jako cykl Siedmiu grzechow gtownych. Zachowaly si¢ z niego tylko dwie
(czgéciowo czytelne) scenki przedstawiajgce dwie pary postaci zwrdconych
ku sobie, otoczonych matymi wizerunkami diabtow'.

Umieszczenie malowidet na wysokosci ok. 2,5 m od poziomu posadzki
moze wskazywac posrednio na ich funkcje; byly dostosowane do tatwe-
go $ledzenia scen, wykorzystywanych zapewne w owczesnej praktyce
duszpasterskiej. Temat ikonograficzny i funkcja pozwalaja, w pewnym
stopniu, na wniknigcie w typ poboznosci i mentalno$¢ mieszkancow
sredniowiecznego miasta, do ktérych adresowane byty owe przedsta-
wienia’.

' Dzigkuj¢ odkrywcom malowidet z kaplicy pw. §w. Walentego w kosciele $w.
Jakuba w Toruniu, konserwatorom dziet sztuki Stanistawowi Socha-Bystroniowi oraz
Annie Socha-Bystron za konsultacje i dostgp do obiektu. Za mozliwo$¢ wykonania
zdje¢ sktadam podzigkowania ksiedzu kanonikowi Wojciechowi Karolowi Kiedrowi-
czowi, proboszczowi kosciota pw. $w. Jakuba w Toruniu. Za udostgpnienie materiatu
fotograficznego dzigkuj¢ Andrzejowi Skowronskiemu i Lechowi Okonskiemu. Sktadam
réwniez podzigkowania za konsultacje i podpowiedzi w czasie pisania artykulu prof.
Marianne Cailloux z Uniwersytetu w Lille oraz prof. Danieli Rywikovej z Uniwersytetu
w Ostrawie.

2 Czg$ciowo taka funkcja roznych dziet sztuki zostata omowiona w artykutach:
A. Blazejewska, Czternastowieczny wystroj kosciota Mariackiego w Toruniu: ducho-
wos¢ franciszkanska a poboznos¢ miejska, [w:] Dzieje i skarby kosciota Mariackiego
w Toruniu. Materialy z konferencji przygotowanej przez torunski oddzial SHS oraz IZiK
UMK, Torun 14—16 kwietnia 2005, red. K. Kluczwajd, Torun 2005, s. 55-85; M. Jaku-
bek-Raczkowska, J. Raczkowski, Dominikanie: obraz i kult. Sredniowieczne elementy
wystroju kosciota sw. Mikotaja w Toruniu, [w:] Klasztor dominikanski w Toruniu w 750
rocznice fundacji, red. P. Olinski, W. Rozynkowski, J. Raczkowski, Torun 2013, s. 79—
116.
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Prezentowane malowidia wzmiankowala dotychczas jedynie Elzbieta
Pilecka w opracowaniu pt. Nowo odkryte malowidta scienne w kosciele pw.
sw. Jakuba Apostola w Toruniu: pytanie o interpretacje’. Rozpoznata te-
mat ikonograficzny tych przedstawien, identyfikujac go jako cykl Siedmiu
grzechow glownych. Dostrzegta w nim wyrazny potencjal mnemotech-
niczny, charakterystyczny dla praktyk kaznodziejskich epoki dojrzalego
sredniowiecza. Poza ta wzmianka malowidta nie maja monograficzne-
go omowienia. Obecnie uzupetni¢ faktograficzne informacje: postaram
si¢ okresli¢ czas powstania wizerunkow, szerzej rozpozna¢ ich ikono-
grafie, omowi¢ sposob funkcjonowania w przestrzeni kaplicy — szcze-
gblnie w konteks$cie jej wezwania i statusu spotecznego uzytkownikow.

Historia kaplicy i jej wyposazenia

W celu okreslenia czasu powstania cyklu Siedmiu grzechow glownych
przydatne jest przywotanie faktow z historii budowy kaplicy (drugiej
od wschodu w potudniowym rzedzie) oraz ustalenie zmian jej wezwan
(patronéw). Wedlug Arthura Semraua ten szereg kaplic wznoszony byt
w dtuzszym przedziale czasu — od 1359 do ok. 1405 r.* Po raz pierwszy
interesujaca nas kaplice wspomniano w 1428 r.3, w zwigzku z fundacjg

* E. Pilecka, Nowo odkryte malowidla scienne w kosciele pw. sw. Jakuba Apostola
w Toruniu: pytanie o interpretacje, [W:] Dzieje i skarby kosciota sw. Jakuba w Toruniu
— nowe rozpoznanie, red. A. Blazejewska, E. Pilecka, A. Saar-Koztowska, Torun 2023,
s. 122, 139.

4 A. Semrau, Die Neustadt Thorn wdihrend ihrer Selbstindigkeit 1264—1454, ,,Mit-
teilungen des Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn”, t. 37, 1929,
s. 41; L. Rozanska, Warsztat budowlany torunskiego kosciola sw. Jakuba w Sredniowie-
czu, ,,Rocznik Torunski”, t. 14, 1979, s. 324; A. Konieczny, Historia budowy kaplic przy
kosciele pw. sw. Jakuba w Toruniu w Swietle najnowszych badan architektonicznych
i dendrochronologicznych, [w:] Dzieje i skarby kosciota swietojakubskiego w Toruniu,
red. K. Kluczwajd, Torun 2010, s. 93-94; K. Bednarczuk, M. Kurkowski, Ryte i malo-
wane dekoracje maswerkowe odkryte we wnetrzu Swigtyni sw. Jakuba — przyczynek do
historii budowy i wystroju malarskiego kosciota, [w:] Dzieje i skarby kosciota sw. Jaku-
ba w Toruniu — nowe rozpoznanie, red. A. Blazejewska, E. Pilecka, A. Saar-Koztowska,
Torun 2023, s. 318.

5 Wowczas druga od wschodu kaplica miata wezwanie Naj$wigtszej Marii Panny,
obecnie jest to kaplica pw. $w. Walentego.
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mszy wieczystej®. Bioragc pod uwage kolejno$¢ powstawania wszystkich
kaplic wbudowywanych pomigdzy szkarpami po stronie potudniowej
uwazano, ze kaplica §w. Walentego byta wzniesiona jako ostatnia. Zaj-
mowana przez nig przestrzen musialta by¢ najdtuzej ,,otwarta” — a nie
zamknieta od poludnia, na co wskazywali Aleksander Konieczny oraz
Katarzyna Bednarczuk i Michal Kurkowski’. Prawdopodobnie mogta
funkcjonowa¢ w tym miejscu kruchta prowadzaca do nawy potudnio-
wej. Potwierdzajg to m.in. zachowane na poddaszach sgsiednich kaplic
($w. Anny i Matki Bozej Rézancowej) murowane potszczyty opraco-
wane malarsko®, blenda zastonigta pdézniej czesciowo przez dostawio-
ny mur (na trzeciej przyporze od wschodu, po jej stronie zachodniej)
oraz duza blenda zachowana na wschodniej $cianie we wnetrzu obecne;j
kaplicy $w. Walentego’. To te niezabudowang wczesniej przestrzen za-
mknigto $ciang ujednolicajac rzad kaplic i dazac do optycznego scalenia
widoku ko$ciota od strony potudniowej'’. Te informacje wskazuja, iz
wnetrze istniejacej kaplicy zostato uksztaltowane przed 1428 r.

Wazna jest takze kwestia wezwania kaplicy. Na podstawie Ksiggi
tawniczej Nowego Miasta Torunia Piotr Olinski uznal, Ze na obecnym
miejscu (kaplicy pw. $w. Walentego) funkcjonowala wczesniej kapli-
ca pw. Naj$wigtszej Maryi Panny'!, nalezaca do powstatego w 1409 r.
bractwa Maryjnego'?. Skupiato ono przedstawicieli pospolstwa Nowego

¢ P. Olinski, Fundacje mieszczaniskie w miastach pruskich w okresie Sredniowiecza
i na progu czasow nowozytnych, Torun 2008, s. 216.

7 A. Konieczny, Historia budowy kaplic, s. 96-97; K. Bednarczuk, M. Kurkowski,
Ryte i malowane dekoracje maswerkowe, s. 318.

8 Dzigki prowadzonym w maju 2024 r. pracom konserwatorskim ustalono, ze znaj-
dujaca si¢ w miejscu obecnej kaplicy pw. sw. Walentego kruchte od wschodu zamykata
$ciana z potszczytem opracowanym malarsko. Dopiero w ramach nastgpnego etapu prac
budowlanych zostata dostawiona do wymienionej $ciany pierwsza od wschodu kaplica
pw. Matki Bozej Rézancowej, co potwierdzaja zachowane pionowe szwy — za te infor-
macje skladam podzigkowania Stanistawowi Socha-Bystroniowi.

* A. Konieczny, Historia budowy kaplic, s. 96-97; K. Bednarczuk, M. Kurkowski,
Ryte i malowane dekoracje maswerkowe, s. 318.

10" A. Konieczny, Historia budowy kaplic, s. 98; K. Bednarczuk, M. Kurkowski, Ryte
i malowane dekoracje maswerkowe, s. 318.

1P, Olinski, Fundacje mieszczanskie, s. 216.

12 Funkcjonowanie bractw omawiaja: 1. Czarcinski, Bractwa w wielkich miastach
panstwa krzyzackiego w sredniowieczu, Torun 1993, s. 49; 1. Czarcinski, J. Przeracki,
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Miasta oraz rzemie$lnikow niezrzeszonych w cechach'®. Wedlug inwen-
tarza z 1435 r., sporzadzonego przez to bractwo, we wnetrzu kaplicy
znajdowat si¢ oftarz pw. $w. Marii Magdaleny'. Wyzej wymienione
daty wskazuja, ze wyposazenie kaplicy mogtoby powsta¢ ok. 1430 r.

Znajac hipotetyczng date ,,zabudowania” przestrzeni dla kaplicy,
mozna wnosi¢, ze takze ok. lat 30. XV w. mogly by¢ wykonane malowi-
dta pokrywajace jej sklepienia (w tym: konsole i zworniki) oraz §ciang
wschodnig i poludniows.

Opis dekoracji malarskich

Malarski wystroj mogt by¢ nastepujacy: na sklepieniu, wzdhuz prze-
biegu zeber, byly czerwone, zielone i czarne ciaggle linie, z ktérych
wyrastaty dwubarwne (zielono-czerwone) trojliscie o zréznicowanym
obrysie. W obramowane w ten sposob pola wysklepkéw wpisano ro-
zetki z zielonymi i czerwonymi kwiatkami, z ktorych cze$¢ posiadata
ulistnione wicie o czarnym obrysie wypelnionym tozsamymi kolorami.
Zastosowane na wysklepkach kolory uzyte byly takze na konsolach,
a zworniki pokryto zielong farbg'>. Na $cianie wschodniej, tuz nad men-
sg oltarzowa, odkryto prostokatne, czerwono-szare ramy (niestety bez
zachowanych w ich obrysie form). Jako bogatsze ukazatly si¢ przedsta-
wienia na $cianie potudniowej. One takze nie zachowaly si¢ catkowi-
cie. W trakcie prac konserwatorskich odstonigto: fragmenty dekoracji

Spoteczne funkcje bractwa Najswietszej Marii Panny w Nowym Miescie Toruniu, ,,Acta
Universitatis Nicolai Copernici. Nauki Humanistyczno-Spoteczne. Historia”, t. XVII,
1980, s. 130-133.

13 Kwesti¢ spoteczna bractwa omawiali m.in.: I. Czarcinski, J. Przeracki, Spoleczne
funkcje bractwa, s. 118 —uwazali oni, iz czlonkami bractwa byli przedstawiciele pospdl-
stwa reprezentujacy rozne cechy, natomiast K. Mikulski, Przestrzen i spoteczenstwo To-
runia od konca X1V do poczgtkow XVIII wieku, Torun 1999, s. 306-307 oraz P. Olinski,
Fundacje mieszczanskie, s. 216-217, w szczegolnosci przyp. 953 — uznali, Ze to bractwo
zrzeszato przedstawicieli pospdlstwa oraz niezrzeszonych w cechach rzemieslnikow.

4 P. Olinski, Fundacje mieszczanskie, s. 216.

15 M. Kurkowski, Ornamentalne i architektoniczne dekoracje malarskie z okresu
Sredniowiecza w kosciele sw. Jakuba — odkrycia, ich lokalizacja, wzory, technika wy-
konania, [w:] Dzieje i skarby kosciota sw. Jakuba w Toruniu — nowe rozpoznanie, red.
A. Btazejewska, E. Pilecka, A. Saar-Koztowska, Torun 2023, s. 220, 235.
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ornamentalnych — by¢ moze maswerkowych lub arkadkowych, czarne
linie stanowiace fragmenty rysunku nieczytelnych scen, a takze szcze-
goblnie nas interesujace przedstawienia wyrazniej zachowane: dwie pary
zwroconych ku sobie ludzi w otoczeniu diabtow i roznych rekwizytow.
Pierwotnie stanowily one bez watpienia element wickszego figuralnego
cyklu biegnacego w jednym rzgdzie od wschodu ku zachodowi (il. 1)'6.
W czasach nowozytnych ta $redniowieczna aranzacja $ciany zostata
w calos$ci przykryta przez malowane kotary. W zachowanych polach cy-
klu dominuje czarny konturowy rysunek — podobnie jak w czesci form
na sklepieniach — o jednolitej, niemodelowanej grubosci linii, stanowia-
cy prawdopodobnie najwazniejszy srodek wyrazu artystycznego twor-
cy. Zakres$lone nim plaszczyzny i postacie wypetniane byty z pewnoscia
kolorem.

Pomiedzy pierwsza, druga a czesciowo takze trzecig od wschodu
scenka znajduja si¢ fragmenty ornamentoéw w postaci czarnych linii za-
konczonych arkadkami. Przebieg tych form oraz ich zasieg nie jest moz-
liwy do okreslenia. By¢ moze otaczaty one przedstawienia figuralne,
stanowiac rodzaj ,,ram”.

W pierwszym ,,polu” od wschodu (z domniemanych siedmiu), w kto-
rym pierwotnie mogla znajdowata sie para postaci ludzkich w otoczeniu
diabtow, zachowaty si¢ jedynie regularne linie — by¢ moze faldy szat,
a takze trudne do interpretacji czarne linie obrysowujace nieokreslone
ksztalty i pojedyncze kreski.

W drugim ,,polu” od wschodu, na $cianie potudniowe;j (il. 2): po pra-
wej stronie znajduje si¢ trudna do identyfikacji posta¢ (by¢ moze me-
ska) okryta niebieskg szatg z czytelnymi fatdami dolnej czgsci sukni (?),
natomiast po lewej wysmukta posta¢ kobieca odziana w dlugg suknig
Scisle przylegajaca do torsu i rozszerzajaca sie¢ swobodnie od pasa w dot;
z glebokim dekoltem, bufiastymi rekawami w gornej partii ramion,
o dhugosci siegajacej nadgarstkow, przewigzang pasem z metalowymi

1 Biorgc pod uwage dhugos¢ wewngtrznej potudniowej $ciany kaplicy oraz wiel-
kos$¢ poszczegdlnych scen i towarzyszacych im napisdéw — stosujac jako powtarzalny
modus druga od wschodu scen¢ — udato si¢ hipotetycznie rozmieséci¢ siedem, w miare
rownych pod wzgledem wielkosci, pierwotnych pol prezentujacych poszczegodlne scen-
ki rodzajowe — grzechy.
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aplikacjami. Str6j damski byt w czeéci dolnej bogato pofatdowany i wy-
ktadat sie ozdobnym wywinigciem po prawej stronie. Glowe kobiety
okalaja diugie, wijace si¢ wtosy, czesciowo przykryte czepkiem (kap-
turem) z zaznaczonymi poszczego6lnymi pasmami falujacych pasm. Po-
miedzy domniemana meska postacig a kobieta, w centrum tej sceny,
zostat ukazany diabel, ku ktéremu kieruje reke niewiasta — obecnie czy-
telne sa tylko kosmate nogi zakonczone ptasimi pazurami. Drugi diabel-
ski stwor ujety zostat z profilu i umieszczony za plecami kobiety. Jedna
z tap chwyta ja za wlosy. Ma on chude ciato pokryte sierscig, zawiniety
haczykowato ku gorze ogon, dlugie patykowate nogi zakonczone pa-
zurami oraz ptasie skrzydla z zaznaczanymi poszczegdlnymi lotkami.
Jego zwierzecy pysk charakteryzuje si¢ dlugim nosem, otwarta paszcza
wypelniona sterczacymi zgbami oraz duzymi uszami i matym, jednym
okiem. Na tbie ma umieszczone realistycznie, podzielone na segmenty
baranie rogi. To typ matego diabla czesto wystepujacy w malarstwie
sciennym XIV-XV w.

Pomigdzy druga a trzeciag malowana sceng znajduje si¢ stabo czytelny
napis prawdopodobnie okreslenie grzechu pychy — ,,superbia” (il. 3)".

W trzecim z domniemanych siedmiu ,,p6l” na $cianie potudniowe;j
(il. 4) umieszczono: po prawej siedzacego mezczyzne, po lewej kobiete.
Pomiedzy nimi znajduje si¢ wor z monetami oraz posta¢ diabta. Takze
za plecami niewiasty umieszczony jest podobny do wyzej opisanych
demoniczny stwor. Wysmukta posta¢ meska odziana jest w dtugi, przy-
legajacy $cisle do korpusu plaszcz z wysokim kotierzem opinajagcym
szyje i z ciasnymi rekawami siegajacymi nadgarstkow, pofatdowany
w czesci dolnej, spiety pasem z metalowymi aplikacjami. Na glowie
mezczyzna ma kapelusz, spod ktérego wysuwaja si¢ krotkie wlosy
zastaniajace uszy; wijace si¢ meandrycznie, z wyodrebnionymi pasma-
mi. Na owalnej twarzy o chlopskich rysach zaznaczony jest duzy nos,
migdatowe oczy, osadzone w kolisto obwiedzionych oczodotach, oraz
maty potokragly podbrodek. Usta zastaniaja sumiaste wasy z wydzielo-
nymi poszczegdlnymi pasmami. Mezczyzna trzyma w zgigtych w tok-
ciach ramionach duzy wor z monetami. Vis-a-vis znajduje si¢ wysmukta

17 Za odczytanie inskrypcji sktadam podzigkowania recenzentowi artykutu.
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posta¢ kobieca. Odziana jest w dtugg suknie $cisle przylegajaca do tor-
su, rozszerzajacg si¢ swobodnie od pasa w dol, z gltebokim dekoltem,
bufiastymi ramionami, rekawami siggajacymi nadgarstkow, Sciggnieta
w talii pasem z aplikacjami. Cze$¢ dolna sukni byta prawdopodobnie
bogato pofaldowana. Glowe kobiety otaczaja dlugie, wijace si¢ wio-
Sy z zaznaczonymi poszczegdlnymi pasmami, cze$ciowo przykryte
czepkiem. Twarz jest pociagla, z duzym nosem, migdatlowymi oczami
osadzonymi w zaokraglonych oczodotach i matym potokragtym podb-
rodkiem. Pomiedzy mezczyzna a kobieta, tuz nad worem z monetami,
znajduje si¢ diabetl, ktory jedna z tap wskazuje na pierwszg z postaci,
natomiast druga podtrzymuje worek, z ktérego wsypuja si¢ monety do
innego duzego wora. Pokryty sierscia stwor/diabel ma zawiniety ogon,
nogi zakonczone pazurami oraz skrzydia. Jego zwierzecy pysk wyroz-
nia si¢ duzym nosem, otwartg paszcza wypetniong klami oraz duzymi
uszami i malym okiem. Leb zwienczony jest sterczacymi rogami. Po-
dobny diabel, ukazany z profilu, znajduje si¢ takze za plecami kobie-
ty — prawdopodobnie w gescie dotykania jej wtosow lub czepka jedna
z tap. W tle za niewiastg i czeSciowo diablami zarysowuje si¢ trudna do
identyfikacji trojkatna struktura podzielona na segmenty/pasy.

W obu zachowanych scenach figuralnych dostrzec mozna (mimo
ztego stanu ich zachowania) precyzyjny rysunek strojow oraz podkre-
$lane linig elementy i rysy fizjonomii postaci.

Rozpoznanie tematu ikonograficznego cyklu

W celu rozpoznania tematu ikonograficznego catego cyklu nalezy zwro-
ci¢ uwage na fragment drugiego od wschodu malowidta, na ktorym
przedstawiono prawdopodobnie mezczyzne, kobiete 1 diabta oraz znaj-
dujacy sie obok nich stabo czytelny napis. W tej scenie ludzie wskazuja
lub chwytaja demoniczne stworzenie, starajgc si¢ utrzymac je miedzy
sobg, wykonujac wokot stwora taniec — kraza wokot niego'®. Jesli po-
prawnie zidentyfikowatem temat przedstawienia, to dla plasow ludzi

18 G. Kubies, Luxuria, grzech i kara. Przyczynek do badan ikonograficznych Olta-

rza Sqdu Ostatecznego Jheronimusa Boscha (i jego warsztatu) z Akademie der Bilden-
den Kiinste w Wiedniu. Czesé I, ,,Roczniki Kulturoznawcze”, t. 10, 2019, nr 3, s. 79;
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i demonow w rytmie diabelskiej muzyki wydobywanej najczesciej z dud
i tragb mozna wskaza¢ wzory w miniatorstwie oraz w malarstwie §cien-
nym (il. 5). W $redniowieczu t¢ forme rozrywki krytykowat dosadnie
Sebastian Brant (1457-1521) w satyrze pt. Okret blaznow, wydanej
w 1494 r., okreslajac ja jako powazne zagrozenie dla moralnosci: ,,Ta-
niec wiele grzechdéw rodzi,/ pyche, pijanstwo, obzarstwo” (61,12—13)%.
Takie polaczenie w ikonografii zabawy z wystepkiem pychy (superbia)
pozwala zatem rozpozna¢ w drugiej od wschodu scenie z kaplicy pw. $w.
Walentego w Toruniu ten wtasnie grzech. Te identyfikacje potwierdzal-
by rowniez stabo czytelny napis — jesli jego odczytanie jest poprawne.

W upewnieniu mojej tezy, co do rozpoznania tematu cyklu, pomocne
okaza¢ si¢ moze takze trzecie od wschodu malowidto. Przedstawiono
bowiem na nim me¢zczyzng i kobiete oraz znajdujacy sie pomiedzy nimi
wor wypelniony monetami, a nad nim diabta, ktéry jedna tapa wskazu-
je na pierwsza z postaci, natomiast druga podtrzymuje maty tobotek,
z ktorego wsypuja si¢ monety do duzego wora. Motyw zachtannego
gromadzenia pienigdzy widoczny jest m.in. w jednej ze scen malowi-
dta w kaplicy pw. §w. Anny we Fromborku, w ktorej diabet prowadzi
na sznurze lichwiarza wrzucajacego monety do kosza (il. 6)*!, a takze
w jednym z pél cyklu z kosciota pw. §w. Jakuba w Lewoczy, w ktorym

Z. Zakgska, Znaczenia scen tanca na marginesach iluminowanych kodeksow europej-
skich od XIII do XV wieku, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 84, nr 3, 2022, s. 500.

1 Ten motyw odnajdziemy w samym Toruniu w malowidle na p6inocnej $cianie
prezbiterium ko$ciota pw. §w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty, ale takze w mi-
niatorstwie np.: Godzinkach z Maastricht, Li¢ge, XIV w., Biblioteka Brytyjska, Sto-
we 17, fol. 201r; Godzinki z Taymouth, Anglia XIV w., Biblioteka Brytyjska, Yates
Thompson 13, fol. 140r. — http://www.kulturtechno.de/?p=16996 (dostep: 3.05.2024);
Le Breviari d’Amors, pid. Francja, pocz. XIV w., Royal 19 C. I, £.204v. https://www.
album-online.com/detail/en/ZmQ50TY2MA/diabolic-temptations-breviari-amors-so-
uthern-france-14th-century-folio-four-alb4088266 (dostep: 3.05.2024).

20 G. Kubies, Luxuria, s. 79; Z. Zateska, Znaczenia scen tanca, s. 512.

2 Z.Kli§, Paruzja, s. 161. O samej postaci diabta zob. B. Brenk, Taufel, [w:] Lexi-
kon der christlichen Ikonographie, hrsg. von Engelbert Kirschbaum, Bd. 4, Rom—Fre-
iburg—Basel-Wien 1972, s. 295-300 oraz M. Henning, Der Teufel sein Mythos und seine
Geschichte im Christentum, Hamburg 1921; G. Weigelt, Der Teufel in mittelhochdeut-
schen Predigten und Epen um 1200, Bonn 1976; W. Metternich, Teufel, Geister und
Dédmonen. Das Unheimliche in der Kunst des Mittelalters, Darmstadt 2011; P. Metzger,
Der Teufel, Wiesbaden 2016.
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zobrazowano pare ludzi jadacych na ropusze; posta¢ niewiescia trzyma
worek, do ktorego wpadaja monety wydalane przez dwa diabty, nato-
miast mezczyzna przytrzymuje otwartg skrzynie wypelniong ztotymi
monetami?*? — podobnie przedstawiono ten motyw w Olkuszu, gdzie para
z sakiewkami (prawdopodobnie) w rekach siedzi na ropusze?. Te sceny
byly identyfikowane jednoznacznie z przedstawieniem grzechu chciwo-
Sci (avaritia). Przywotane analogie wskazuja zatem, ze w trzecim od
wschodu malowidle w kaplicy pw. $w. Walentego ukazano postacie oraz
atrybuty odpowiadajace sredniowiecznej ikonografii tego wystepku. Na
malowidle torunskim odkrywamy wigc niezaprzeczalnie dwa z siedmiu
grzechow gtéwnych?.

Ikonografia wystepkéw w sztuce byla wyjatkowo bogata i ré6zno-
rodna®*. Przedstawiano je m.in. jako rozbudowane diagramy, scenki
z postaciami ludzkimi i diabtami®® lub jako personifikacje jadace na
zwierzgtach?”. W tych wizerunkach starano si¢ uwzglednié¢ pteé, status
i rozwarstwienie $redniowiecznego spoteczenstwa. Wybodr fauny byt

22 M. Jankiewicz-Brzostowska, Wybrane aspekty, s. 85.

2 J.E. Dutkiewicz, Odkrycie i konserwacja malowidel z XIV-XVI wieku w prezbite-
rium kosciota w Olkuszu, ,,Ochrona Zabytkow”, t. 17, 1964, nr 3, s. 21.

24 E. Pilecka, Nowo odkryte malowidla scienne, s. 139.

2 Ogolnie o grzechach, zob. Oskar Holl, Siide, [w:] Lexikon der christlichen Iko-
nographie, hrsg. von Engelbert Kirschbaum, Bd. 4, Rom—Freiburg—Basel-Wien 1972,
s. 224-227. Przedstawien siedmiu grzechow gtownych omowili m.in.: M. W. Bloom-
field, The Seven Deadly Sins. An Introduction to the History of a Religious Concept,
with Special Reference to Medieval English Literature, Michigan State University Press
1967; S. Blocker, Studien zur Ikonographie der Sieben Todesiinden in der niederldin-
dischen und deutschen Malerei und Graphik von 14501560, Miinster, 1993; Z. KIis,
Paruzja. Przedstawienia Sqdu Ostatecznego w sztuce Sredniowiecznej Europy Srodko-
wej, Krakow 1999, s. 161-177; J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis. Sedm
smrtelnych hrichii a sedm skutkii milosrdenstvi v literarnich a vizualnich pramenech
Ceského stredoveku, Ostrava 2013.

% Ten motyw wystepuje w przedstawieniach z apsydy kaplicy pw. §w. Anny we
Fromborku (2 ¢w. XV w.) oraz z kaplicy $w. Walentego w kosciele pw. §w. Jakuba
w Toruniu (ok. 1430).

27 Jako przyktady mozna wymieni¢ przedstawienie z potnocnej $ciany prezbiterium
kosciota pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu (ok. 1350), minia-
tur¢ z Apokalipsy autorstwa Henryka von Heslera (ok. pot. XIV w.), przedstawienie ze
Sciany apsydy kos$ciota pw. $w. Mikolaja w Bejscach (1370-1380) oraz z prezbiterium
kosciota pw. $w. Andrzeja w Olkuszu (3—4 ¢w. XIV w.).
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takze zroznicowany — lew, ropucha, $winia, wilk, pies, niedzwiedz czy
osiot — i wynikat z lektury $redniowiecznych bestiariuszy*. Bogactwo
atrybutow trzymanych przez personifikacje, takich jak: zwierciadla, sa-
kiewki, flasze, kosci, miecze, monety itd. wzieto si¢ z pejoratywnego
znaczenia tych przedmiotow i wykorzystania ich do,,czynienia grzechu”.

Temat siedmiu wystepkow w sztuce byt wyjatkowo popularny juz
w okresie romanskim®. Pojawily si¢ one rowniez w gotyku na ptasko-
rzezbach i witrazach katedr oraz na elewacjach zewnetrznych koscio-
tow miejskich®. Nalezy jednak zauwazyc¢, ze temat grzechow gtoéwnych
wystepuje najczesciej w Sredniowiecznym malarstwie $ciennym, co po-
twierdzaja chociazby zachowane przyklady z ziem polskich: w kosciele
pw. Wszystkich Swietych w Strzelcach pod Sobotka, w kosciele pw. $w.
Andrzeja w Olkuszu, w ko$ciele pw. $w. Mikotaja w Bejscach, w koscie-
le pw. $w. Jana Chrzciciela i $§w. Jana Ewangelisty w Toruniu, w kapli-
cy cmentarnej w Bystrzu, w kaplicy pw. §w. Anny we Fromborku itd.*!

2 S. Kobielus, Bestiarium chrzescijanskie. Zwierzeta w symbolice i interpretacyi.
Starozytnos¢ i sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 55-362.

¥ Przykltady przedstawien tego tematu w rzezbie z XII w. mozna odnalez¢é m.in.
w kosciele w Strzelnie, w Besse-en-Chandesse (Puy-de-Dome), w Moissac i w Vézelay:
P. Deschamps, French Sculpture of the Romanesque Period Eleventh and Twelfth Cen-
turies, Florencja—Paryz 1930, s. 51; M. Schapiro, The Romanesque Sculpture of Mois-
sac, ,,The Art Bulletin”, Vol. 13, 1931, No. 4, s. 508; L. Kalinowski, Siedem grzechow
glownych w sztuce sredniowiecznej, [w:] Siedem grzechow gtownych. Ryciny z Gabinetu
Rycin PAU w Bibliotece Naukowej Polskiej Akademii Umiejetnosci i Polskiej Akademii
Nauk w Krakowie, red. T. Le$niak, J. P. Gawlik, Krakow 2004, s. 10.

3 Przedstawienia siedmiu grzechow gtownych odnajdziemy m.in. w katedrze: w Ra-
tyzbonie, w Wiedniu, w Paryzu, w Amiens, w Chartres oraz w kosciele Wniebowzigcia
Najéwietszej Marii Panny w Krakowie, zob. E. Méle, L art religieux de la fin du Moyen
age en France. Etude sur 'iconographie du Moyen age et sur ses sources d’inspira-
tion, Paryz 1908, s. 364-367; idem, L art religieux du Xllle siécle en France. Etude sur
l’iconographie du Moyen hage et sur ses sources d’inspiration, Paryz 1923, s. 110-130;
A. Katzenellenbogen, The sculptural programs of Chartres Cathedral: Christ-Mary-Ec-
clesia, Nowy Jork—Londyn 1964; B. Frener, Die Wasserspeier am Regensburger Dom,
[w:] Der Dom zu Regensburg. Ausgrabung, Restaurierung, Forschung, (Kunstsammlun-
gen des Bistums Regensburg, Di6zesanmuseum Regensburg, Kataloge und Schriften 8),
hrsg. P. Morsbach, Regensburg 1989, s. 120-126; M. Walczak, Rzezba architektoniczna
w Matopolsce za czasow Kazimierza Wielkiego, Krakow 2006, s. 199-209.

31 Odnotowano malowidta z przedstawieniami siedmiu grzechow gtownych w ko-
Sciele: w Pi¢inie, w Ramsau, w Bruck an der Mur, w Breitenau, w Villach, w Schoder
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Poczatkowo tworzenie spisow i list wystepkow, z jednoczesna proba
scharakteryzowania poszczego6lnych przewinien, wynikalto z ,,praktycz-
nych” wzgledéw — by doktadnie je nazwac, aby zadna z wad nie umkne-
ta uwadze podczas spowiedzi i poboznej kontemplacji. Dzi¢ki tej ,,in-
wentaryzacji” chciano zapobiega¢ ich popetianiu ,,z niewiedzy”. Takie
podejscie istnialo juz w czasach wczesnochrzescijanskich, zwlaszcza
w ksztaltujacym sie¢ srodowisku monastycznym. W 6wczesnych zesta-
wieniach grzechéw — oprocz odwotania si¢ do tradycji biblijnej, wedtug
ktorej Bog liczy grzechy kazdego cztowieka — podstawowg role odegra-
ly dwa aspekty: zwyczaj publicznego wymieniania dlugich list wystep-
kow oraz symbolicznego znaczenia liczby siedem??. Mimo Ze najstarsze
spisy czesto te liczbe przekraczaja, np. u Ewargiusza z Pontu (345-399)
w traktacie Praktikos, u Jana Kasjana (ok. 360—ok. 435) w dzietach De
institutis coenoborium et de octo principalium vitiorum remediis V—XII
i Collationes Patrum V 25. 27 — opracowanym dla ereméw w Marsylii;
czy tez w Kosciele wschodnim w IV i V w., byto wymienianych osiem
grzechow glownych®. Starano si¢ jednak liczbe ciezkich grzechow
sprowadzi¢ do siedmiu, gdyz — zgodnie z tradycja hellenistyczna — byta
to liczba doskonata®. W chrzescijanstwie odgrywata ona takze istotna
role symboliczng. To wlasnie w siedem dni Bog stworzyt §wiat, istnia-
to siedem daréw Ducha Swietego, siedem aktow mitosierdzia oraz sie-
dem cnét gtownych, do ktorych zaliczano: wiare (fides), nadzieje (spes),
mito$¢ (caritas), roztropno$¢ (prudentia), sprawiedliwo$¢ (iustitia),

w Hohentauern, w Krnowie-Kostelcu, w Starych Prachaticach oraz w katedrze w Le-
woczy. Wzmiankuje je m.in. Z. Kli§, Paruzja, s. 161-177; J. Grollova, D. Rywikova,
Militia est vita hominis, s. 109-119, 146-181.

32 ]. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 110.

3 Z. Kli§, Paruzja, s. 165; M. Jankiewicz-Brzostowska, Wybrane aspekty przed-
stawiania grzechu w sztuce sredniowiecznej, [W:] Eseje i noty. Grzech. Obrazy grzechu
w sztuce europejskiej od XV do poczqtku XX wieku, red. B. Purc-Stepniak, Gdansk 2016,
s. 85.

3 J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 110. Znaczenie cyfry 7
w chrzescijanstwie omawia m.in: E. Dinkler-von Schubert, Sieben, [w:] Lexikon der
christlichen Tkonographie, hrsg. von Engelbert Kirschbaum, Bd. 4, Rom—Freiburg—Ba-
sel-Wien 1972, s. 154-156; D. Forstner, Swiat symboliki Chrzescijariskiej, przektad
i opracowanie W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 46-48.
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umiarkowanie (temperantia), mestwo (fortitudo)®. Jednoczes$nie ich
personifikacjom przeciwstawiano (od czaséw Grzegorza Wielkiego)
siedem wystepkow.

Termin ,,siedem grzechow gléwnych” po raz pierwszy zastosowat
w okresie wezesnochrzescijanskim (111 w. n.e.) pochodzacy z Kartaginy
w Afryce Potnocnej teolog Tertulian®”. W tym czasie okreslano tak wy-
stepki, ktore — wedlug Pierwszego Listu sw. Jana Apostota — prowadza
,,do $mierci”, a identyfikowano je przede wszystkim z bluznierstwem,
cudzotostwem i morderstwem?®. W $redniowieczu ,,grzechy smiertelne”
czesto utozsamiano z ,,grzechami glownymi™ lub tez z ,,wadami gtow-
nymi”, wymienionymi po raz pierwszy przez Grzegorza I Wielkiego
w dziele Moralia. Komentarz do ,,Ksiegi Hioba” (31,45.87), a identy-
fikowanymi kolejno z: pycha (superbia), chciwoscia (avaritia), nieczy-
stoscig (luxuria), zazdroScia (invidia), takomstwem, nieumiarkowaniem
w jedzeniu i piciu (gula), gniewem (ira), lenistwem (acedia)*. Ta klasy-
fikacja zostata oparta na powstatym w IV w. tekécie Ewagriusza z Pontu
Praktikos oraz na liScie wad opisanych na poczatku V w. w traktacie
Aureliusza Prudencjusza Psychomachia*'. Od XII w. tematyce siedmiu
grzechow gtéwnych poswiecano liczne ilustrowane rozprawy, sumy
i opracowania moralizatorskie. Funkcjonowaty one gtéwnie w $rodo-
wisku monastycznym, stanowigc dla niego material dydaktyczny oraz
kontemplacyjny, natomiast zamieszczone w nich rysunki i diagramy
byly pomocne jako zrédta do kazan i nauk*. Nalezaty do nich popu-
larne wsrod zgromadzen klasztornych teksty: Speculum virginum Kon-
rada z Hirsau zredagowane w pierwszej potowie XII w. oraz Hortus
Deliciarum autorstwa Herrady z Landsbergu, powstale w ostatniej tercji

35 Z.Kli$, Paruzja, s. 166.

3¢ J. Lachowicz, Angelologia sw. Grzegorza Wielkiego (540—-604), ,,Studia Teolo-
giczne”, t. 12, 1994, s. 179.

37 J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 110.

¥ Por. 1J5,16-17.

¥ J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 110.

40 Z.Kli§, Paruzja, s. 165.

4 J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 110.

4 Ibidem, s. 111.

226



tego stulecia®, w ktorym to cnoty i wady walcza ze soba (podobnie
jak w Psychomachii)*. Na ikonografi¢ siedmiu grzechow gtéwnych od-
dzialywat takze traktat Expositio altera orationis, przypisywany czasem
Hugonowi ze $w. Wiktora. W tym dziele zestawione sa ze soba grzechy
gtéwne z tzw. siedmioma prosbami zawartymi w Modlitwie Panskiej.
Taka paralela byla wykorzystywana w szczego6lnosci w literaturze ho-
miletycznej. Hugon przygotowal takze rozprawe De fructibus carnis et
spiritus, w ktorej przeciwstawiat sobie dwa systemy etyczne dobra i zla,
inspirujgc sie rajskimi drzewami ,,poznania zlego i dobrego”. Istotne
znaczenie dla ksztattowania si¢ tematu i wyobrazen siedem grzechow
gtéwnych mialy takze teksty: Liber Floridus opracowany w latach
1090-1120 przez kanonika Lamberta z Saint-Omer oraz Somme le roi
napisany w 1279 r. przez dominikanskiego mnicha Wawrzynca z Orle-
anu dla francuskiego kréla Filipa III. Wedlug Jany Grollovej i Danie-
li Rywikovej drugi z traktatow byt istotnym zrédiem dla stopniowego
przenoszenia motywow moralizatorskich z monastycznego do $wiec-
kiego — arystokratycznego $srodowiska®. O jego popularnosci w tych
kregach swiadczy 79 zachowanych odpisow thumaczonych m.in. w Pro-
wansji, Wioszech, Holandii i Anglii*®. Do wymienionych juz powyzej
traktatow Sredniowiecznych, ktore uksztalttowaty wiedze na temat sied-
miu grzechow, nalezy doda¢ rowniez Sume teologiczng autorstwa To-
masza z Akwinu opracowang w latach 1268—1273. Mimo ze w samym
traktacie brak jest bezposrednich odniesien do sztuki przedstawienio-
wej, to jednak ostatecznie zostajag w nim uporzadkowane kwestie moral-
ne na te przedstawienia wptywajace®’.

Omawiana tematyka stata si¢ popularnym tematem takze w poezji
i prozie o charakterze §wieckim, wydawanej gtownie w Anglii i we
Francji, jak np. utwor Williama Langlanda Piers Plowman; Johna Lyd-
gate’a The Pilgrimage of the Life of Man; Geoffreya Chaucera The
Pardoner s Tale; Guillaume’a de Lorrisa Roman de la Rose; Roman de

4 Ibidem, s. 111.

# D. Forstner, Swiat symboliki, s. 332.

4 J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 111.
4 Z.Kli§, Paruzja, s. 166.

47 J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 112.
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Renart czy tez Guillaume’a de Deguillevilla Le pelerinage de vie huma-
ine*®. Wymienione kompendia moralizatorskie stuzyly zarowno celom
dydaktycznym, jak i duchowej kontemplacji, gdyz umieszczane w nich
obrazy, czgsto w formie skomplikowanych diagramow, byty postrzegane
z jednej strony jako pomoc mnemotechniczna do nauczania ztozonych
koncepcji teologicznych, natomiast z drugiej jako obiekt ,,wizualny”
umozliwiajacy rozwazania nad wlasnymi grzechami i moralno$cig®.

W $redniowieczu ze wzgledu na zamitowanie do symboliki, alego-
rii 1 personifikacji®*, grzechy byly czesto utozsamiane z konkretnymi
stworzeniami®'. Zrodlem tej ikonografii mégh byé¢ anonimowy traktat
Physiologus®*, w ktorym poszczegdlnym ptakom i zwierz¢tom przypi-
suje sie cechy pozytywne lub negatywne — w duchu moralnosci chrze-
Scijanskiej™. Niektore gatunki fauny miaty zdecydowanie zlg reputacje,
jak np. $winia, kruk, sowa, zaba, lis i mucha. Z tego tez powodu wy-
bierano je do prezentacji grzechéw ludzkoséci*. Przedstawiania zwie-
rzat jako element ikonografii moralizujacej byty szczego6lnie popularne
w XII 1 XIII w. w rekopisach tzw. bestiariuszy®. Od ok. pot. XIV w.
zaczeto przedstawiac personifikacje, w tym takze grzechy jadace na roz-
nych zwierzetach®®. Tego typu motyw odnajdujemy np. w malowidle na
poinocnej $cianie prezbiterium kosciota pw. $w. Jana Chrzciciela i $w.

4 B. Dab-Kalinowska, Malowidla Scienne, s. 129.

4 J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 111.

50 J. Huizinga, Jesien Sredniowiecza, przet. T. Brzostowski, Warszawa 2003, s. 239—
252.

51 D. Forstner, Swiat symboliki, s. 251-312; S. Kobielus, Bestiarium chrzescijanskie,
s. 55-362.

52 Fizjologi i Aviarium. Sredniowieczne traktaty o symbolice zwierzqt, przet. i opra-
cowat S. Kobielus, Tyniec 2005.

53 J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 112.

54 D. Forstner, Swiat symboliki, s. 251-312; S. Kobielus, Bestiarium chrzescijar-
skie, s. 55-362; M. Kielbus, ,, ...tak jak odciska si¢ w wosku pieczeé”’, mnemotechnika
w kazaniach Peregryna z Opola, ,,Ogrody Nauk i Sztuk™, t. 2, 2012, nr 2, s. 312.

53 S. Kobielus, Bestiarium chrzescijanskie, s. 29-31; J. Grollova, D. Rywikova, Mi-
litia est vita hominis, s. 112.

5 W sztuce $redniowiecznej Europy przedstawienia wad jadacych lub stojacych na
zwierzgtach wystepuja w ponad 130 przyktadach — za t¢ informacje sktadam serdeczne
podzigkowania prof. Marianne Cailloux, ktora przygotowuje opracowanie monograficz-
ne tego tematu.
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Jana Ewangelisty w Toruniu (ok. 1350) oraz w miniaturze z Apokalipsy
autorstwa Henryka von Heslera (przechowywanej w Bibliotece Gtow-
nej UMK w Toruniu, sygn. rps 44/111, k. 175v—176r, 2 tercja XIV w.)*".
Dodatkowo postaci potepionych sa czgsto zwigzane tancuchem, two-
rzac procesj¢ zmierzajaca do piekta’. Temat korowodu potgpionych
odnajdziemy w czesci podwiezowej kosciota pw. $w. Jakuba w Toruniu
(ok. 1350-1360), na péinocnej $cianie prezbiterium kosciota §w. Jana
w Gdansku (ok. pot XV w. — zachowatla si¢ tylko paszcza lewiatana)
oraz na $cianie teczowej w kosciele Starogardzie Gdanskim (XV w.).
Motyw grzechow jadacych na zwierzetach zawdzigcza swoja popu-
larnos$¢ utworowi literackiemu, powstatemu ok. 1300 r. i okreslanemu
jako Etymachia®. Najstarszy ilustrowany rekopis tego dzieta powstat
juz w 1332 r. i znajduje si¢ obecnie w bibliotece klasztornej w Vorau
w Austrii. Zostaly w nim zamieszczone personifikacje jadace na zwie-
rzgtach, odziane w rycerski ekwipunek, jak gdyby przygotowywaty sig
do pojedynku turniejowego. Maja one pelne zbroje, hetmy z klejnotem
i labrami, a w dtoniach dzierza tarcze z godtami oraz dtugie piki®. Nie-
stety w przypadku malowidel z kos$ciota $w. Jakuba w Toruniu trud-
no znalez¢ odwotania do tej ikonografii, cho¢ sa one reprezentowane
w sztuce w tym miescie — brak jest w naszych scenach w kaplicy koscio-
ta $w. Jakuba motywow rycerskich — cho¢ stroje sa dworskie — a takze
zwierzat, ktore by¢ moze byty, ale si¢ nie zachowaty, jak np. mogt by¢
przedstawiony osiot lub ropucha w personifikacji chciwosci, czy tez ko-
ziot lub maciora — rozpusty.

57 T. Mroczko, Ze studiéw nad Apokalipsq wroclawskq, [w:] Sredniowiecze. Studia
o kulturze, t. I, red. J. Lewanski, Warszawa—Wroclaw 1961, s. 93—170; A. Kartowska-
-Kamzowa, Illustrowane Apokalipsy krzyzackie z XIV w., [w:] Studia o dzialalnosci
i zbiorach Biblioteki Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, cz. V1, Torun 1991, s. 79—135;
L. Blaszezyk, Malarstwo ksigzkowe. Apokalypse zwana Apokalipsq Heslera, [w:] Malar-
stwo gotyckie w Polsce, red. A. S. Labuda, K. Secomska, (,,Dzieje sztuki polskiej” 2/11I),
t. 2, Katalog zabytkow, Warszawa 2004, s. 385-386.

8 7. Kli$, Paruzja, s. 164.

3 M. Walczak, Rzezba architektoniczna, s. 201.

8 S. G. Nugent, Virtus or Virago? The Female Personification of Prudentius’s Psy-
chomachia, [w:] Virtue and Vice. The Personifications in the Index of Christian Art,
(Index of Christian Art Resources, t. 1), ed. Colum Hourihane, Princeton 2000, s. 13-28;
M. Walczak, Rzezba architektoniczna, s. 201.
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Styl malowidet

Torunski cykl wystepkow z kaplicy $§w. Walentego wyraznie wpisuje
sie¢ w tradycje XIV- i XV-wiecznych przedstawien moralizatorskich,
ktére postuguja sie zestawem podobnych motywoéw ikonograficznych.
W poszukiwaniu wzorca takiej tematyki siegna¢ mozna do kilku przy-
ktadow malarstwa $ciennego w regionie oraz do wzorow graficznych, za
ktérych wykorzystaniem przez autora moglby przemawia¢ rysunkowy,
,drzeworytniczy” charakter opracowania malowidet.

Na terenie dawnych Prus Krzyzackich temat wystepkow lub tez po-
chodow potepionych odnajdujemy m.in.: na poéinocnej $cianie prezbite-
rium ko$ciota pw. $w. Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w Toru-
niu (ok. 1350 1) (il. 5)°!, w cze$ci podwiezowej kosciota pw. §w. Jakuba
w Toruniu (ok. 1350-1360)%*, na poéinocnej $cianie prezbiterium koscio-

' H. Ehrenberg, Deutsche Malerei und Plastik von 1350-1450. Neue Beitrige zu
ihrer Kenntnis aus dem ehemaligen Deutschordensgebiet, Bonn 1920, s. 51; G. Ch-
marzynski, Sztuka w Toruniu, [w:] Dzieje Torunia, red. K. Tymieniecki, Torun 1933,
s. 509; M. Michnowska, Czternastowieczne malowidlo z ,, Drzewem Zycia” i ,,Sqdem
Ostatecznym” w kosciele $w. Jana w Toruniu, ,,Sprawozdania Towarzystwa Naukowego
w Toruniu”, nr 22 (1970 — za rok 1968), s. 53-55; J. Domastowski, Pomorze Wschodnie,
[w:] Gotyckie malarstwo scienne w Polsce, red. A. Kartowska-Kamzowa (Uniwersytet
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, seria ,,Historia Sztuki” 17), Poznan 1984, s. 128;
idem, Malarstwo Scienne, [W:] Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, red. J. Do-
mastowski, A. Kartfowska-Kamzowa, A. Labuda (seria ,,Prace Komisji Historia Sztuki”
17), Warszawa—Poznan 1990, s. 24; idem, Malarstwo Scienne. Torun — kosciot par. Sta-
rego Miasta. Malowidta w prezbiterium i korpusie nawowym, [w:| Malarstwo gotyckie
w Polsce, red. A. S. Labuda, K. Secomska, (,,Dzieje sztuki polskiej” 2/I1I), t. 2, Katalog
zabytkow, Warszawa 2004, s. 99-100; A. Btazejewska, E. Pilecka, Sztuka sredniowiecz-
na, [w:] Dzieje sztuki Torunia, A. Blazejewska, K. Kluczwajd, B. Mansfeld, E. Pilecka,
J. Tylicki, Torun 2009, s. 93-95; M. Jakubek-Raczkowska, Kaznodziejski potencjat ma-
lowidla w prezbiterium fary swigtojanskiej w Toruniu. Tres¢ i forma, ,,Acta Universitatis
Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, t. XLIV, 2013, s. 75-124.

©2 M. Michnowska, Malowidfa scienne z XIV w. w kosciele sw. Jakuba w Toru-
niu, ,,Teka Komisji Historii Sztuki”, t. 3, 1965, s. 22-30; J. Domastowski, Pomorze
Wschodnie, s. 123, 128, 137, 139-140, 146147, 237; idem, Malarstwo Scienne, s. 13;
R. Zankowski, Gotyckie malowidta Scienne w kosciele pw. $w. Jakuba w Toruniu, odkry-
te i odrestaurowane w potowie XX wieku. Uwagi konserwatora o ich historii i ponownej,
niedawnej konserwacji, [w:] Dzieje i skarby kosciota swigtojakubskiego w Toruniu, red.
Katarzyna Kluczwajd, Torun 2010, s. 179-180, 185-186, 189.
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ta $w. Jana w Gdansku (ok. pot XV w. — paszcza lewiatana), na $cianie
teczowej w kosciele w Starogardzie Gdanskim (XV w.)®, na potnocne;j
$cianie kosciota w Pregowie (1 pot. XV w.)* oraz w apsydzie kaplicy
pw. $w. Anny we Fromborku (2 ¢w. XV w.)®. Te przyktady nie stanowia
bezposrednich wzoréw formalnych, dostarczaja jednak klika analogii.
Nalezy do nich sposob ukazania ludzi zawsze trois quarts, w pozycji
stojacej lub siedzacej. Podobienstwa widoczne sg takze w uksztaltowa-
niu krotkich korpusow, dlugiej partii nog oraz w sztywnych gestach rak.
Dla twarzy mezczyzny w kaplicy §w. Walentego w Toruniu analogie
mozemy wskaza¢ w malowidle we Fromborku, gdzie w fizjonomii za-
stosowano takze plebejskie rysy oraz wtosy i zarost z zaznaczonymi po-
szczegolnymi kosmykami. Trudniej wskaza¢ podobienstwa dla twarzy
kobiety z trzeciej od wschodu scenki w Toruniu — moze ze wzgledu na
ich karykaturalny charakter.

Analogie mozemy poszerzy¢ o kwesti¢ typu stroju oraz jego uksztat-
towanie. Pod wzgledem kostiumologicznym wida¢, ze dla dtugiej suk-
ni niewiasty z kaplicy $w. Walentego z glebokim dekoltem i rekawami
siegajacymi nadgarstkow, typowej dla mody z konca XIV i 1 pol. XV w.,,

% J. Domastowski, Pomorze Wschodnie, s. 140, 236; idem, Malarstwo $cienne,
s. 52; Z. Kli§, Paruzja. Przedstawienia Sgdu Ostatecznego w sztuce sredniowiecznej
Europy Srodkowej, Katalog: Polska, 8. Stargard Gdanski, kosciét parafialny $w. Mate-
usza, s. 244.

¢ B. Jakubowska, Ptaki w Sredniowiecznym dramacie konca swiata. Z inspiracji
malowidla Sciennego, odkrytego w kosciele Bozego Ciata w Pregowie koto Gdanska,
»Studia Elblaskie”, t. XVI, 2015, s. 109-121; idem, Magiczna przestrzen Ztotej Bramy
w Malborku, Malbork 2016, s. 75-76.

5 T. Piaskowski, J. Poklewski, Malowidlo Sqd Ostateczny w kaplicy sw. Anny we
Fromborku, ,,Komentarze Fromborskie” 4, 1972, s. 45-55; J. Domastowski, Pomorze
Wschodnie, s. 140, 230; idem, Malarstwo Scienne, s. 42; idem, Malarstwo scienne.
Frombork — Kaplica Szpitalna. Malowidla w apsydzie i w kaplicy pd., [w:] Malarstwo
gotyckie w Polsce, red. A. S. Labuda, K. Secomska, (,,Dzieje sztuki polskiej” 2/III),
t. 2, Katalog zabytkow, Warszawa 2004, s. 32-33; idem, Malarstwo Scienne na Pomo-
rzu Wschodnim, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, red. A. S. Labuda, K. Secomska,
(,,.Dzieje sztuki polskiej” 2/1II), t. 1, Synteza, Warszawa 2004, s. 135; idem, KrzyzZacy,
biskupi, mieszczanie... Malowidla Scienne w panstwie zakonnym i krgg fundatorow do
polowy XV wieku, [w:] Fundacje artystyczne na terenie panstwa krzyzackiego w Pru-
sach. Katalog wystawy w Muzeum Zamkowym w Malborku, red. B. Pospieszna, t. 2:
Eseje, Malbork 2010, s. 122.
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mozemy wskaza¢ zbiezno$ci np. w malowidlach z kamienicy przy ul.
Krolowej Jadwigi 9 (ok. 1370-1380)%, w malowidtach z kamienicy
przy ul. Szczytnej 15 w Toruniu (przed 1415 r.)¥’. Dla stroju meskie-
go w postaci plaszcza okrywajacego Scisle tors, rozszerzajacego sig
od pasa w dol, siegajacego za kolana mozemy doszukiwaé si¢ analo-
gii m.in. w przedstawieniu skapca w malowidle we Fromborku (il. 2,
6). W kwestii samego uksztattowania ptaszczy i sukien w malowidle
z kaplicy §w. Walentego w ko$ciele §w. Jakuba w Toruniu podobienstwa
odnajdujemy w malowidtach w kamienicy przy ul. Krélowej Jadwigi
9 w Toruniu (ok. 1370-1380) oraz w kaplicy $w. Anny we Fromborku
(2 ¢w. XV w.). W tych przyktadach stroj w czesci gornej przylega $cisle
do torsu, w czesci dolnej swobodnie sptywa w postaci fatd o zageszczo-
nym i skomplikowanym rysunku (il. 4, 6). Cecha charakterystyczna
w uksztattowaniu stroju na naszym malowidle jest dekoracyjne wywi-
nigcie w dolnej czesci kobiecej sukni w drugiej od wschodu scenie, dla
niego réwniez mozemy wskaza¢ analogie np. w malowidtach z kamie-
nicy przy ul. Krolowej Jadwigi 9 w Toruniu — u kobiety w scenie dwor-
skiej oraz u Dziecigtka Jezus ze $w. Krzysztofem) (ok. 1370-1380),

% J. Domastowski, Malarstwo Scienne. Toruni — Dom przy ul. Krolowej Jadwigi 9,
[w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, red. A. S. Labuda, K. Secomska, (,,Dzieje sztuki pol-
skiej” 2/11), t. 2, Katalog zabytkéw, Warszawa 2004, s. 105-106; idem, Krzyzacy, biskupi,
mieszczanie, s. 138; J. Raczkowski, Najnowsze odkrycia w zakresie gotyckiego malarstwa
Sciennego w Prusach i ich znaczenie dla badan nad sztukq regionu, [w:] Homo Creator
et Receptor Artium. Ksiega pamigtkowa Ksigedzu Profesorowi Stanistawowi Kobielusowi
ofiarowana, red. M. Wrzeéniak, Warszawa 2010, s. 90-91; R. Zankowski, Gotyckie ma-
lowidla $cienne, s. 205-206; M. Jakubek-Raczkowska, J. Raczkowski, Sredniowieczne
malarstwo Scienne w kamienicach mieszczanskich Torunia. Najnowsze odkrycia, ,,Rocz-
nik Torunski”, t. 44, 2017, s. 164, 175, 176, 177; M. Jakubek-Raczkowska, J. Raczkow-
ski, przy wspotpracy T. Kowalskiego, Sredniowieczne malowidla Scienne w kamienicach
mieszczanskich Starego i Nowego Miasta Torunia, Torun 2017, s. 358-366.

7 J. Domastowski, Malowidla scienne w torunskich sredniowiecznych wnetrzach
mieszczanskich, ,,Rocznik Muzeum w Toruniu”, t. 8, 1982, s. 29, 31-32, 38-39; idem,
Pomorze Wschodnie, s. 150, 239; idem, Malarstwo scienne, s. 35, 41, 50; idem, Ma-
larstwo scienne. Torun — Dom przy ul. Szczytmej 15, [w:] Malarstwo gotyckie w Pol-
sce, red. A. S. Labuda, K. Secomska, (,,Dzieje sztuki polskiej” 2/111), t. 2, Katalog za-
bytkow, Warszawa 2004, s. 105; A. Blazejewska, E. Pilecka, Sztuka sredniowieczna,
s. 135-136; M. Jakubek-Raczkowska, J. Raczkowski, przy wspotpracy T. Kowalskiego,
Sredniowieczne malowidla $cienne, s. 409—413.
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w przedstawieniu $w. Katarzyny z kamienicy przy ul. Zeglarskiej 10
w Toruniu (pocz. XV w.)® oraz w kompozycji heraldyczno-figuralne;j
ze Szczytnej 15 w Toruniu (ok. 1415 r.). Rowniez dla ksztattu kapelu-
sza (zapewne filcowego) mezczyzny z naszego malowidta odnajdzie-
my zbiezno$ci w przedstawieniu w apsydzie kaplicy pw. $w. Anny we
Fromborku (2 ¢w. XV w.) oraz w elblaskiej ksiedze takowej (1421 r.)%.
Dla kobiecego nakrycia glowy w formie czepka z kaplicy $w. Walentego
wskaza¢ natomiast mozemy zbiezno$ci w malowidle z kamienicy przy
ul. Krolowej Jadwigi 9 w Toruniu (ok. 1370-1380). Elementem stroju,
dla ktorego tatwo odszukac¢ analogie, ale tylko pod wzgledem wygladu,
jest pas z metalowymi aplikacjami — charakterystyczny dla XIII-XV
w. glownie w kregach arystokratycznych. Te zbieznosci odnalez¢ mo-
zemy m.in. w malowidlach w kamienicy przy ul. Krélowej Jadwigi 9
(ok. 1370-1380), kamienicy przy ul. Szerokiej 22 (ok. 1370 r.)” oraz
w malowidle przedstawiajacym scene Wyjazdu ksiecia marsylskiego do
Rzymu wchodzaca w sklad legendy o $w. Marii Magdalenie z ko$ciota
sw. Jakuba w Toruniu (ok. 1370-1380)"".

% J. Domastowski, Pomorze Wschodnie, s. 146, 151, 239; idem, Malarstwo scien-
ne, s. 54; J. Raczkowski, Najnowsze badania nad malarstwem Sciennym w mieszczan-
skich przestrzeniach swieckich sredniowiecznego Torunia, [w:] Claritas et consonantia.
Funkcje, formy i znaczenia w sztuce Sredniowiecza. Ksigga poswiecona pamigci Kingi
Szczepkowskiej-Naliwajek w dziesigtq rocznice Smierci, Torun—Warszawa 2017, s. 517,
523, przyp. 30.

% FElblaska ksigga takowa, 1421 r., rekopis, pergamin, 21 x 34 cm, Archiwum
Panstwowe w Gdansku — sygn. APG 369,1 126 157, zob. m.in.: B. Schmid, Die Mi-
niaturmalereien des Elbinger Wiesenbuches, ,,Elbinger Jarhrbuch”, H. 1 (1919/1920),
s. 95-100; A. Kartowska-Kamzowa, Kontakty artystyczne z Czechami w malarstwie go-
tyckim Slqska, Pomorza Wschodniego, Wielkopolski i Kujaw, ,,Folia Historiae Artium”,
t. 16, 1980, s. 42; P. Brodsky, Kniha lucnich praci z Elblggu — ¢esky rukopis z pocatku
husitskeho obdobi, ,,Uméni”, t. 40, 1992, nr 4-5, s. 329-333; B. Miodonska, 1. Blasz-
czyk, Malarstwo ksigzkowe. Elblgska ksiega tgkowa (Das Wiesenbuch), [w:] Malarstwo
gotyckie w Polsce, red. A. S. Labuda, K. Secomska, (,,Dzieje sztuki polskiej” 2/I1I), t. 2,
Katalog zabytkow, Warszawa 2004, s. 317-318.

0 J. Domastowski, Malarstwo scienne na Pomorzu Wschodnim, s. 133; idem, Krzy-
zacy, biskupi, mieszczanie, s. 138; J. Raczkowski, Najnowsze odkrycia, s. 92-93; M. Ja-
kubek-Raczkowska, J. Raczkowski, przy wspotpracy T. Kowalskiego, Sredniowieczne
malowidla $cienne, s. 425-432.

I M. Michnowska, Malowidtla scienne, s. 16-21, 56-57; J. Domastowski, Pomorze
Wschodnie, s. 125-126, 237; idem, Malarstwo Scienne. Torun — kosciot par. Nowego
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Podobny byt sposob przedstawiania diabtow w kaplicy pw. §w. Wa-
lentego w Toruniu i na pétnocnej $cianie prezbiterium kosciota pw. §w.
Jana Chrzciciela i §w. Jana Ewangelisty w Toruniu (ok. 1350 r.) (il. 5),
w czesci podwiezowej kosciota pw. §w. Jakuba w Toruniu (ok. 1350-
1360), na poétnocnej $cianie prezbiterium kosciota §w. Jana w Gdansku
(ok. pol. XV w. — zachowala si¢ tylko paszcza lewiatana), na $cianie
teczowej w kosciele w Starogardzie Gdanskim (XV w.), na p6inocne;j
$cianie kosciota w Pregowie (1 pol. XV w.), a takze w apsydzie kaplicy
pw. $w. Anny we Fromborku (2 ¢w. XV w.) Te stwory ukazane sg naj-
czesciej z profilu, w rozkroku z wyraznie zaznaczonymi gestami tap.
Za analogiczne mozemy uzna¢ réwniez: chude pokryte sierscig ciala,
nogi zakonczone pazurami, krotkie haczykowato zakonczone ogony
oraz karykaturalne zwierzece paszcze o przerysowanych fizjonomiach —
duzych uszach, a takze zaznaczonych rogach. Podobnie ukazano relacje
pomigdzy postaciami ludzkimi i diabtami, polegajace m.in. na kontak-
cie wzrokowym i fizycznym (il. 4, 5, 6).

Nalezy jednak wskazaé, ze pomigdzy wymienionymi powyzej re-
alizacjami (il. 6 1 7, a, b, ¢) mozna dostrzec takze wyrazne roznice
w opracowaniu rysunku. W naszym malowidle jest on bardziej szczeg6-
towy i drobiazgowy. Swiadczy o tym opracowanie fizjonomii ludzkich,
w ktorych starano si¢ pokaza¢ indywidualne cechy, takie jak okragte
podbrodki, otoczone obwodka oczodoty, sumiaste wasy i wlosy z wy-
odrgbnionymi poszczegdlnymi kosmykami (il. 8). W postaciach dia-
btow ukazano realistycznie otwarte pyski z zebami, zwierzece uszy oraz
segmentowe rogi. Wyjatkowa drobiazgowos$¢ ujawnia si¢ takze w roz-
malowaniu skrzydet demonéw, w ktérych zaznacza si¢ poszczegélne
elementy ich zalaman oraz lotek. Nalezy rowniez zaznaczy¢, ze szaty
postaci ludzkich z kaplicy pw. $w. Walentego w Toruniu okrywajace
nogi charakteryzuja si¢ odtworzeniem szczegotéw rysunku fatd.

Wymienione powyzej analogie nie rozwigzuja jednak do konca kwe-
stii stylu malowidet z kaplicy §w. Walentego z kos$ciota pw. sw. Jakuba
w Toruniu. Wyré6znia je bowiem, jak juz wspominano, czarny konturowy

Miasta. Malowidla w prezbiterium i korpusie nawowym, [w:] Malarstwo gotyckie w Pol-
sce, red. A. S. Labuda, K. Secomska, (,,Dzieje sztuki polskiej” 2/111), t. 2, Katalog zabyt-
kow, Warszawa 2004, s. 101-102; R. Zankowski, Gotyckie malowidla scienne, s. 201-207.
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rysunek, o jednolitej grubosci linii, bliski nurtowi ,,graficznemu” w ma-
larstwie §ciennym, ktory to charakteryzowat sie ostrzejszym i grubszym
duktem linii-konturu oraz ostrymi faldowaniami szat. Zdaniem Jerze-
go Domastowskiego przyktadem tego typu tendencji sa dzieta powstate
w 1 pol. XV w. m.in. w prezbiterium kosciota pw. §w. Mikotaja w Gdan-
sku oraz w kosciele w Krzyzanowie koto Malborka’.

Wspomniane juz czarne linie stanowiace obrys wypekiony kolorem
nasuwaja takze skojarzenia z drzeworytami. W okresie poznego §re-
dniowiecza staly si¢ one powszechne i dostepne dla wszystkich warstw
spotecznych. Ten $rodek wyrazu byt w stanie narzuci¢ mysl jaskrawo
i ostro, w formie bardzo prostej, bezposredniej, zywej i obliczonej na
oddziatywanie masowe’. Na ich wykorzystanie w regionie jako wzorca
w malarstwie §ciennym, a takze tablicowym wskazywat juz Domastow-
ski oraz Adam S. Labuda™. W Toruniu bliskie wczesnym drzeworytom
sa malowidta z kamienicy przy ul. Piekary 37 (2 ¢w. XV w.) z przedsta-
wieniem $w. Krzysztofa niosgcego na barkach matego Chrystusa, a tak-
ze Ukrzyzowania z Matka Bozg i $w. Janem Apostotem (il. 9)”°. W tych
dzietach ta zaleznosc¢ objawita sie przede wszystkim poprzez modelunek
szat 1 twarzy czarnym, konturowym rysunkiem wypetnianym nastgpnie
kolorem. Do tej tradycji niezaprzeczalnie nawigzuje omawiany przez
nas cykl. Bliskie sg jemu takze ulotne druki — mimo ze pochodzace
z2 pol. XV w. —ilustrujace dekalog’, jak np. drzeworyt przechowywany

72 J. Domastowski, Malarstwo scienne na Pomorzu, s. 136.

3 J. Huizinga, Jesien sredniowiecza, s. 168.

" A. S. Labuda, Malarstwo tablicowe w Gdansku w 2 pol. XV w., Warszawa 1979;
J. Domastowski, Pomorze Wschodnie, s. 134—135; idem, Malarstwo scienne na Pomo-
rzu, s. 137-140.

5 J. Domastowski, Krzyzacy, biskupi, mieszczanie, s. 140; M. Jakubek-Raczkow-
ska, J. Raczkowski, przy wspolpracy T. Kowalskiego, Sredniowieczne malowidla scien-
ne, s. 384. Ogolnie o malowidtach z kamienicy przy ul. Piekary 37 w Toruniu: J. Do-
mastowski, Malowidia scienne, s. 31, 34-35; idem, Pomorze Wschodnie, s. 134; idem,
Malarstwo Scienne, s. 44; M. Jakubek-Raczkowska, J. Raczkowski, przy wspotpracy
T. Kowalskiego, Sredniowieczne malowidla $cienne, s. 382-387.

" M. Lechner, Zur Ikonographie der Zehn Gebote Fresken in Nonnberg, Land-
kreis Altotting, ,,Ostbairische Grenzmarken. Passauer Jahrbuch fiir Geschichte, Kunst
und Volkskunde”, Bd. 11, 1969, s. 313-339; M. Lechner, Zehn Gebote, [w:] Lexikon
der christlichen lkonographie, hrsg. von Engelbert Kirschbaum, Bd. 4, Rom—Freiburg—
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w bibliotece w Monachium (Bayerische Staatsbibliothek — Xylogr. 55,
1480 r.) (il. 10)”7 Iub tez drzeworyty zamieszczone w Ksiedze klocko-
wej z Heidelbergu (Cod. Palat. Germ 438. Heidelberg, Universitatsbi-
bliothek, z lat 1455-1458)". W tych przyktadach podobnie jak w ma-
lowidle z kaplicy $w. Walentego w Toruniu najwazniejszym srodkiem
wyrazu jest czarny konturowy rysunek. Poszczegodlne grzechy zobrazo-
wane sg w nich za pomocg scenek: z przedstawieniami ludzi i diabtow
oraz atrybutow, a takze krotkich inskrypcji lub sentencji z okresleniem
konkretnego wystepku. Rozgrywaja sie one najczes$ciej w nieokreslo-
nej przestrzeni, pozbawionej indywidualizacji — niektore umieszczone
sa w przelocie bramnym lub tez otoczone murem. Przedstawiane posta-
ci majg smukte proporcje, szczegétowo opracowane fizjonomie a takze
drobiazgowo odtwarzane stroje. Dostrzec mozna w ich twarzach wyraz-
ne zroznicowanie i ekspresje osiagnieta poprze wymieniang juz kary-
katuralno$¢. Analogiczne ukazano rowniez w wymienionych dziatach
relacje pomiedzy postaciami ludzkimi i diabtami, polegajace m.in. na
kontakcie wzrokowym i fizycznym. Nalezy zwréci¢ uwage, ze podobne
jak w przypadku druku ulotnego przechowywanego w bibliotece w Mo-
nachium, mogt istnie¢ drzeworyt z przedstawieniami siedmiu grzechéw
gtéwnych, ale nie zachowat si¢ do naszych czasow.

Przytoczone powyzej zrodla historyczne, dzieje budowy i wyposaze-
nia obecnej kaplicy $w. Walentego sugerowatyby, iz omawiane malowidla
zostaty wykonane ok. 1430 1., lecz ich styl, a takze zastosowane w nich
motywy pozwalaja przesuna¢ czas ich powstania na koniec lat 30. XV w.

Basel-Wien 1972, s. 564-570; E. Murbach, Die Darstellung der Zehn Gebote im spdten
Mittelalter, ,,Schweizerisches Archiv fiir Volkskunde”, Bd. 68-69, 19721973, s. 454—
459; V. Thum, Die Zehn Gebote fiir die ungelehrten Leut’. Der Dekalog in der Graphik
des spdten Mittellalters und der friihen Neuzeit, Miinchen—Berlin 2006.

" Informacje za: https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item/MUKFBARGV
PJIFWQAVWQDPAB4YL2VW4BKH?isThumbnailFiltered=true&query=Die+10+Gebote
&rows=20&offset=0&viewType=list&hitNumber=12 (dost¢p: 1.06.2024).

" Jej wptyw w przypadku Tablicy Dziesieciorga Przykazan z ko$ciota NMP
w Gdansku omawia: A. S. Labuda, Malarstwo tablicowe, s. 135-141; idem, Malarstwo
tablicowe. Gdansk — Obraz Tablica Dziesieciorga Przykazan, [w:] Malarstwo gotyckie
w Polsce, red. A. S. Labuda, K. Secomska (,,Dzieje sztuki polskiej” 2/11I), t. 2, Katalog
zabytkow, Warszawa 2004, s. 170-171; idem, Die Tafelmalerei in Danzig in der zweiten
Hiilfte des 15. Jahrhunderts, Berlin 2015, s. 95-112, 147-149.
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Funkcja

Chcac okresli¢ funkcje omawianych malowidet, nalezy podja¢ probe
odczytania programu kaplic — kaplicy w relacji z programem ikonogra-
ficznym catego wnetrza kosciota §w. Jakuba™. O ile spajat on w ca-
1o$¢ prezbiterium, korpus i czg$¢ podwiezowa, skupiajac sie na funkcji
zbawczej i eklezjologicznej, to w kaplicach sugerowano z jednej strony
wlaczenie ich do tej catosciowej koncepcji, z drugiej dostrzegano w tym
aspekcie ich autonomig. Ta niezalezno$¢ programu widoczna jest takze
w nowo odkrytych malowidtach z kaplic $w. Walentego i §w. Stanislawa.

Majac swiadomos¢ hierarchizacji spotecznosci miejskich powinni-
$my wiedzie¢, iz poszczegolne gildie, cechy, czy tez bractwa potrzebo-
waty wlasnych duszpasterskich programéw, wykorzystywanych w cza-
sie roznych uroczystosci. W kaplicy sw. Walentego byt on dostosowany
do pospolstwa zamieszkujacego Nowe Miasto. O ile w samym kosciele,
jak juz wspominano, poruszano w malowidtach kwesti¢ zbawienia du-
szy poprzez misje Kosciota ziemskiego prowadzacego do Niebianskiej
Jerozolimy, to najwicksza przeszkoda w osiagnieciu tego celu bylo
pokonanie grzechow gtownych — §miertelnych. Ten problem mozemy
przesledzi¢ w naszej kaplicy.

W tym aspekcie nalezy zastanowi¢ si¢ nad funkcja samych przed-
stawien siedmiu grzechow gléwnych w kaplicy §w. Walentego oraz to-
warzyszacych im inskrypcji. Warto przytoczy¢ opini¢ Pawla T. Dobro-
wolskiego, wedtug ktorego ,,chrzescijanin wiekow $rednich czerpal swa
wiedze religijng z dwoch podstawowych zrodet: ikonografii, ktora prze-
mawiata do niego jezykiem obrazu, oraz z kazan, pouczajacych stownie
jak zy¢”%, Obrazy — zgodnie z my$lg Grzegorza Wielkiego — umieszcza-
ne byty w kosciolach ,,aby ci, co nie potrafig czytaé, przynajmniej pa-
trzac na Sciany czytali na nich to, czego nie mogli czyta¢ w ksigzkach™®!.

" A. Blazejewska, Czternastowieczny wystroj kosciola Mariackiego, s. 55-85;
E. Pilecka, Nowo odkryte malowidla scienne, s. 117-155.

8 P. T. Dobrowolski, ,,Fides ex auditu”: uwagi o funkcji kazania w poznym
Sredniowieczu, ,,Przeglad Historyczny”, t. 81, 1990, nr 1-2, s. 27.

81 A. S. Labuda, Malarstwo—zleceniodawca—malarz. Gatunek, funkcje, konteksty
tworczosci artystycznej, [wW:] Malarstwo gotyckie w Polsce, red. A. S. Labuda, K. Se-
comska, (,,Dzieje sztuki polskiej” 2/111), t. 1, Synteza, Warszawa 2004, s. 25.
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Oczywiscie moOwimy tu o pewnej grupie os6b w ramach zhierarchi-
zowanej spolecznosci $redniowiecznego miasta. Owi niewyksztalceni
,»W obrazie widzg i odczytuja wzor, jaki powinni nasladowac”®*. Dlatego
tez wprowadzano sugestywne przedstawienia, zaktadajac jednoczesnie
ich funkcje mnemotechniczne oraz pomocnicze w ramach praktyk ka-
znodziejskich i dziatalno$ci duszpasterskiej kosciota®. Obrazy miaty
wiec udzial w ewangelizacji, stanowigc podpore katechezy i praktyk
religijnych w r6znych kregach wiernych. Byly komentowane lub po-
zostawiane do kontemplacji opartej na doswiadczeniach zmystowych®4.
Popularnos¢ przedstawien (w tym takze siedmiu grzechéw glownych)
wynikata z ich ,.ilustracyjnego” charakteru, ktory wzmagat wymowe $re-
dniowiecznych kazan, zgodnie ze stowami Wilhelma Duranda, ze ,,malo-
widto silniej porusza umyst niz pismo”®. Przedstawienia malarskie nie
mialy by¢ wiec jedynie dodatkiem do liturgii i stowa styszanego z ambo-
ny, ale ich komentarzem umozliwiajacym uchwycenie i zrozumienie po-
szczegblnych poziomdéw znaczeniowych kazan, przypowiesci i narracji
w roznych kregach wiernych, szczegolnie w czasie zyskiwania popularno-
§ci przez devotio moderna®®. Jednocze$nie byly inspiracja do kontemplacji
wiasnych grzechow®’ dzigki m.in. zobrazowanym sumom spowiedniczym,
ulatwiajagcym rachunek sumienia®®. W tym kontekscie, gtéwnie w péznym
sredniowieczu, nalezy zalozy¢ potrzebe jasnosci, bezposredniosci wykta-
du-obrazu. Z tym mamy do czynienia w kaplicy kosciota §w. Jakuba w To-
runiu (il. 2, 4). W malowidle siedmiu grzechéw dominowaly niezwykle
wymowne formuty — gestu, ubioru oraz atrybutdw, stanowigce wizualizacje
okreslonej postawy moralnej lub grzechu. Sugestywne przedstawienia nie-
ktorych czynéw, takich jak np. szarpanie za wlosy, wyginanie korpusow,

8 A. S. Labuda, Malarstwo—zleceniodawca—malarz, s. 25.

8 Ibidem, s. 27.

8 M. Jakubek-Raczkowska, ,,Patrz duszo moja!” Poboznos¢ i doswiadczenie ob-
razu w poznym Sredniowieczu, [w:] Imagines Medii Aevi. Wystawa z okazji jubileuszu
1050 rocznicy chrztu Polski, red. A. Soc¢ko, Poznan 2016, s. 159.

85 B. Dab-Kalinowska, Malowidla scienne, s. 129-130.

8 M. Jakubek-Raczkowska, Patrz duszo moja, s. 158; J. Grollova, D. Rywikova,
Militia est vita hominis, s. 114.

87 Ibidem, s. 114.

8 A. S. Labuda, Malarstwo tablicowe, s. 145.
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zachlanne gesty, chtopskie rysy twarzy stanowity dla wiernego zachete do
obejrzenia siebie ,,w zwierciadle wiedzy, ktorej dostarczat mu obraz™’. Dla
tej osobliwej tendencji Krystyna Secomska, podazajac za uwagami Alicji
Kartowskej-Kamzowej, znalazta niezwykle trafny termin: ,,metoda kate-
chetyczna” obrazowania.

Poziom wykonania tych dziet byt niejednokrotnie sprawa przypadku,
poniewaz ich fundatorzy i tworcy nie wykazywali duzych ambicji arty-
stycznych. Decydujace znaczenie miata dla nich sugestywna wymowa
moralizatorska. ,,Prymitywny” i przesadnie ekspresyjny rysunek, wrecz
ocierajacy si¢ o karykaturalizm (il. 7, b), stuzyt obrazowaniu, w mozliwie
najbardziej czytelny sposob poszczegolnych grzechow™. Taki sposob najle-
piej stuzyt funkcji mnemotechniczno-dydaktycznej. Uwrazliwiat sumienia
wiernych, wywotujac jednocze$nie Igk przed nieuniknionym, tym bardziej
ze wszystkie wystepki zapisywat i zapamietywal Tutivillus, znajdujacy sie
na sklepieniu nawy gtownej kosciota $w. Jakuba w Toruniu®'. Wierny mogt
w przedstawieniach torunskich grzechow dostrzec, jak w zwierciadle, czy-
hajace na niego pokusy i odstepstwa od wiary. Odczytywal tez ,,spoteczne
rozwarstwienia” grzechow, ktore pojawily sie w XIV i XV w., w homi-
letyce, a takze w sztuce, np. kostium okreslat status spoteczny grzesz-
nika. W §redniowiecznym miescie, czesto postrzeganym ,,jako grzeszny
Babilon”, takze poszczegdlnym grupom mieszkancéw przypisywano
,charakterystyczne” wystepki. Wedtug Grollovej i Rywikovej personifi-
kacja dumy byla czesto utozsamiana z osoba szlachcica, natomiast chci-
wosci z bogatym mieszczaninem i kupcem. Jednocze$nie mozna do-
strzec roznice w ukazywaniu wystepkow ze wzgledu na przypisywanie
ich do konkretnej ptci. Dobrym przyktadem jest ponownie duma — dla
kobiet jej ,.typowym” przejawem bedzie podkreslanie wlasnej urody,
natomiast dla mezczyzny pragnienie wysokiego statusu spotecznego
i wynikajaca z tego arogancja, pokazywane w sztuce. Te roznice maja
zrédto nie tylko w diametralnie odmiennym $wiecie kobiet i mezczyzn

8 Ibidem, s. 145-148.

% K. Secomska, Freski w opolskiej Kaplicy Piastowskiej i malowidla w kosciele
w Lubiechowej. Ze studiéw nad gotyckim malarstwem $ciennym na Slgsku, ,Rocznik
Historii Sztuki”, t. 21, 1995, s. 152.

o1 E. Pilecka, Nowo odkryte malowidla scienne, s. 138—142.
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w $§redniowieczu, ich specyficznych rolach, ale takze w schematyczno-
$ci mys$lenia w ramach stereotypow, ktore widoczne byly takze u auto-
rytetow koscielnych wywodzacych si¢ ze srodowiska monastycznego®.
Warto takze przyjrze¢ si¢ jeszcze jednemu komponentowi malowidet
torunskich, ktérym byly krotkie sentencje obok przedstawien figuralnych
(il. 3). Zachowat si¢ nieczytelny napis pomiedzy grzechem nieczystosci
a chciwosci”. Wedhug Grollovej i Rywikovej tego typu inskrypcje nie
mogly by¢ postrzegane jedynie jako towarzyszace wizerunkom teksty,
ale podkreslaty one apel moralny i ostrzezenie. Stuzyly jako wsparcie
tematdw kazan, dostarczajac konkretnych przyktadéw. Mogly by¢ takze
odczytywane i rozwazane oddzielnie lub rownolegle z kontekstem obra-
zu, stajac si¢ przewodnikiem w jego interpretacji®*. Mimo ze wigkszos$¢
sredniowiecznych odbiorcow tego typu dziet byla ,,niepi§mienna” we
wspotczesnym znaczeniu tego stowa, to — jak stwierdza Madeleine Gray
za Brianem Stockiem — nalezeli oni do ,,wspdlnot tekstowych”. Ich
cztonkowie byli $wiadomi wartosci stowa pisanego. Wprawdzie sami
nie potrafili czytac i pisac, ale posiadali umiejetnos$¢ rozpoznawania tek-
stu i dostrzegania jego istotnego znaczenia. Wartosci byty przekazywa-
ne ustnie, ale zasadniczo byly zakorzenione w stowie pisanym i przez
nie potwierdzone. Korzystanie z tekstu nie bylo zatem tylko dziatal-
noscig prywatna, lecz przede wszystkim spoteczna, co Stephen Kelly
i John J. Thompson opisuja jako ,,polaczenie praktyk kulturowych”.
°2 J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 113.
By¢ moze stabo czytelny napis nalezy odczytywac jako — superbia, czyli pyche.
J. Grollové, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 179.
Pojecie ,,wspolnot tekstowych” nie jest znane w badaniach polskich historykow
sztuki, ale funkcjonuje w studiach angielskich badaczy m.in: B. Stock, The Implications
of Literacy. Written Language and Models of Interpretation in the Eleventh and Twelfth
Centuries, Princeton 1983, s. 88—150; ale przede wszystkim t¢ metod¢ M. Gray, The
Writing Behind the Wall: Text and Image in Late Medieval Church Decoration, ,, The
Antiquaries Journal”, t. 102, 2022, s. 228-251, wykorzystata do analizy przedstawien
siedmiu grzechow gtownych w kosciele pw. $w. Kadoka w Llancarfan. Pojgcie to moze
postuzy¢ takze do interpretacji pozostatych inskrypcji umieszczonych w kosciele $w.
Jakuba w Toruniu na murach zewn¢trznych: zakrystii, prezbiterium, wokoét tuku por-
talu zachodniego oraz na $cianach wewngtrznych: prezbiterium, na $cianach bocznych
korpusu, wschodnich nawy potudniowej i potnocnej, zakrystii, na $cianie wschodniej
kaplicy pw. $w. Antoniego i kaplicy pw. $w. Walentego.

93
94

95
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Same rozwazania nad sensem stowa pisanego uznawane byly za war-
tosciowe nawet dla analfabetow”. Tekst — czy to w formie inskrypcji, czy
tez wypowiadany w czasie kazania — odgrywat wiec istotng role w naucza-
niu mieszczanskiej spotecznosci’’. W tym aspekcie naszych dociekan nad
sensem napiséw w kaplicy §w. Walentego byly one wazne dla przedstawi-
cieli pospolstwa Nowego Miasta, ktorym starano si¢ przekaza¢ w cza-
sie nabozenstw warto$¢ stowa pisanego, dokonujac jednoczesnie jego
dekodowania i interpretacji.

Dla pelnego zrozumienia sensu przedstawien siedmiu grzechow
gtéwnych z kaplicy torunskiego kosciota nalezy uwzgledni¢ takze jej
wezwanie i znajdujacy sie tu malowany lub rzezbiony wizerunek $w.
Marii Magdaleny — w ottarzu pod tym wezwaniem. Nabozenstwa do tej
swietej staja sie popularne w Europie od XIII w., co powiazane jest bez-
posrednio z regulacjami dotyczacymi sakramentu spowiedzi i pokuty,
sformutowanymi w 1215 r. przez IV Sobor Lateranski. W sredniowiecz-
nych miastach tego typu obrzedy religijne propagowane byty w ramach
dzialalnosci kaznodziejskiej franciszkanow, inicjujacych nowa fale
kultu tej $wigtej”. Szczegdlnie czczona byla ona na obszarze panstwa
zakonnego w Prusach, zarowno przez sam zakon krzyzacki, jak i miesz-
czan, co niejako potwierdzaja licznie zachowane jej przedstawienia
rzezbiarskie oraz malarskie”. Zwykle przedstawiano $wigta w sztuce
jako kleczaca pod krzyzem!® lub tez jako pokutnice, ktorej nagie ciato
ostaniajg dlugie i geste whosy'?'. Postrzegana byta ona w homiletyce

% M. Gray, The Writing Behind the Wall, s. 229.

97 P. T. Dobrowolski, ,, Fides ex auditu, s. 51.

J. Grollovéa, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 168.

A. Blazejewska, Czternastowieczny wystroj kosciota Mariackiego, s. 74, 80.

10 M. Skrudlik, Maria z Magdali w ewangelii, legendzie i sztuce, Warszawa 1938;
S. Szymik, Maria Magdalena, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 11, Lublin 2006, kol.
1319-1323. W tym aspekcie warto zapoznac¢ si¢ z artykutami opublikowanymi w zbio-
rze: Sw. Maria Magdalena w wierze, poboznosci, teologii i sztuce — dawniej i dzi$, red.
J. Jezierski, K. Parzych-Blakiewicz, P. Rabczynski, Olsztyn 2015.

101 W ikonografii Marii Magdaleny dominuja catopostaciowe przedstawiania $wig-
tej, badz tez sceny unoszenia jej przez anioty — w tym kontek$cie mozna wymieni¢
malowidta z ko$ciota NMP w Toruniu, z kosciota sw. Ducha w Chetmnie, z kosciota
Whniebowzigcia NMP w Mariance oraz rzezbg z kosciola pw. $w. Jana Chrzciciela i §w.
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jako exemplum perfecte poenitentie'*. Z tego tez wzglgdu bliska byta
ona zwyktym wiernym, poniewaz — mimo ze byla grzesznica — to jednak
zostata $wieta!®. Wedtug Grollovej i Rywikovej sprzeczno$¢ ta wyraza-
fa si¢ okreslaniem jej jako beata peccatrix lub famosa peccatrix. Tym
samym odgrywala ona role wzorca dla sredniowiecznych wyznawcow.
Aspekt swiadomosci i zalu za grzechy wpisywal si¢ dobrze w ducho-
wosc¢ srodowiska franciszkanskiego, postrzegajacego Marie Magdalene
jako przeciwienstwo $w. Piotra, ktory trzykrotnie zapart si¢ Chrystusa,
podczas gdy ona byta uosobieniem niezachwianej wiary, wytrwatosci,
pokory, uleglosci, postuszenstwa Kosciotowi, a takze poddania si¢ woli
bozej'™. Motiv imitatio Magdalenae odgrywat istotng rol¢ w praktyce
duszpasterskiej — odnosit si¢ bowiem do doskonatej pokuty uwarun-
kowanej skruchg za grzechy i zarliwa modlitwa'®. Wedlug Grollove;j
i Rywikovej w $redniowiecznym malarstwie $ciennym Marii Magda-
lenie nie towarzysza przedstawienia siedmiu grzechow gtéwnych, jed-
nak identyfikowano ja powszechnie jako kobiete opetana przez siedem
demondw. Zrodlem tej interpretacji mogly byé teksty Nowego Testa-
mentu, np. Ewangelia $w. Lukasza, a takze $w. Marka. Sredniowiecz-
ni egzegeci utozsamiali wspomniane siedem demonow, ktore Chrystus
wygnat z Marii Magdaleny, z siedmioma grzechami gtéwnymi — Pycha,
Chciwoscia, Nieczystoscia, Zazdroscig, Nieumiarkowaniem w jedzeniu
i piciu, Gniewem i Lenistwem. Poza literaturg homiletyczna mysl ta po-
jawia si¢ takze w stynnym kompendium Herrady z Landsbergu Hor-
tus deliciarum z 4 ¢w. XII w., w ktorym mowa jest o Chrystusie, ktory

Jana Ewangelisty w Toruniu. M. M. Borek, Posta¢ swietej Marii Magdaleny w malar-
stwie, ,,Studia Gdanskie”, t. 14, 2001, s. 319.

12 J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 168.

19 F. Fliickiger, Une figure exemplaire au service des pratiques religieuses. Ma-
rie-Madeleine dans les Sermons d’Engelberg, [w:] Die Predigt im Mittelalter zwischen
Miindlichkeit, Bildlichkeit und Schriftlichkeit, red. R. Wetzel, F. Fliickiger, Ziirich 2010,
s. 359, 347-373.

194 M. M. Borek, Postac Swigtej Marii Magdaleny, s. 320.

15 J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 168. Zobacz takze:
J. Wectawki, Zmiany znaczeniowe postaci $wietej Marii Magdaleny, [w:] Sw. Maria
Magdalena w wierze, poboznosci, teologii i sztuce — dawniej i dzis, red. J. Jezierski,
K. Parzych-Blakiewicz, P. Rabczynski, Olsztyn 2015, s. 309-310.
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wypedzit z Marii siedem demondw, czyli ,,wad gtdéwnych”!%. W takim
kontekscie semantycznym malowidta z torunskiego ko$ciota $w. Ja-
kuba taczylyby w jednej przestrzeni kaplicy pokutny sens oltarza pw.
Marii Magdaleny z cyklem przedstawien egzemplifikujacych siedem
grzechow glownych. Tworzyty one jeden, calosciowy, ideowy program
— od wystepkow do $wietosci — bliski przedstawicielom pospolstwa No-
wego Miasta. Z pewnoscig ten program kierowany byt do tej warstwy
spotecznej, wynikal tez z jej potrzeb duchowych. Musiatl wiec powstac
przy udziale $wiadomego duszpasterza, by¢ moze samego proboszcza
$wiatyni.

Istniejace w kaplicy sw. Walentego w kosciele pw. $w. Jakuba w To-
runiu polaczenie napisé6w z dosadnymi wyobrazeniami okres$li¢ mozemy
jako tzw. images agentes, czyli ,,obrazy oddzialywajace na wyobraz-
ni¢”'%”. Ich ,,czytelno$¢” i ,,prostota” byta z pewnoscig zamierzone'®,
oddziatujac na emocje wiernych uczestniczacych w nabozenstwach'®.
W swym podstawowym sensie te przedstawienia stanowity wizualizacje
grzechow. Ich funkcje mnemotechniczne byly pomocne w dziatalnosci
duszpasterskiej. Dodatkowo potaczenie siedmiu wystepkéw z przedsta-
wieniem Marii Magdaleny kreslito obraz drogi cztowieka do $wietosci
poprzez odrzucenie grzechow.

Malowidta siedmiu grzechow glownych z kaplicy $w. Walentego
w kosciele pw. $w. Jakuba w Toruniu powstaty zapewne pod koniec lat
30. XV w., pod wptywem ikonografii moralizatorskiej. Sktadaly si¢ one
z dwoch istotnych komponentéw: karykaturalnego wizerunku malarskiego
i krotkiego, odnoszacego sie do niego, napisu. To polaczenie stanowito ca-
1o$¢ o wyraznej funkcji mnemotechnicznej oraz dydaktycznej, przyblizaja-
cej ztozone koncepcje teologiczne. W tym ujeciu obrazy byt wizualizacja
konkretnego grzechu, natomiast stowo pisane jego nazwaniem/okresleniem.
Z pewnoscia przedstawienia z kosciota $w. Jakuba w Toruniu wpisujaca
si¢ w duchowy klimat p6znosredniowiecznego miasta, w ktérym zna-
czaca role odgrywa poboznos$¢ i moralno$¢ indywidualnego wiernego

106 J. Grollova, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 168.

M. Kietbus, ,,...tak jak odciska si¢ w wosku pieczeé”, s. 313.
K. Secomska, Freski w opolskiej Kaplicy, s. 152.
J. Grollovéa, D. Rywikova, Militia est vita hominis, s. 179.
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takze z pospolstwa, plebsu, partaczy. Obecnie malowidta w kaplicy §w.
Walentego w kosciele $w. Jakuba w Toruniu zostalo ponownie zastonie-
te nowozytnymi boazeriami, jednak dzigki pracom konserwatorskim pro-
wadzonym w 2022 r. mozna bylo je zinwentaryzowac i omowic. Zyskali-
$my tez dzigki nim §wiadomos¢, ze wnetrza kaplic jakubowych posiadaty
w $redniowieczu bogaty program ideowy.

1. 1. Lokalizacja malowidla, wraz hipotetycznym rozmieszczeniem po-
szczegblnych podl cyklu siedmiu grzechow gtownych z kaplicy pw. §w.
Walentego w kosciele pw. $w. Jakuba w Toruniu, fot. A. Skowronski
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Il. 2. Druga od wschodu scena z przedstawieniem grzechu z kaplicy pw. $w. Walentego
w kosciele pw. §w. Jakuba w Toruniu, fot. A. Skowronski

I1. 3. Inskrypcja pomiedzy scenami z kaplicy pw. $w. Walentego w kosciele pw. §w.
Jakuba w Toruniu, fot. A. Skowronski




I1. 4. Trzecia od wschodu scena z przedstawieniem grzechu z kaplicy pw. §$w. Walentego

w kosciele pw. $w. Jakuba w Toruniu, fot. A. Skowronski

Il. 5. Scena tanca w malowidle z poétnocnej $ciany prezbiterium kos$ciota pw. $w. Jana
Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w Toruniu, fot. M. Kurkowski
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I1. 6. Scena ze skapcem z kaplicy pw. $w. Anny we Fromborku, fot. L. Okonski

Il. 7, a, b, c. Fragmenty malowidet z kaplicy pw. §w. Walentego w kosciele pw. §w. Ja-
kuba w Toruniu, fot. A. Skowronski
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I1. 8. Posta¢ me¢ska z kaplicy pw. $w. Walentego w kosciele pw. $w. Jakuba w Toruniu,
fot. A. Skowronski oraz skapiec z kaplicy pw. $w. Anny we Fromborku, fot. L. Okonski

1. 9. Malowidlo ze sceng ukrzyzowania z kamienicy przy ul. Piekary 37 w Toruniu, fot.
A. Skowronski
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[ PY o S TR AT

11.10. Dziesie¢ przykazan, drzeworyt, Monachium Bayerische Staatsbibliothek (Xylogr.
55), fot. za: za: https://www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item/MUKFBARGVPJ-
FWQAVWQDPAB4YL2VW4BKH?isThumbnailFiltered=true&query=Die+10+Gebo-
te&rows=20&offset=0&view Type=list&hitNumber=12
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