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Organizacja pracy torunskiej korporacji malarzy
oraz warsztatow cechowych w $wietle statutu
z 1621 roku 1 ksiggi protokotow
— wstepne rozpoznanie

The organisation of the Torun painters’ corporation and guild
workshops in the light of the 1621 statutes and protocol book
— a preliminary study

Organisation der Arbeit der Thorner Malerkorporation
und der Zunftwerkstitten im Lichte des Statuts von 1621
und des Protokollbuchs — vorldufige Erkundung

Streszczenie: Przedmiotem artykutu jest dzialalno$¢ i organizacja pra-
cy torunskiego cechu malarzy w czasach nowozytnych. Na podstawie
statutu korporacji z 1621 r., bedacego najwazniejszym dokumentem re-
gulujacym sprawy gospodarcze, kulturowe czy obyczajowe cechu, au-
torka przybliza struktur¢ organizacji, zwyczaje oraz obowiazki nalezace

* Maria Hotel — absolwentka kierunku ochrona dobr kultury. Laureatka I nagrody
w XXXII Konkursie na Najlepsze Prace Magisterskie i Dyplomowe poswigcone Toru-
niowi, ktora zdobyta za pracg dotyczaca XVII-wiecznego malarstwa torunskiego. Zain-
teresowania badawcze kieruje w strong prowincjonalnej sztuki XVII i poczatku XVIII
wieku, w szczegdlnosci wytworczosci torunskich warsztatow malarskich. Obecnie pra-
cuje w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie. ORCID: 0000-0002-9188-1880.
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do poszczeg6lnych cztonkéw. Korzystajac m.in. z notatek zawartych
w ksiedze protokotow mistrzow cechowych (APT, Cech malarzy, rzez-
biarzy i lakiernikow z miasta Torunia, sygn. 4), przytacza roOwniez przy-
ktady egzekwowania zapisow statutowych. Zawarte w artykule wnioski
sa wynikiem badan zrédtowych, przeprowadzonych w ramach kweren-
dy do pracy magisterskiej autorki, poswigconej X VII-wiecznemu torun-
skiemu malarstwu. Artykut nalezy traktowac¢ jako wstep do pogtebio-
nych poszukiwan w wyznaczonym obszarze badawczym.

Abstract: The subject of this article is the activity and organisation of
the Torun Painters’ Guild in modern times. On the basis of the corpo-
ration’s statute of 1621, the most important document regulating the
guild’s economic, cultural and social matters, the author presents the
structure of the organisation, its customs and the duties of individual
members. Using, among others, notes from the book of protocols of
guild masters (APT, The Guild of Painters, Sculptors and Varnishers
of the City of Torun, file 4), she also cites examples of the enforcement
of statutory provisions. The conclusions contained in the article are the
result of source research carried out as part of the author’s MA thesis
on 17th-century painting in Torun. The article should be regarded as an
introduction to in-depth research in the designated research area.

Zusammenfassung: Gegenstand des Beitrags ist die Tatigkeit und Ar-
beitsorganisation der Thorner Malerinnung in der Neuzeit. Basierend
auf der Satzung von 1621, die das wichtigste Dokument zur Regelung
der wirtschaftlichen, kulturellen Belange und des Brauchtums der Zunft
darstellt, stellt die Autorin die Organisationsstruktur, Brauche und
Pflichten der einzelnen Mitglieder dar. Unter Verwendung u.a.: Notizen
im Protokollbuch der Zunftmeister (APT, Zunft der Maler, Bildhauer
und Lackierer der Stadt Torun, Aktenzeichen 4) fiihrt sie auch Beispiele
fiir die Durchsetzung statutarischer Bestimmungen an. Die im Beitrag
enthaltenen Schlussfolgerungen sind das Ergebnis von Quellenuntersu-
chungen, die im Rahmen der Recherche fiir die Masterarbeit der Autorin
tiber die Thorner Malerei des 17. Jh. durchgefiihrt wurde. Der Beitrag
sollte als eine Art Einfiihrung in die tiefergehenden Nachforschungen
im oben genannten Forschungsgebiet betrachtet werden.
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zeit, Geschichte Thorns
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Celem artykutu jest przyblizenie organizacji pracy torunskiego cechu
malarzy w ramach catej korporacji, jak i pojedynczych warsztatow,
dzialajacych w jej strukturach. Przedstawione wnioski zostaty sformu-
lowane przede wszystkim na podstawie analizy zachowanego w Archi-
wum Panstwowym w Toruniu zespotu dotyczacego korporacji malarzy:
statutu!, ksiggi protokotéw mistrzow cechowych?, innych dokumen-
tow zrodtowych zwigzanych z dziatalnoscig cechu, uzupetionej prze-
gladem literatury. Warto zaznaczy¢, iz niniejszy tekst stanowi jedynie
wstepne rozpoznanie tematu — powstat jako wynik badan zrodtowych,
przeprowadzonych w ramach kwerendy do pracy magisterskiej autorki,
poswieconej XVII-wiecznemu torunskiemu malarstwu®. Nie wyczerpu-
je tego niezwykle ztozonego, wieloaspektowego zagadnienia — stanowi
jedynie zaproszenie do dalszych poszukiwan®.

' APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 1. Zob. takze edycje¢ zrodto-
wa: Statut cechu malarzy z 1621 r., [w:] Statuty torunskiego rzemiosta artystycznego
i budowlanego z XVI-XVIII w., wyd. B. Dybas, J. Tandecki, M. Farbiszewski (Zrodta
i materiaty do dziejow sztuki polskiej, red. M. Arszynski, t. XXIII), Warszawa—Torun
1990, s. 110-117.

2 APT, Cech malarzy, rzezbiarzy i lakiernikow, sygn. 4.

3 M. Hotel, Malarstwo sztalugowe w XVII wieku w Toruniu i na obszarze oddzialy-
wania. Przyczynek do badan nad dziatalnoscig torunskiej korporacji malarzy w latach
1621-1695. Praca magisterska napisana pod kierunkiem dr. hab. Juliusza Raczkowskie-
go, prof. UMK, Torun 2023.

4 Warto w tym miejscu przytoczy¢ najnowsza publikacje, w ktorej umieszczono
tekst statutu cechu malarzy torunskich wraz z komentarzem — Statuta pictorum. Kom-
mentierte Edition der Maler(zunft)ordnungen im deutschsprachigen Raum des Alten Rei-
ches, Hg. A. Tacke, Petersberg 2018, Bd. 5, s. 320-364. W literaturze polskojezyczne;j
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Statut torunskiego cechu malarzy, zatwierdzony przez Rade Miasta
i podpisany przez sekretarza miejskiego Joannesa Eccardusa 26 marca
1621 r., byt najwazniejszym dokumentem regulujacym catoksztatt zycia
korporacji, uwzgledniajacym sprawy gospodarcze, kulturowe czy oby-
czajowe. Opisywal warunki i etapy nauki uczniéw i czeladnikow, stano-
wil o rozstrzyganiu wewnetrznych sporow, pouczat o zachowaniu w sy-
tuacjach wyjatkowych, takich jak obrona miasta czy choroba i $mierc¢
mistrza (réwniez w wyniku epidemii), uwzgledniatl rowniez zwyczaje
pogrzebowe.

Punkty 1-4 okreslaty warunki pobierania nauki przez ucznia (niem.
ein Junge) w warsztacie mistrza (niem. ein Meister). Chlopiec, ktory
miat zamiar uczy¢ sie sztuki malarskiej, musiat stawi¢ si¢ na zebra-
niu cechu przed i po dopuszczeniu do terminowania. Byt zobowigzany
przedtozy¢ wowczas dokument poswiadczajacy swoje pochodzenie. Je-
$li urodzit si¢ w Toruniu, ,,§wiadectwo dobrego urodzenia”® musiato by¢
wydane przez dwoch wiarygodnych czlonkéw Rady, a takze ,,nalezycie

w badaniach nad dziejami wspomnianej korporacji do tekstu statutu i innych cechowych
dokumentow zrodtowych siggali m.in. S. Herbst (S. Herbst, Torunskie cechy rzemiesini-
cze: zarys przesztosci, Torun 1933), G. Chmarzynski (G. Chmarzynski, Sztuka w Toru-
niu. Zarys dziejow, Torun 1934), a w czasach wspotczesnych K. Mikulski (K. Mikulski,
Putapka niemoznosci. Spoleczenstwo nowozytnego miasta wobec proceséw moderni-
zacyjnych (na przykiadzie Torunia w XVII i XVIII wieku), Torun 2004), P. Birecki (P.
Birecki, Sztuka luteranska na ziemi chetminskiej od drugiej potowy XVI do pierwszej
¢wierci XVIII wieku, Warszawa 2007) oraz B. Dybas$ i B. Lyczak (zwlaszcza biogramy
malarzy cechowych, bedace hastami stownikowymi w Torunskim Stowniku Biograficz-
nym, Stowniku artystow polskich i obcych w Polsce dzialajgcych, a takze: B. Lyczak,
Funkcjonowanie cechowych warsztatow malarskich w osiemnastowiecznym Toruniu na
przyktadzie pracowni Daniela Ortmanna, [w:] Studia i materialy z dziedzictwa kulturo-
wego Torunia i regionu, t. 1: Stare i nowe dziedzictwo Torunia, Torun 2013, s. 236-252).

5 List dobrego urodzenia, majacy po$wiadczy¢ pochodzenie z chrze$cijanskiego
malzenstwa, a takze brak poddanstwa, byl wystawiany w miejscu urodzenia. Przyjecie
na nauke¢ w cechu bylo niemozliwe, jesli kandydat pochodzit z nieprawego toza, stwier-
dzenie za$ tego faktu po przyjeciu prawa miejskiego skutkowato jego utrata. Por. B. Ly-
czak, Torunski cech rzezbiarski i snycerka na obszarze jego oddziatywania w latach
1695-1793. Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem dr. hab. Jacka Tylickiego,
prof. UMK, Torun 2015, przyp. 153 na s. 40.
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po$wiadczone”. Dokument ten byl pdzniej przechowywany w skrzynce
cechowej. Chlopca przyjetego na nauke w obecnosci jego mistrza wpi-
sywano do ksiggi protokotow, przy czym terminator byt zobowigzany
uisci¢ stosowng zaplate dla cechu w wysokoéci 1 florena®. Zaden mistrz
nie mogt przyja¢ na termin wiecej niz dwdch chlopcoéw jednoczesdnie,
a za uchybienie tego przepisu grozila kara w wysokosci 2 florenow.
Wyjatkiem byla jednak sytuacja, kiedy uczniami mieli sta¢ si¢ synowie
mistrza — w takim wypadku mogli si¢ oni uczy¢ fachu od ojca. Synowie
malarzy mogli takze pobiera¢ nauke w innym warsztacie. Obowiazywa-
ly ich wowczas takie same zasady, jak pozostatych chtopcow.

Pierwszy okres nauki trwal statutowo pie¢ lat. Termin konczyt sie
wykonaniem w obecnos$ci starszego cechu tzw. sztuki towarzyskiej —
tj. kopii z odpowiedniego wzornika, majacej potwierdzi¢ opanowanie
przez ucznia umiej¢tnosei rysunku’. Mistrz, u ktorego chtopiec odby-
wat nauke, byl zobowigzany wystawi¢ §wiadectwo ukonczenia okresu
terminowania, wraz z po$wiadczeniem ,,dobrego zachowywania si¢
w warsztacie”. Mozliwe bylo skrocenie okresu nauki o pot roku, wraz
z wczesniejszym otrzymaniem zaswiadczenia od mistrza. Po dopetnie-
niu formalnos$ci uczen stawat si¢ czeladnikiem (inaczej towarzyszem).
Ustalonym statutowo zwyczajem musiat jeszcze wkupi¢ si¢ w grono
czeladnikow —uiszczat wedhug mozliwosci jakas sume pieniezna, ale nie
mniejszg niz 20 polskich groszy. W przypadku $mierci swojego mistrza
terminator miat jeszcze 6 miesiecy, by ukonczy¢ nauke w warsztacie
wdowy; przyktadowo taka sytuacja zdarzyla si¢ w przypadku Melchera
Schildera, ktory zostat wyzwolony przez wdowe po Michelu Petzelcie
na $wictego Jana 1641 r.8 Jesli okres ten miatby jednak trwac dtuzej,

6 W tekscie statutu stosowano rézne jednostki pieni¢zne — w niniejszym artykule
autorka podaje za dokumentem.

7 W Archiwum Panstwowym w Toruniu zachowat si¢ zbior rysunkow z notatkami
dotyczacymi autora sztuki towarzyskiej i mistrza, u ktérego odbywat praktyke — APT,
Cech malarzy, sygn. 7-8.

8 Zdaje si¢, ze w tym jedynym wypadku cech uczynit jednak wyjatek. Wdowa po
Petzelcie notowana jest juz na spotkaniu kwartalnym 1640 r., a Melcher Schilder zostat
wyzwolony dopiero rok pdzniej. By¢ moze zgodnie z punktem 8 statutu, by cech znalazt
,-odpowiedniego dla wdowy pomocnika”, po 1640 r. pracami warsztatu kierowat fak-
tycznie Daniel Poppe, zatrudniony wowczas przez wdowe i to on byt odpowiedzialny
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chtopiec musiatl zosta¢ przeniesiony na czas ukonczenia terminowania
do innego warsztatu.

Od statutowej zasady pieciu lat zdarzaty si¢ wyjatki. Juz w 1623 r.
w ksiedze protokotow zanotowano przyjecie chtopca na sze$cioletni
termin’; do roku 1695 takich sytuacji byto osiem. Czgéciej niz w in-
nych korporacjach zdarzaty sie przypadki nieukonczenia nauki wsku-
tek ucieczki terminatora, ,.ktoérego wrazliwsze usposobienie nie moglo
znie$¢ rygoru cechowego” lub z braku odpowiednich zdolnosci'®. Co
ciekawe, w statucie znalazt sie¢ takze zapis dotyczacy ,,podkradania”
sobie zdolniejszych pomocnikow. Mistrzom nie wolno byto naklania¢
(publicznie lub prywatnie) ucznidow i czeladnikéw z innych warsztatow
do zmiany miejsca nauki czy pracy — za taki czyn grozita kara 4 marek
pruskich. Nawet jesli sam chtopiec wyrazalby taka wolg, to wcigz czyn
ten byt zabroniony. Mistrz, ktory przyjat do swojego warsztatu mto-
dzienca bedacego uczniem lub czeladnikiem innego malarza torunskie-
go, musiat zaptaci¢ kare w wysokosci 3 florendw. Chtopca zas nalezato
odesta¢ z powrotem do macierzystego warsztatu''.

Czas pracy uczniow nie byl regulowany osobnymi przepisami, nie
przyshugiwato im réwniez wynagrodzenie. Prawdopodobnie z tego po-
wodu w statucie znalazty si¢ ograniczenia dotyczace liczby chtopcoéw
uczacych si¢ w warsztacie w tym samym okresie. W czasach nowo-
zytnych w miastach Prus Krolewskich zdarzaty si¢ wypadki zmuszania

za ksztatcenie chtopca. Por. B. Dyba$, Poppe Daniel, [w:] Stownik artystow polskich
i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze — rzezbiarze — graficy, t. 7, red. U. Makowska,
Warszawa 2003, s. 415 oraz B. Lyczak, Schilder Melcher, [w:] Stownik artystow pol-
skich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze — rzezbiarze — graficy, t. 10, red. U. Ma-
kowska, Warszawa 2016, s. 147.

® W 1634 r. Antoni Senfftlaben przyjat nawet chtopca na siedmioletni termin. Wy-
zwolil go jednak juz po czterech latach; zob. APT, Cech malarzy, sygn. 4, s. 871 B. Ly-
czak, Senfftleben Antonius, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajg-
cych. Malarze — rzezbiarze — graficy, t. 10, red. U. Makowska, Warszawa 2016, s. 359.

10°S. Herbst, Torunskie cechy, s. 191.

" Przyktadowo, w XVII w. sytuacja ta zdarzyta si¢ raz, gdy Michel Petzelt przyjat
na termin Heiricha Kocha w 1629 r., ktory swoja nauke odbywat u Antoniego Senfftla-
bena, bez wiedzy tego ostatniego; zob. B. Dybas, Petzelt Michael, [w:] Stownik arty-
stow polskich i obcych w Polsce dziatajqgcych. Malarze — rzezbiarze — graficy, t. 7, red.
U. Makowska, Warszawa 2003, s. 58—-59.
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terminatorow do pracy w niedziele i §wigta; na porzadku dziennym byta
takze przemoc fizyczna'’>. Proces ich ksztalcenia miat polegaé przede
wszystkim na ¢wiczeniu rysunku, o czym wspomina aneks do statutu'’.
Nie jest jasne, jak to zalozenie miatoby by¢ realizowane w praktyce.
By¢ moze obowigzywata w tej kwestii zupelna dowolnos¢. Natural-
nie w procesie nauki chtopiec stale obserwowal swojego mistrza, miat
rowniez dostep do jego wzornikdw i modeli. Figury ludzkie w zbiorze
,»sztuk towarzyskich” petne sa btedow (brakuje im statyki, maja zle na-
rysowane nogi, rece, torsy), poniewaz zgodnie z praktyka warsztatow
cechowych pétnocnej Europy uczen nie studiowat postaci z natury (stu-
dium modela bylo domena akademii). Jego edukacja polegata na ko-
piowaniu odpowiednich sztychow, bez zupelnego zrozumienia budowy
anatomicznej cztowieka. Po ukonczeniu terminu nastepowat etap we-
drowki — wyzwolony czeladnik (niem. ein Geselle) udawat si¢ w $wiat,
by pozna¢ inne $rodowiska artystyczne i nabra¢ praktyki w zakresie
technologii. Najcze$ciej jednak trafiat do ,,srodowisk réwnorzednych”,
gdyz tylko wtedy znajdowat wspolny jezyk z nowym otoczeniem'.
Dwuletnia wedréwke warunkowat statut, okreslajacy rowniez za-
sady zatrudniania czeladnikow (punkty 5-9). Towarzysz przybyty do
miasta mial obowigzek pozostania w jednym warsztacie przez 14 dni
i dopiero po tym czasie mdgt zmieni¢ miejsce pracy. Jednoczesnie u jed-
nego mistrza nie moglo na state pracowa¢ dwoch czeladnikéw, chyba
ze jeden z nich odbywal 14-dniowa praktyke w ramach wedrowki. Za
kazdy dzien przetrzymania czeladnika grozita kara grzywny w wyso-
kosci 3 groszy. Towarzysz przybyty do miasta nie mogl rozpocza¢ sa-
modzielnej pracy, jesli by nie otrzymat najpierw pozwolenia od cechu
i nie uzyskal praw miejskich. Obywatelami miasta stawali si¢ dopiero

12 Tbidem.

13 APT, Cech malarzy, sygn. 2; zob. takze Z. Wazbinski, Modele akademickie w pro-
cesie dydaktycznym cechu malarzy i rzezbiarzy torunskich w XVIII i na poczgtku XIX w.,
[w:] Sztuka Torunia i Ziemi Chetminskiej 1233—1815. Materialy z sesji naukowej zor-
ganizowanej dla uczczenia jubileuszu 750-lecia Torunia w dniach 18-20 1V 1983 r.,
red. J. Poklewski, Warszawa—Poznan 1986, ,,Teka Komisji Historii Sztuki TNT”, t. 7,
s. 198-199.

14 Ibidem, s. 199.
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malarze po uzyskaniu tytutu mistrza — oznacza to, ze torunscy czeladni-
cy nie mogli realizowa¢ samodzielnie zamowien's.

Kazdy towarzysz za swoja prace otrzymywat wynagrodzenie, przy
czym najpopularniejszg forma ptacy w nowozytnym Toruniu byt tak
zwany wochlon, czyli ustalana odgornie tygodniowka, ktora zwyczajo-
wo powigkszano o napiwki (dodatki)'®. Przed przystapieniem do egza-
minu mistrzowskiego, oprocz wspomnianej wedrowki, czeladnika obo-
wigzywatl rowniez rok pracy w miejscowym warsztacie (tzw. Mutjahr)".
Warunkiem dopuszczenia do egzaminu bylo przedstawienie cechowi
$wiadectwa dobrego urodzenia, §wiadectwa odbycia praktyki czeladni-
czej w Toruniu oraz ze wszystkich warsztatow, w ktorych kandydat pra-
cowal, a takze przedstawienie zaswiadczenia ,,dobrego sprawowania”
iuiszczenie kwoty w wysokosci 2 florenéw. Na majstersztyk (niem. Me-
isterstiick) sktadaty sie: jeden obraz olejny (eine Historie von Ohlfarben)
oraz jeden technikg akwareli/tempery'® (eine von Wasserfarben)”.

15 Inaczej, niz chciatby Jacek Tylicki, ktory uwaza, ze torufiscy czeladnicy mogli
realizowac¢ zlecenia na wtasna reke — por. J. Tylicki, Historia malarstwa w nowozyt-
nym Toruniu, [w:] Krolewskie miasto. Trzy stulecia przemian kultury artystycznej Toru-
niu 1454-1793. Wystawa na 160-lecie Muzeum Okrggowego w Toruniu. Katalog, red.
M. Kurkowski, Torun 2021, przyp. 9 na s. 41.

16-S. Herbst, Torunskie cechy, s. 23.

17 Jesli czeladnik podczas rocznego okresu pracy w warsztacie wdat si¢ w spor ze
swoim mistrzem, musiat zosta¢ ukarany przez cech. Nie wplywato to jednak na uzy-
skanie prawa do wykonywania zawodu — mogt on w normalnym trybie przystapi¢ do
egzaminu mistrzowskiego (punkt 12 statutu).

18 W literaturze przedmiotu nie rozstrzygnigto dotad, jaka technik¢ wykorzystywa-
no. Wasserfarben thumaczono czgsciej jako technike tempery (por. S. Herbst, Torunskie
cechy, s. 191; B. Lyczak, Funkcjonowanie cechowych warsztatow, s. 249; B. Lyczak,
K. Mikulski, Dekoracja stropu w kamienicy Jacoba Heinricha Zerneckego przy ul. Ze-
glarskiej 16 oraz dzieje torunskiej rodziny malarskiej Tiedemanow, ,,Rocznik Torunski”,
t. 45: 2018, s. 19-62). Za technika akwareli optowat Piotr Birecki (zob. P. Birecki, Sztu-
ka luteranska) 1 B. Dybas, np. B. Dybas, Miiller Jacob, [w:] Stownik artystow polskich
i obcych w Polsce dzialajgcych. Malarze — rzezbiarze — graficy, t. 5, red. J. Derwojed,
Warszawa 1993, s. 666; w ten sposob technike te okreslit tez raz B. Lyczak (B. Lyczak,
Senfftleben, passim).

19 Jak zauwazy? S. Herbst, ,,takie swobodne do$¢ okreslenie sztuki odbiega od cia-
snych formul $redniowiecznych spotykanych w innych miastach polskich i pétnocno-
-niemieckich”; zob. S. Herbst, Torunskie cechy, s. 191. Z kolei J. Tylicki widziatby
w tym zapisie wplywy roli gdanskiego cechu, w ktorej ,,nie§miato zaznaczyly si¢
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W praktyce proces ten wygladat nastgpujaco: najczesciej na spotkaniach
kwartalnych wspotbracia zadawali czeladnikowi temat obu dziet; w wy-
znaczonym czasie byt on zobowigzany przedstawi¢ projekty, a nastep-
nie gotowe obrazy?. Jesli prace zostaly wykonane nalezycie, czeladnik
stawatl si¢ mistrzem. W spornych kwestiach korporacja mogta poprosic¢
o pomoc Rade Miasta, ktora orzekata, czy majstersztyk powinien zostac¢
przyjety, czy czeladnik powinien kontynuowac nauke, by nabra¢ braku-
jacych umiejetnosci.

Optata za uzyskanie mistrzostwa wynosita 4 floreny. Z potowy
kwoty byt zwolniony syn malarza lub towarzysz, ktory poslubit wdowe
po mistrzu albo jego corke — w takim wypadku przez rok nie mogt jesz-
cze objac¢ warsztatu, chociaz byt zobowigzany do wykonania majstersz-
tyku. Z kolei malarz, ktory wyzwolit si¢ w innym miescie, zostawat
przyjety do cechu torunskiego po przedstawieniu dowodu, ,,ze dobrze
si¢ zachowywal w miejscu, gdzie byt poprzednio mistrzem”. Zyskiwat
wowczas takie same prawa, jak cztonkowie torunskiego cechu wyzwo-
leni w Toruniu, pod warunkiem ze w swoim macierzystym miescie wy-
konat wcze$niej majstersztyk oraz uiscit optate w wysokosci 4 florenow
(punkt 15).

W ksiedze protokoldw notowano przebieg kazdej proby mistrzow-
skiej, podajac temat obrazow. Dla przyktadu w XVII w. byly to (poza
jednym wyjatkiem?') historie biblijne z Nowego Testamentu — zarow-
no w przypadku temper/akwareli, jak i obrazow olejnych. Do najczest-
szych tematow nalezato Ukrzyzowanie — 6 razy: 3 razy farbami olejny-
mi i 3 razy von Wasserfarben, Wskrzeszenie tazarza — 3 razy: 2 razy
farbami olejnymi i raz von Wasserfarbern oraz Zmartwychwstanie — 3
razy technika olejng. Pierwsze malowidto o temacie swieckim (a w do-
datku pierwsze dzieto malarstwa nietablicowego — plafon z wyobraze-

wplywy akademickich zalozen szkolenia artystycznego” — tam rowniez zrezygnowa-
no z ,,definiowania tematu sztuki mistrzowskiej”; zob. J. Tylicki, Sztuka Prus, s. 332
1314-315.

2 B. Dyba$, Nehm Samuel, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzia-
tajqcych. Malarze — rzezbiarze — graficy, t. 6, red. K. Michocka-Rachubowa, M. Bier-
nacka, Warszawa 1998, s. 35.

21 Majstersztyk Daniela Poppe zlecony na kwartat $w. Michata 1641 r. przedstawiat
walke Samsona z Filistynami (von Wasserfarben); APT, Cech malarzy, sygn. 4, s. 102.
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niem lata ,,z francuskiemi ornamentami”) jako majstersztyk powstato
dopiero w 1777 r.22

Termin wykonania sztuki mistrzowskiej wynosit 5—-6 tygodni. Uster-
ki malowidet mozna byto okupi¢ optatg pieniezng, przy czym pierwszy
raz pozwolono na to juz w roku 1632 (kandydat na mistrza chciat poslu-
bi¢ wdowe z dwojgiem dzieci; w kolejnych latach nie potrzebowano juz
specjalnego pretekstu)®.

Kolejne punkty statutu (18-20) odnosity si¢ do mistrzow: sposobu
wybierania starszych cechu, dtugo$ci ich kadencji, a takze wysokosci
sktadek, czy rozwiazywania sporow migdzy malarzami (punkt 21-24;
27-29). Starszy cechu (ein Elterman/ein Alterman®*) byt wybierany
przez Radg¢ Miasta na okres roku. Przewodniczyt obradom, reprezento-
wal korporacje na zewnatrz oraz przechowywal w swoim domu skrzyn-
ke cechowa, w ktorej trzymano srodki finansowe cechu i najwazniejsze
dokumenty?, to jest statut, piecz¢cie, ksiegi i akta cechowe, zaswiad-
czenia ,,dobrego urodzenia” uczniow i czeladnikow, zaswiadczenia
o ukonczeniu nauki rzemiosta, protokoty z zebran, czy korespondencj¢
cechowa®. Podczas zdawania urzedu byt zobowiagzany do przedstawie-
nia rozliczenia wszystkich wydatkow, ktore miat obowigzek zapisywac
w ksiedze protokotow.

Zebrania korporacji odbywaty sie raz na kwartal: na $w. Michata
(zwyczajowo w okolicach 29 wrze$nia, kiedy wypada wspomnienie li-
turgiczne $wietego?’), w okolicach Bozego Narodzenia/Nowego Roku
(niem. Weihnachts lub Neujahr Quartal’®), Wielkanocy (niem. Ostern

22 S. Herbst, Torunskie cechy, s. 192.

2 Ibidem, s. 191-192.

2 Elterman wystgpuje w statucie korporacji, natomiast Alterman w ksigdze proto-
kotow (por. APT, Cech malarzy, sygn. 1; ibidem, sygn. 4, s. 29).

3 S. Herbst, Torunskie cechy, s. 34.

% A. Mosingiewicz, E. Okon, O obrazach, skrzynce cechowej i ,,sztukach towarzy-
skich”. Uwagi o ksztalceniu artystycznym w Toruniu i Gdansku na marginesie dziatal-
nosci Christiana Ernsta Ulricha, osiemnastowiecznego malarza w Toruniu, ,,Zapiski
Historyczne”, t. 75, 2010, z. 1, s. 40.

27 B. Lyczak, K. Mikulski, Dekoracja stropu, s. 30. W rzeczywistosci nie przestrze-
gano rygorystycznie tej zasady — spotkania odbywaly si¢ nawet w potowie pazdziernika
(np. w 1623 1 1677 r. — APT, Cech malarzy, sygn. 4, s. 151 145).

2 Zob. np. APT, Cech malarzy, sygn. 4, s. 90 i 120.
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Quartal) 1 na §w. Jana (przetom czerwca i lipca). Podczas kwartalnych
zebran przyjmowano nowych uczniow na termin lub czeladnikéw na
tzw. Mutjahr, ptacono sktadki, sptacano pozyczki oraz rozwigzywano
konflikty miedzy malarzami — wszelkie spory tagodzono w obecnosci
innych mistrzow, ktorzy osadzali o winie i wymierzali kare. Zebrania
miaty odbywac si¢ ,,pokojowo i bez ktétni”. Statut okreslat szczegoto-
wo kary za rozmowy i wszczynanie sporow podczas spotkan kwartal-
nych — przyktadowo, za pomdwienia i niegrzeczne zachowanie w sto-
sunku do innego cztonka cechu nalezato zaptaci¢ 9 groszy grzywny,
przy czym w okreslonych wypadkach inne kary dotyczyly zniewazania
mtodszych, a inne starszych braci. Regulacjom podlegata takze proce-
dura zgtaszania skarg na zebraniach cechu (punkt 25). Ze statutu jasno
wynika, Ze organizacja dbata o dobre imi¢ swoich cztonkow takze w re-
lacjach zewnetrznych. Punkt 28 glosit, ze sprawy cztonkow korporacji,
a takze ich krewnych, nie powinny by¢ rozgtaszane poza cechem pod
kara grzywny stosownie do wagi przewinienia. Duzo uwagi poswigco-
no w dokumencie sprawom zwigzanym ze sposobem egzekwowania
kar i mozliwo$ciom uchylania si¢ od nich, a takze terminom wniesienia
optaty (punkty 33-35). Warto zaznaczy¢, ze chociaz ukarany grzywna
cztonek cechu byt zobowigzany, by ,,zaplaci¢ ja dobrowolnie cechowi”,
to od decyzji moégt odwotac sie do Rady Miasta. Egzekwowane w ten
sposob pieniadze mialy by¢ przeznaczone miedzy innymi na pomoc dla
ubozszych mistrzow i czeladnikow. W razie pogorszenia sytuacji finan-
sowej wspolbracia mogli liczy¢ na konkretng pomoc cechu, wyrazajaca
si¢ zazwyczaj w mozliwosci pobrania materiatow (farb) o okreslonej
warto$ci, ktora pozniej nalezato sptacic®.

Waznym zapisem byt zakaz przyjmowania przez malarzy nienaleza-
cych do korporacji chlopcow na nauke, ani tez czeladnikéw, co miato
zagwarantowa¢ brak rozwijania si¢ konkurencji poza cechem (punkt
31). Statut pozwalat rowniez na $ciganie niezrzeszonych rzemieslnikow
i konfiskowanie ich narzedzi pracy. Juz w dwa lata po powstaniu kor-
poracji cech uzyskat od Rady Miasta zakaz pracy towarzyszy na wlasna

¥ B. Lyczak, K. Mikulski, Dekoracja stropu, s. 37.
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reke™, a w 1625 r. wystosowat prosbe o ograniczenie liczby mistrzéw
do siedmiu®'. Ponadto malarzom cechowym nie wolno byto réwniez ani
osobiscie, ani tez za posrednictwem pracujacych w warsztacie czelad-
nikow i ucznidow pozbawia¢ zlecenia innego mistrza. Za ztamanie tego
zakazu nalezato przekaza¢ 4 marki na rzecz ubogich (punkt 29).
Korporacja pehita rowniez funkcje opiekuncza w przypadku cho-
roby mistrza. Kiedy jego stan zdrowia pogorszyt si¢ na tyle, ze nie byt
w stanie utrzymac warsztatu, z kasy cechu uzyczano pozyczki, ktora zo-
bowigzany byl zwroci¢ po ustaniu choroby. W przypadku jego $mierci
spadek przechodzit na cech. Od tej zasady istniato jednak ustepstwo
w sytuacji, kiedy krewny zmarlego w ciggu roku i jednego dnia od
$mierci, po okazaniu wtasciwego dokumentu poswiadczajacego pokre-
wienstwo, wykupil spadek pokrywajac cata sume pozyczonych w trak-
cie choroby pieniedzy (punkt 36). Osobny artykut statutu dotyczyt zwy-
czajow pogrzebowych®2. Specjalng opieka cech obejmowat wdowy po
zmartych mistrzach (punkt 8). W razie potrzeby kobietom wyplacano
z kasy korporacji zapomogg pieni¢zng*. Zgodnie ze statutem, cech mu-
siat rowniez zapewni¢ wdowie ,,zdolnego czeladnika”, ktory by kiero-
wal pracami warsztatu. W wyjatkowych sytuacjach wdowa mogta wy-
stapi¢ z prosba do innego mistrza o przeniesienie pracujacego dla niego
towarzysza do warsztatu po jej zmartym mezu. Czeladnik, ktéry miat
zastapi¢ zmartego malarza, nie mogl by¢ zwigzany matzenstwem z inna
kobieta. Jesli by jednak wdowa poslubita w tym czasie mezczyzne, kto-
ry nie byt malarzem, odbierano jej prawo do kierowania warsztatem.

3 Z tytutu pracy poza warsztatem zatrudnienia ukarano pierwszy raz w 1641 r.
czeladnika Melchera Schildera; B. Lyczak, Schilder, s. 147.

31 S. Herbst, Torunskie cechy, s. 193.

32O spotecznej i opiekunczej roli cechow rzemieslniczych w stosunku do ich czton-
kow zob. S. Herbst, Torunskie cechy, s. 35, 48-51.

3 Dla przyktadu w XVII w. zdarzylo si¢ to trzy razy — 18 grudnia 1665 r. cech wydat
wdowie po Michelu Sperberze (zm. 30 listopada 1665) zapomoge. Pomocy udzielono
takze ,,Frau Cullmannij” 7 kwietnia 1664 r. i wdowie po mistrzu Stephanie Schrejberze
1 wrzesnia 1686 (4 floreny na pokrycie kosztow pogrzebu); APT, Cech malarzy, sygn.
4, s. 138-139, 160; B. Lyczak, Schmal Andreas, [w:] Stownik artystow polskich i ob-
cych w Polsce dziatajgcych. Malarze — rzezbiarze — graficy, t. 10, red. U. Makowska,
Warszawa 2016, s. 188.
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Przejecie obowiazkéw po zmarlym mezu nastepowato rowniez w mo-
mencie ponownego $lubu kobiety z przedstawicielem tej samej profe-
sji**. Po dotaczeniu do korporacji rzezbiarzy, w sytuacji, gdy w miescie
nie byto ani jednego mistrza malarskiego, nowych malarzy promowali
mistrzowie rzezbiarscy?’.

Poza tymi szczegolnymi przypadkami niewiele wiadomo o udziale
kobiet w zyciu cechu. W matych warsztatach zona lub corka z regu-
ty pomagata mezowi lub ojcu w pracy**. Wydaje sie, ze prowadzenie
warsztatu przez kobiete mialo by¢ z zalozenia sytuacja wyjatkowa —
w statucie torunskiego cechu nie pojawia si¢ obowiazujacy powszechnie
w cechowych dokumentach przepis o mozliwosci prowadzenia warsz-
tatu przez wdowe po $mierci mistrza przez rok i jeden dzien’’. Podczas
gdy statut gdanskiej korporacji pozwalat kobiecie nawet na dozywotnie
prowadzenie warsztatu®®, przepisy organizacji torunskiej nie przewidy-
waty dlugotrwatej samodzielnej dziatalnosci kobiet, lecz nakazywaly
znalezienie ,,zastgpstwa’ za mistrza w osobie wspomnianego wyzej cze-
ladnika. Nie oznacza to, ze przypadki nawet kilkuletniego prowadzenia
warsztatu przez wdowe w ogole si¢ nie zdarzaty. W XVII w. warsztatem
po zmartym mistrzu Andreasie Schubardtcie przez 3 lata kierowata jego
zona (1649-1652)%.

3 Zdarzyta si¢ nawet sytuacja, kiedy w Toruniu nie byto ani jednego mistrza malar-
skiego — w latach 1776—1778 wszystkie warsztaty malarzy w miescie byly prowadzone
przez wdowy. Jedna z nich otrzymata nawet pozwolenie od Rady na przyjecie chtopca
na nauke (zob. B. Lyczak, Funkcjonowanie cechowych warsztatow malarskich, s. 244.
Od momentu $mierci Christiana Ernsta Ulricha mt. we wrze$niu 1776 r, przez okres po-
nad dwoch lat dziataly w Toruniu jedynie warsztaty prowadzone przez wdowy: Barbare
Dorothg Ortmann i jej corki, Anng Catharing Hoffers oraz Ann¢ Florenting Ulrich. Sytu-
acja zmienita si¢ dopiero w pazdzierniku 1778 r., kiedy mistrzem zostal Johann Gottlieb
Jacobi — ibidem, przyp. 63 na s. 244).

35 S. Herbst, Torunskie cechy, s. 192.

3 Ibidem, s. 115.

37 Tbidem.

38 J. Patubicki, Malarze gdanscy. Malarze, szklarze, rysownicy i rytownicy w okre-
sie nowozytnym w gdanskich materiatach archiwalnych, t. 1: Srodowisko artystyczne
w gdanskich materiatach archiwalnych, Gdansk 2009, s. 51.

¥ B. Lyczak, Schubardt Andreas, [w:] Stownik artystow polskich i obcych w Polsce
dzialajgcych. Malarze — rzezbiarze — graficy, t. 10, red. U. Makowska, Warszawa 2016,
s. 265.
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Warto postawi¢ rowniez pytanie o praktyczne zadania spoteczne
korporacji oraz relacje z innymi cechami. Malarze torunscy mieli obo-
wiazek i ,,przywilej pierwszenstwa” pracy na rzecz miasta, gdy zacho-
dzita taka potrzeba. W zrddtach odnalez¢ mozna informacje o ich udzia-
le w restauracji malowidet z Sali Sadowej Ratusza Staromiejskiego
w 1727 1.%° Cztonkowie cechu pracowali jako nauczyciele rysunku w to-
runskim gimnazjum*', a wraz z przedstawicielami innych profesji brali
udzial w najwazniejszych uroczystosciach miejskich. Julius Wernicke
przywoluje uroczysta ceremoni¢ powotania nowego Sadu Najwyzsze-
go, w ktérej malarze uczestniczyli wraz ze stolarzami, murarzami, $lu-
sarzami, czy zbrojmistrzami*>. W pdzniejszych wiekach zdarzato sig, ze
zasiadali w Radzie Miasta, jako ,,nicoptacani” radni*’.

W kontekscie stosunku malarzy do przedstawicieli innych rzemiost
warto przytoczy¢ ciekawg hipoteze S. Herbsta, wysnuta na podstawie
dzieta Reassumeya ordynaciey... o szatach*. ,Przyjawszy organizacj¢
cechowg” malarze mieli akcentowac przynalezno$¢ do swojej profesji
bogatszym strojem. W XVIII w. mieli tytutowa¢ sie wzajemnie ,,mon-
sieur”, a nawet posiada¢ przywilej noszenia szpady. To ostatnie stwier-
dzenie zago$cito na dobre w literaturze przedmiotu i bylo powtarzane
przede wszystkim przez Zygmunta i Janing Kruszelnickich*, ktorzy

40" S. Herbst, Torunskie cechy, s. 194.

41 Nauczycielami akademickimi byli na pewno zrzeszeni w torunskim cechu: rzez-
biarz Johann Anton Langenhan mlodszy oraz malarze Ernst Friedrich Kussmahly (zob.
S. Herbst, Torunskie cechy, s. 195 za: Samuel Luter Geret, Das jetztlebende Thorn im
merkwiirdigen Jahr 1793 nach der, ohne disjdhrige Kiihr, blos erfolgten gewohnlichen
Versetzung der Aemter, Frankfurt-Leipzig 1793, s. 124) i Boluer (zob. J. Wernicke,
Geschichte Thorns aus Urkunden, Dokumentaten und Handschriften. Bd. 2, Die Jahre
15311840 umfassend, Thorn 1842, s. 621).

4 J. Wernicke, Geschichte Thorns, s. 561.

4 Wernicke wspomina o malarzu Karlu Jakobim, ktory byt az trzykrotnie wybierany
na stanowisko ,,nieoptacanego” radnego; ibidem, s. 618.

4 S. Herbst, Torunskie cechy, s. 191.

4 To okreslenie prawdopodobnie pojawito si¢ u Herbsta z uwagi na zapis w ksigdze
protokotéw z roku 1769, kiedy to Kazimierz Lukasiewicz zapisat si¢ na ucznia u ,,mon-
sieur” Johanna Georga Petriego (zob. G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu. Zarys dziejow,
[w:] Dzieje Torunia. Praca zbiorowa z okazji 700-lecia miasta, Torun 1933, s. 542).

46 J. Kruszelnicka, Portret, s. 48; Z. Kruszelnicki, Dwie malarskie panoramy Toru-
nia z XVII i XVIII wieku, ,,Sprawozdania Towarzystwa Naukowego w Toruniu”, nr 38,
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na jego podstawie dokonali proby identyfikacji postaci malarza — au-
tora dziela — na obrazie Kazanie na tfodzi z 1671 r. (obecnie w zbiorach
Muzeum Okrggowego w Toruniu). Z uwagi na niewysokg optacalnosé
zawodu cigzko zgodzi¢ si¢ z romantyczng wizjg Herbsta. Cztonkowie
cechu malarzy nalezeli bowiem do raczej srednio zamoznych rzemiesl-
nikow — w 1706 r. placili przecigtnie 19,2 zt kontrybucji wojennej*’.
Roéwniez brak wzmianek o autorach realizacji w zrddtach archiwalnych
moze sugerowac, ze ich praca nie byta wybitnie ceniona w $§rodowisku
fundatorow. W pierwszym wieku istnienia korporacji jej cztonkowie nie
sygnowali swoich dziet, co pozwala przypuszczac¢, ze sami nie uwazali
swojej profesji za szczegdlnie wyjatkowej na tle pozostatych.

skskok

Poprzez organizacje pracy i nauki cech nie tylko ksztattowal umiejet-
no$ci swoich cztonkow, lecz takze wywierat wplyw na rozwdj plastyki
regionu. Byt gwarantem monopolu w miescie i na obszarze oddziatywa-
nia. Zapewniat wsparcie finansowe w sytuacjach losowych, przyjmujac
opiekuncza role wobec zrzeszonych w nim rzemieslnikéw i ich rodzin.
Mimo ze jego struktury nie wyrdznialy si¢ na tle innych tego typu or-
ganizacji, to dzieje torunskiej korporacji malarzy, dzigki specyfice jej
profesji, wpisuja si¢ w szeroko pojeta historie sztuki regionu. Autorka
niniejszego tekstu wyraza nadzieje, ze w przysztosci doczekaja sie nale-
zytego, osobnego, wieloaspektowego i monograficznego opracowania.

1984, s. 86; idem, Torun na obrazie panoramicznym Kazanie na todzi z 1671 roku,
,,Rocznik Torunski”, t. 18, 1988, s. 169—170.

47 B. Lyczak, Siedemnastowieczne oltarze z kosciola swigtojanskiego w Toruniu.
Praca magisterska napisana pod kierunkiem dr. hab. Jacka Tylickiego, prof. UMK, To-
run 2009, s. 86.
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