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Sw. Jan Ewangelista oraz Madonna Bolesna
w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu.
Rozpoznanie obiektow oraz uwagi o proweniencji

St John the Evangelist and Madonna of Sorrows in the collection
of the District Museum in Torun. Identification of objects
and comments on provenance

HI. Johannes der Evangelist und die Schmerzensmutter aus den
Bestidnden des Bezirksmuseums in Torun. Erkundung
von Objekten und Hinweise zur Provenienz

Streszczenie. W artykule omoéwiono problematyke proweniencyj-
ng oraz zagadnienie autentycznoS$ci rzezb przedstawiajacych $w. Jana
Ewangeliste oraz Madonne¢ Bolesng ze zbiorow Muzeum Okrggowego
w Toruniu. Badania przeprowadzono w latach 2021-2023. W pierw-
szej czescei artykutu zostal zweryfikowany stan badan, pozwalajacy na
wylonienie kilku najwazniejszych zagadnien problemowych. W tekscie
umieszczono analiz¢ formalng obiektow, a takze ich przemian konser-
watorskich na podstawie badan in situ, dokumentacji konserwatorskich

* Lena Rydelska — studentka studiéw drugiego stopnia z zakresu ochrony débr kul-
tury na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, na specjalnosci zabytkoznaw-
stwo i muzealnictwo. Jej zainteresowania oraz praca naukowa oscylujga wokot $rednio-
wiecznej plastyki drewnianej oraz kamiennej z terenéw panstwa zakonnego w Prusach.
W szczegolnosci skupia si¢ na badaniu loséw obiektéw, ich funkcji dawnych i wspot-
czesnych oraz na autentycznosci zabytkowej materii. ORCID: 0000-0002-9323-7175.
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i zdje¢ archiwalnych, popartych analiza badan, m.in. zdje¢ wykonanych
w Swietle wzbudzanym $§wiattem ultrafioletowym i1 podczerwonym,
oraz badaniem sktadu pierwiastkowego polichromii. Przeprowadzone
badania pozwolity na podwazenie tezy o pochodzeniu obiektow z ko-
$ciota pw. Przemienienia Panskiego w Itawie. Ponadto po przeprowa-
dzeniu analizy formalnej rzezby te wydaja si¢ od siebie zasadniczo od-
mienne.

Summary. The article discusses provenance issues and the question of
authenticity of the sculptures depicting St John the Evangelist and Ma-
donna of Sorrows from the collection of the District Museum in Torun.
The research was carried out in 2021-2023. The first part of the article
reviews the state of the research, allowing some of the most important
problematic issues to emerge. The text includes a formal analysis of the
objects, as well as their conservation transformations on the basis of
in situ research, conservation documentation and archival photographs,
supported by an analysis of, among other things, photographs taken un-
der ultraviolet and infrared light, and a study of the elemental composi-
tion of the polychrome. The research carried out allowed us to question
the thesis of the origin of the objects in the Church of the Holy Transfig-
uration in Ifawa. Moreover, following a formal analysis, the sculptures
appear to be fundamentally different from each other.

Zusammenfassung. Der Beitrag erortert Fragen der Provenienz und
der Echtheit von Skulpturen aus den Bestinden des Bezirksmuseums
in Torun, die den hl. Johannes den Evangelisten und die Schmerzens-
mutter darstellen. Die Untersuchungen wurden im Zeitraum 2021-2023
durchgefiihrt. Im ersten Teil des Beitrags wurde auf den Forschungs-
stand eingegangen und dabei wurden einige der wichtigsten Fragestel-
lungen identifiziert. Der Text enthilt eine formale Analyse der Objekte
und ihrer konservatorischen Verwandlungen in Anlehnung an in situ
Untersuchungen, Konservierungsdokumentation und Archivfotos, un-
terstiitzt durch Analysen von im UV- und IR-Licht angefertigten Fotos,
sowie Untersuchung der Zusammensetzung von Polychromien nach
Elementen. Die durchgefiihrten Untersuchungen ermdglichten es, die
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These zu widerlegen, dass die Objekte aus der Verklarungskirche in Ita-
wa stammen. Dariiber hinaus, nach einer formalen Analyse, scheinen
diese Skulpturen sich grundlegend voneinander zu unterscheiden.

Stowa kluczowe: rzezba, Muzeum Okregowe w Toruniu, snycerka,
sztuka Sredniowieczna, grupa Ukrzyzowania.

Keywords: Sculpture, District Museum in Torun, woodcarving, medie-
val art, Crucifixion group.

Schliisselworter: Skulptur, Bezirksmuseum Muzeum Okrgegowe in
Torun, Holzschnitzerei, mittelalterliche Kunst, Kreuzigungsgruppe.

Przedmiotem tego artykutu sa stabo rozpoznane rzezby przedstawiaja-
ce Madonne Bolesng (il. 1.) i $w. Jana Ewangeliste (il. 6.), od ponad
stu lat wigzane z koSciotem parafialnym w Itawie. Obecnie oba obiekty
sa eksponatami na wystawie statej w Muzeum Okregowym w Toruniu.

Rzezby te zostaty wprowadzone do literatury w 1911 r. przez Bern-
harda Schmida'. Badacz podal, Ze omawiane w niniejszym artykule fi-
gury znajdowaly si¢ wowczas w Toruniu — §w. Jana w zakrystii ko$ciota
swietojanskiego, a Maryi w Muzeum Miejskim. Uwazal on takze, ze
figura Madonny Bolesnej trafita do Torunia z Itawy oraz ze rzezby sa
dzielem przybytych na ziemie pruskie artystow, ktorzy przede wszyst-
kim wzorowali si¢ na sztuce nadrenskiej’. Kolejna wzmianka o rzez-
bach pochodzi z 1916 r.*> Reinhold Heuer rzezb¢ Madonny Bolesne;j
widziat w zakrystii ko$ciota $wigtojanskiego (tam réwniez zostato wy-
konane zdjg¢cie zamieszczone w jego publikacji?), a §w. Jana w Muzeum
Miejskim w Toruniu®. Badacz podaje, ze figury mierzace 1,24 m, wyko-
nane z drewna brzozy (badacz btednie zidentyfikowat drewno — rzezby

' B. Schmid, Die gotischen Bildwerke der St. Johanniskirche, [w:]Mitteilungen des
Coppernicus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn,z. 19, Torun 1911, s. 11.

2 Ibidem.

3 R. Heuer, Thorner Kunstaltertumer, Heit 1, Die Werke der bildenden Kunst und
des Kunstgewerbes in Thorn bis zum Ende des Mittelalters, Torun 1916, s. 4-5, tabl. 1.

4 Ibidem, tabl. I.

> Ibidem, s. 4-5.
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zostaty wykonane z lipy, co potwierdza badanie dendrologiczne®) po-
chodza prawdopodobnie z tego samego — mozliwe, ze torunskiego —
warsztatu’. Prawdopodobnie dzieto snycerskie przedstawiajace §w. Jana
Ewangeliste z Itawy zostalo wzmiankowane przez Arthura Semraua
w 1917 r. w publikacji Fiihrer durch das Stddtische Museum®. Rzezba
ukazana jest przez badacza w ,,antycznej postawie™ i prawdopodobnie
bedaca figura sktadajaca sie na grupe UkrzyZowania z poczatku XIV w.
W 1919 r. Schmid opisat krucyfiks z belki teczowej w [tawie, ktory da-
towal na potowe trzeciej dekady XIV w., ze wzgledu na czas powstania
kosciota'®. Nastgpnie podat, Ze omawiana w tej pracy figura przedsta-
wiajaca $w. Jana, wowczas znajdujaca si¢ w Muzeum Miejskim, mogta
wyj$¢ z tego samego warsztatu, co opisywany przez badacza krucyfiks
z Itawy. Z uwagi na rozmiar figury (1,24 m, jak podat Heuer) badacz
wysunat teze, ze rzezba przedstawiajaca $w. Jana Ewangeliste nie stano-
wila jednej z figur kolegium apostolskiego, a gestykulacja i forma przed-
stawienia sg charakterystyczne dla rzezb pochodzacych z grup Ukrzyzo-
wania z tukow triumfalnych. Schmid datowat rzezbe na poczatek wieku
XIV', W przewodniku po Toruniu, autorstwa Jana Lankaua i Nikodema
Pajzderskiego, pojawita si¢ wzmianka o wizerunku §w. Jana ze zbio-
row Muzeum Miejskiego. W publikacji opisana jako rzezba drewniana
w archaicznym uktadzie stanowigca niegdy$ figurg ottarzowa z grupy
Ukrzyzowania z poczatku XIV w.!? Prawdopodobnie wzmianka o oma-
wianych w tej pracy figurach pochodzi z artykutu ks. dr. Szczesnego

¢ Badanie dendrologiczne wykonane przez Barbar¢ Gminska-Nowak w Laborato-
rium Dendrochronologicznym na Wydziale Sztuk Pigknych UMK w 2021 roku. Bada-
nia zostaly przeprowadzone w ramach projektu Inwentarz sztuki Torunia.

7 Ibidem, s. 4.

8 A. Semrau, Fiihrer durch das Stidtische Museum, Torun 1917, s. 7; Kruszelnic-
ka w publikacji Zbiory gotyckiej rzezby i malarstwa Muzeum Okregowego w Toruniu
z 1968 r. uznata przytaczana przez Semraua rzezb¢ za omawiang w niniejszym artykule
figure $w. Jana z lfawy.

° A. Semrau, Fiihrer,s. 7.

10 B. Schmid, Gotische Kruzifixe in Preussen, [w:]Mitteilungen des Copperni-
cus-Vereins fiir Wissenschaft und Kunst zu Thorn,H. 27, Torun 1919, s. 47, tabl. 3.

1 Tbidem, s. 48.

12 J. Lankau, N. Pajzderski, Monografia i przewodnik ilustrowany po Toruniu: z pla-
nem miasta, Torun 1924, s. 75.
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Dettloff Rzezba polska do wieku XVIII z 1932 r. Rzezby $§w. Jana, ktéra
Dettloff widziat w Muzeum Miejskim w Toruniu, i Madonny Bolesne;j
z kosciota $$. Janow, to wedtug badacza najwczesniejsze zabytki rzezby
gotyckiej na ziemiach polskich i pochodzace z 1 ¢w. XIV w. oraz obiek-
ty, ktore najpewniej stanowig import'>. W tym samym roku ukazata si¢
takze publikacja Bolestawa Makowskiego Sztuka na Pomorzu: jej dzie-
je i zabytki, w ktorej to badacz poswiecit uwage plastyce drewnianej
w regionie. Wspomniat w niej o najstarszych przyktadach snycerki tego
obszaru, jakimi sa figura Madonny Bolesnej, wowczas znajdujaca si¢ na
strychu zakrystii kosciota pw. §w. Jana, oraz §w. Jana Ewangelisty z Mu-
zeum Miejskiego, zdaniem Makowskiego pochodzaca z ko$ciota prote-
stanckiego w Itawie'*. Makowski zwrocit uwage na archaicznos¢ przed-
stawien 1 przypuszczal, ze powstalty w tym samym, prawdopodobnie
torunskim, warsztacie. Obiekty datuje na 1300 r.'> RzeZby wzmiankowat
takze Gwidon Chmarzynski w 1933 r.'® Wedtug badacza figury powstaty
pod wptywem $wigtojanskiej plastyki kamiennej i sa dzietem warsztatu
zwigzanego z tymze ko$ciotem torunskim!’. Badacz datuje omawiane
w niniejszym artykule dzieta na poczatek XIV w. W katalogu wysta-
wy Polska sztuka gotycka autorstwa Michata Walickiego pod numerami
6 1 7' znajduja si¢ noty dotyczace omawianych obiektow. Jako pierwot-
ne miejsce pochodzenia rzezb Walicki podat kosciot parafialny w Itawie,
jednak juz wowczas (1935 r.) miejscem przechowywania byto Muzeum
Migjskie w Toruniu. Rzezby datowat na 2 ¢w. XIV w.!” Zapewne Cla-
sen przed 1939 r. widzial Madonng Bolesng juz w Muzeum Miejskim?.

13 Sz. Dettloff, Rzezba polska do wieku XVIII, Warszawa 1932, s. 553.

14 B. Makowski, Sztuka na Pomorzu, jej dzieje i zabytki (Pamigtnik Instytutu Baltyc-
kiego, t. 9), Torun, 1932, s. 47.

15 Tbidem, s. 48.

16" G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu, [W)]: Dzieje Torunia. Praca zbiorowa z okazji
700-lecia miasta, red. K. Tymieniecki, Torun 1933, s. 500.

17 Tbidem.

18 M. Walicki, Polska sztuka gotycka: katalog wystawy zorganizowanej przez Towa-
rzystwo Opieki nad Zabytkami Przesztosci w Warszawie, Warszawa 1935, s. 16.

1 Tbidem.

20 K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst Deutschordensland Preussen,
Berlin 1939, t. 1, s. 352.
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W swojej pracy Die mittelalterliche Bildhauerkunst im Deutschordens-
land Preussen wskazuje na jej podobienstwo do figury przedstawiajace;j
Madonng Bolesng z Gostkowa?!. Rzezbe przedstawiajaca $w. Jana sty-
listycznie wigzal z wizerunkiem Ukrzyzowanego z kosciota w Itawie.
Badacz wskazuje przede wszystkim na podobienstwo w opracowaniu
powierzchni obu figur?2. Clasen zwrocit rowniez uwage na podobne
rozwigzania formalne obiektow przedstawiajacych §w. Jana i Maryje,
jednak podkres$la, ze odrdzniajg si¢ one znaczaco od pruskiej plastyki®.
Badacz uwazal, ze omawiana w tej pracy rzezba przedstawiajaca sw.
Jana trafita do Muzeum Miejskiego w Toruniu z kosciota w Itawie, jed-
nak w przypadku wizerunku Madonny Bolesnej nie jest pewny tej samej
proweniencji.

Obiekty wzmiankowane sa takze w kilku powojennych publikacjach.
W katalogu z 1968 r., autorstwa Janiny Kruszelnickiej i Jozefa Flika,
znajduje si¢ najobszerniejsze opracowanie figur. W obydwu rzezbach
Kruszelnicka zauwazyta wptywy saskie®, w szczegolnosci inspiracji
miataby dostarczy¢ XIlI-wieczna realizacja Ukrzyzowania z kolegiaty
we Freibergu®. Wedtug badaczki figura Maryi stanowita depozyt z ko-
$ciota §w. Jana w Toruniu, jednak pierwotnie, tak jak figura $w. Jana
Ewangelisty oraz krucyfiks, znajdowata si¢ na tuku teczowym kosciota
parafialnego w Itawie*. Teze¢ o datowaniu rzezb na 2. ¢w. XIV w. Kru-
szelnicka opierata na dacie powstania itawskiej §wiatyni oraz stylistyce
modelunku fatd szat”’. W 2003 r. w monografii pos§wigconej bazylice
katedralnej $wigtych Janoéw Jerzy Domastowski wspominatl o oma-
wianych w niniejszej pracy figurach. Obydwie rzezby trafity do torun-
skiej placowki muzealnej — wizerunek §w. Jana z kosciota parafialnego
w ltawie, a Maryi z ko$ciota pw. $$. Janow w Toruniu. Domastowski

2l Mozna przypuszczaé, ze to porownanie odnosi si¢ do rzezby o starszej metryce —
Madonny Bolesnej z Gostkowa (ob. Muzeum Okrggowe w Toruniu).

2 Ibidem, s. 241.

» Ibidem.

2 J. Kruszelnicka, J. Flik, Zbiory gotyckiej rzezby i malarstwa Muzeum Okrggowe-
go w Toruniu, Torun 1968, s. 69, 71.

% Ibidem, s. 70.

% Tbidem.

7 Tbidem.
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zwrocit uwage na jednakowe cechy formalne i zblizone wymiary obu
rzezb®®. Badacz przywotal datowanie obiektow, zaproponowane przez
Janing Kruszelnicka, na drugg ¢w. XIV w. Ponadto zaznaczyl, ze losy
obu figur, poza ich przekazaniem do Muzeum Miejskiego i ich kon-
serwacja w 1959 r., nie zostaly jeszcze ustalone®. Grupa Ukrzyzowa-
nia z ltawy zostala wspomniana takze w artykule Anny Blazejewskiej
z 2010 r. Autorka datowata rzezby przed potowa XIV w., oraz wspo-
mniala, ze figury sa stabszej jakoS$ci artystycznej niz rzezby z Grupy
Ukrzyzowania z katedry torunskiej (obecnie wystawa stala w Muzeum
Okregowym w Toruniu). Wedtug Blazejewskiej omawiane w artykule
obiekty wykazuja cechy charakterystyczne dla plastyki jeszcze sprzed
polowy XIII w. oraz stylistycznie nawigzuja do grupy UkrzyZzowania
z kolegiaty we Freibergu®’. Madonna Bolesna jest wspomniana takze
w pracy zbiorowej z okazji 150 lat dziatalnosci Muzeum Okregowego
w Toruniu. Rzezba zostata przekazana przed 1939 r. do Muzeum Miej-
skiego z kosciota pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty w To-
runiu. Jest ona uwazana za pochodzaca z belki tgczowej z koSciota pa-
rafialnego w [tawie, datowana na 2. ¢w. XIV w. 1 wigzana z warsztatem
pracujacym pod wptywami saskimi®'. W pracy licencjackiej poswigco-
nej rzezbie przedstawiajacej Madonne Bolesng z Gostkowa wskazatam
na podobienstwo w opracowaniu fatd szat sukni obu Madonn, ktore zo-
staly wyrzezbione zasadniczo w identyczny sposob*? oraz na podobny
typ ikonograficzny?:.

Na potrzebe badan proweniencyjnych zostata przeprowadzona kwe-
renda dokumentow muzealnych oraz zapisoéw i fotografii archiwalnych.

® Bazylika katedralna swietych Janéw w Toruniu, red. M. Biskup, Torun 2003,
s. 151, 1l. 22.

» Ibidem, s. 152.

30 A. Blazejewska, Rzezba w panstwie krzyzackim od jego poczqtkéw do wojny
trzynastoletniej, [w:] Fundacje artystyczne na terenie panstwa krzyzackiego w Prusach,
t. 11, Eseje, red. B. Pospieszna, Malbork 2010, s. 172.

31150 lat Muzeum Okregowego w Toruniu 1861-2011. Katalog, red. A. Ziemlew-
ska, Torun 2011, s. 157.

32 L. Rydelska, Studium zabytkoznawcze sredniowiecznej rzezby MaterDolorosa z ko-
Sciota pw. Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny w Gostkowie, Torun 2021, s. 41-42.

3 Ibidem, s. 47.
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Z 1911 r. pochodza fotografie przedstawiajace Madonne Bolesng wyko-
nane w kosciele $$. Jandw w Toruniu, ktore zachowaty sie w Ksiaznicy
Kopernikanskiej** oraz w Archiwum fotograficznym IS PAN w Warsza-
wie®.

Prawdopodobnie w latach 60. badz 70. ubieglego stulecia zostaty
sporzadzone przez Janing Kruszelnicka karty muzealne obiektow?®. We-
dtug zamieszczonych w nich informacji figura §w. Jana zostata zaku-
piona 6 czerwca 1897 r., a Madonny Bolesnej pozyskana przed 1939 r.
jako depozyt z kosciota pw. §w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty
w Toruniu. Ponadto Kruszelnicka podata, ze oba te dzieta, a takze kru-
cyfiks z belki teczowej w Itawie, zostaly wykonane przez tego samego
snycerza. W kartach zabytkow znajduje sie takze krotki opis stanu za-
chowania obiektu, co zostanie rozwinigte w dalszej czgsci artykutu®’.

Na potrzeby pracy zostal przestudiowany takze zbior inwentarzy
katedry pw. $$. Janow w Toruniu. W poszycie Liber visitationum ge-
neralium®® w inwentarzu z 1819 r.*° zostala wymieniona jedna statua
Matki Boskiej i §w. Jana. Pod pozycja nr 6 inwentarza tabelarycznego
z 1842 r.* zostata wymieniona figura Madonny oraz $w. Jana. Figura
Matki Bozej i $w. Jana sa wyszczegolnione takze w inwentarzu z 1928 .
w tytule VII — narzedzia z drewna, poz. 4 i 5*'. Pod taka sama pozycja
wystepujg w inwentarzu z 1929 r.** Ze wzgledu na brak charakterystyki
obiektow w przywolanych inwentarzach tabelarycznych moga to by¢

3* Teka 6, nr 24, Ksigznica Miejska im. Mikotaja Kopernika w Toruniu.

3% Klisze nr 2505 oraz 33247, Archiwum fotograficzne IS PAN w Warszawie.

3¢ Muzealna karta obiektu MT/AD.224/SN oraz MT/Rz/3/SN, Muzeum Okregowe
w Toruniu — brak daty sporzadzenia kart oraz nazwiska autora. Przypisanie autorstwa
kart Janinie Kruszelnickiej ze wzgledu na jej 6wczesna prace nad zbiorami z Galerii
Gotyckiej oraz ze wzgledu na sp6jnos¢ informacji z kart z tymi pojawiajacymi si¢ w pu-
blikacjach badaczki.

37 Muzealna karta obiektu MT/AD.224/SN oraz MT/Rz/3/SN, Muzeum Okregowe
w Toruniu.

38 Liber visitationum generalium, sygn. 44, Archiwum Akt Dawnych Diecezji To-
runskie;j.

¥ Inwentarz z 1819 r., sygn. 44, Archiwum Akt Dawnych Diecezji Torunskie;j.
Inwentarz z 1842 r., sygn. 37, Archiwum Akt Dawnych Diecezji Torunskie;j.
Inwentarz z 1928 r., sygn. 37, Archiwum Akt Dawnych Diecezji Torunskie;j.
Inwentarz z 1929 r., sygn. 37, Archiwum Akt Dawnych Diecezji Torunskie;j.

40
41
42
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zardwno rzezby omawiane w niniejszym artykule, figury, ktore znala-
zty sie w Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu (obecnie Muzeum
Okregowe w Toruniu) badz jakiekolwiek inne przedstawienia rzezbiar-
skie wchodzace niegdys$ w sklad grupy Ukrzyzowania.

Z powyzszego stanu badan wytoni¢ mozna kilka waznych zagadnien
wymagajacych szerszego opracowania. Pierwszym z nich jest pocho-
dzenie obiektow oraz ich pozniejsze losy: czy rzezby byty przeznaczone
do kosciota farnego w Itawie oraz jak trafity do Torunia, a nastepnie
do torunskiej placowki muzealnej? Kolejnym waznym zagadnieniem
jest takze proweniencja warsztatowa omawianych figur: czy obiekty sa
ze soba spojne stylistycznie i pod wzgledem formalnym, a takze czy
powinny by¢ wigzane z krucyfiksem z [tawy? Rozbieznos$ci wystepuja
takze w przypadku okreslenia datowania obiektu — w literaturze przed-
miotu datowane od ok. 1300 az do potowy tegoz stulecia. Datowanie
w przypadku owych rzezb jest jednak niezwykle trudne do uchwyce-
nia, ze wzgledu na archaiczne opracowanie figur. Poprawne datowanie
utrudnia takze zly stan zachowania rzezby przedstawiajacej Madonng
Bolesng. W dalszej czesci pracy zostang poruszone zagadnienia auten-
tycznosci obiektow oraz zostanie podjeta proba okreslenia ich prowe-
niencji.

Forma rzezbiarska figury przedstawiajacej
Madonng¢ Bolesng oraz stan zachowania obiektu

Rzezba przedstawiajagca Madonne Bolesna zostata wykonana zasadniczo
z jednego kawatka drewna lipowego o wysokosci 128 cm, szerokosci
29 cm, glebokosci 21,5 cm, a szerokos¢ podstawy wynosi 29,5 x 22,5 cm.
Zostata opracowana z trzech stron i przeznaczona do ogladu frontalnego.
Rzezba pierwotnie byta w catosci polichromowana na grubym gruncie.
Obecnie, ze wzgledu na zty stan zachowania obiektu, w wielu miejscach
widoczne jest drewno. Czytelne sa $lady narzedzi uzytych do opracowa-
nia powierzchni. Zastosowano przede wszystkim dtuta ptaskie do opra-
cowania maforionu i tylnej partii figury oraz poétokragle i v-ksztaltne
o roznych rozmiarach do modelunku fald szat. W tylnej czgsci obiek-
tu figura jest opracowana w sposob schematyczny, w partii plecow
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znajduje si¢ hak, stuzacy do mocowania na ekspozycji. Podstawa jest od
dotu prosto $cieta, a w jej centralnej czesci znajduje sie otwor o srednicy
ok. 3,5 cm (il. 3.). Na krawedzi podstawy umieszczona zostala sygna-
tura muzealna w kolorze czarnym* oraz kartka z nadrukiem* (il. 2).

Madonna (il. 1) przedstawiona w $rednim wieku, w pozycji stojacej
z rekoma zgietymi w tokciach i dtonmi skrzyzowanymi na wysokosci
piersi. Glowa postaci wpisana w wydtuzony owal, osadzona na krot-
kiej, waskiej szyi, nieznacznie pochylona w lewa strong. Ramiona do$¢
waskie w porownaniu do glowy i zbyt szerokie w porownaniu do partii
bioder. Dtonie w stosunku do twarzy niewielkie, opracowane w sposob
niezwykle syntetyczny. Oczy o migdalowym wykroju skierowane ku
dotowi, osadzone do$¢ plytko, gorna powieka szeroka, dolna do$c
waska, acz migsista. Nos dhugi, prosty i waski, o réwnie wasko rozsta-
wionych ptatkach. Usta niewielkie, wezsze od rozstawu ptatkow nosa,
wargi oraz przestrzen podnosowa opracowane w sposob rzezbiarski.

Odziana w dtuga, pomaranczowa sukni¢ o prostym kroju, z dtugimi
rekawami. W gornej czgsci suknia przylega gladko do ciata, w partii
brzucha oraz ud rurkowate, symetryczne i linearne sptywy potrakto-
wane sg niezwykle syntetycznie i sztywno, a drazenia sa do$¢ plytkie.
Od partii ud pionowe sptywy nadal linearne, jednak o wiekszych odste-
pach, drazone glebiej, od partii kostek przechodzace w dot po lekkiej
diagonali. Draperia sukni optycznie wydluza oraz wysmukla sylwetke
Madonny, a sptywy w partii ud oraz tydek poteguja wrazenie dyspro-
porcji. Na ramionach ciemnoniebieski ptaszcz z maforionem o wysokim
czepcu, dtugi do partii tydek, o schematycznych, linearnych, gtéwnie
pionowych sptywach.

Na potrzeby pracy zostaty wykonane badania nieinwazyjne, obejmu-
jace zdjecia wykonane w podczerwieni (IR) oraz zdjecia wykonane we
fluorescencji (UV), a takze badania sktadu pierwiastkowego polichro-
mii wykonane spektrometrem XRF* w celu okreslenia stanu zachowa-
nia oraz autentycznos$ci obiektu.

4 MT/Ad/224/Rz/Sn.

4 Muzeum Okregowe w Toruniu / Autor: artysta nieznany / Tytul: Matka Boska
Bolesna / Nr inw.: MT/Ad/224/Rz/Sn.

4 Badania nieniszczace, polegajace na wykonaniu zdjgé obiektu przy specjali-
stycznych lampach emitujacych $wiatlo ultrafioletowe i podczerwone, dzigki ktorym
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Obiekt jest zachowany w zlym stanie, a na jego powierzchni wi-
doczne sa liczne ingerencje konserwatorskie. Wtornie uzupetniony jest
srodkowy fragment dtoni Madonny za pomoca drewnianego fleka oraz
grubej warstwy wosku. Uzupetnienia wymodelowane w grubym grun-
cie widoczne sg takze w partii maforionu oraz twarzy, w szczego6lnosci
w obrebie nosa, czota, oczu oraz brody. Sptywy fatd przy podstawie
wydaja si¢ nienaturalne, mozliwe, ze takze sa wtdrnie uzupetnione. Naj-
wiekszg nieautentyczng cze$¢ stanowi odwrocie figury: pionowe, line-
arne splywy zostaty wtérnie wymodelowane oraz zalane gruba warstwa
wosku, u dotu powstaly peknigcia na powierzchni.

Na fotografiach wykonanych we fluorescencji wzbudzanej $wia-
tlem ultrafioletowym UV (il. 4) widoczne sa jeszcze wicksze partie
uzupetnien w obrebie twarzy, a takze w partii sukni — nie tylko zostata
tu przeprowadzona reintegracja warstwy malarskiej*, lecz takze wtor-
nie uzupetniono dolne sptywy fatd szat oraz poszczegdlne miejsca na
catej powierzchni sukni. Polichromia ptaszcza rowniez jest zachowa-
na w niewielkim stopniu. Zdjecia w podczerwieni uczytelnity kolejne
miejsca nieautentyczne, uzupetnione prawdopodobnie woskiem: frag-
ment plaszcza w partii lewego tokcia oraz partia przedramienia prawej
reki (il. 5). Ponadto widoczne sa w partii twarzy miejsca uzupetnione
gruntem i woskiem, w obrebie czota, oczu, policzkdéw, okolicy ust oraz
brody.

Badania skladu pierwiastkowego polichromii, wykonane spek-
trometrem XRF dowiodly, ze polichromia ptaszcza byta uzupeiana
wielokrotnie. Mozliwe, ze reintegracje warstwy malarskiej wykonano
juz w nowozytnosci — wskazuje na to uzycie farb na bazie szkta ko-
baltowego. Podczas XIX-wiecznych prac konserwatorskich do sca-
lenia polichromii ptaszcza zastosowano tzw. bigkit pruski, a w partii

widoczne sg retusze konserwatorskie oraz inne, wtoérne uzupetnienia na powierzchni
obiektu, niewidoczne gotym okiem. Badania wykonane przez dr. hab. Juliusza Racz-
kowskiego, prof. UMK.

4 Na fotografiach wykonanych w $wietle UV uzupetnienia malarskie widoczne sg
jako duze powierzchnie ciemnych plam, co $wiadczy o niedbale wykonanej konser-
wacji. Ponadto jasniejsze, wyswiecajace si¢ miejsca to wtdrne uzupetniania, w szcze-
golnosci tzw. kity konserwatorskie wykonane m.in. woskiem. Ukazuje to duza skale
wykonanych uzupehien.
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karnacji uzyto biel cynkowa oraz tytanowa, co moze wskazywac takze
na pozniejsze, XX-wieczne ingerencje. W obrebie sukni wykryto farby
na bazie tytanu, uzyte prawdopodobnie w XX w. podczas konserwacji
obiektu.

Warto w tym miejscu zestawi¢ ze soba obecny wizerunek obiektu
z tym uchwyconym na zdjg¢ciach z ok. 1911 r.*’ Juz wowczas lewa dton
Madonny byta uzupetniona, jednak flek byt zdecydowanie mniejszy. Na
zdjeciu o numerze kliszy 2505 widoczny jest takze zty stan zachowa-
nia dolnej partii szat i podstawy. Mozna wiec przyjac, ze uzupehienia
dolnej partii powstaly po 1911 r. Ponadto obiekt na poczatku XX w. byt
pokryty na catej powierzchni licznymi wzerami po owadach. Niestety
ze wzgledu na jako$¢ zdje¢ archiwalnych nie jest mozliwe pelne poréw-
nanie stanu zachowania polichromii, jednak juz wéwczas nie byt on naj-
lepszy. W inwentarzu muzealnym stan zachowania rzezby MT/Ad/224/
Rz/SN* jest opisany jako zly: ,,drewno zniszczone przez korniki, pek-
nigcia, polichromia bardzo uszkodzona. Zakonserwowano zastrzykami
z parafiny w 1938 r.”* W karcie obiektu znajduje si¢ informacja, ze
w 1959 r. na odwrocie rzezby znajdowaty si¢ liczne wzery spowodo-
wane przez owady, w zwigzku z czym te parti¢ zalano syntetycznym
woskiem. Wowczas zaflekowano ubytek w partiach dloni Madonny
oraz usuni¢to olejne przemalowania, a powierzchnie zabezpieczono
woskiem pszczelim®. Scalenia warstwy malarskiej, w szczegdlnosci na
catej powierzchni sukni, wykonano w 2019 r. w pracowni muzealnej
przez Aling Targowska’'. Wowczas usunieto takze kity z wosku oraz
zabezpieczono powierzchnie.

47 Fotografie przedstawiajace Madonng Bolesna w kosciele §§. Janow w Toruniu,
klisze nr 2505 oraz 33247, Archiwum fotograficzne IS PAN w Warszawie.

4 Ksigga inwentarzowa Muzeum Okrggowego w Toruniu, Dzial dokumentacji
MOT.

4 Dokumentacja konserwatorska nie zostata sporzadzona lub si¢ nie zachowata.

50 Karta obiektu MT/Ad/224/Rz/Sn, Muzeum Okregowe w Toruniu.

I Nr wpisu do ksiggi konserwatorskiej: 103 —2019; /DKMRz i GR — dokumentacja
konserwatorska nie posiada obecnie numeru, Dzial Konserwacji, Muzeum Okregowe
w Toruniu.

52 Ibidem.
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Calos$¢ jawi sie jako dzieto opracowane w sposob syntetyczny. Nie-
zwykle trudne jest jednak okreslenie jakosci artystycznej obiektu ze
wzgledu na jego nieautentyczno$¢. Zasadniczo partii oryginalnych jest
mniej niz tych wtérnych (wybrakowana polichromia z licznymi uzupet-
nieniami warstw malarskich, nieautentyczna dton Madonny, partie twa-
rzy modelowane w gruncie i wosku, w catosci zmieniona tylna partia
obiektu). Ponadto XIX- i XX-wieczne zabiegi konserwatorskie zostaty
wykonane w sposob razaco niedbaly, w szczegdlnosci w tylnej partii
figury, co w duzym stopniu zaktamuje pierwotne oddzialywanie rzezby.

Forma rzezbiarska figury przedstawiajacej Sw. Jana
Ewangeliste oraz stan zachowania obiektu

Rzezba przedstawiajaca §w. Jana Ewangeliste (il. 6) wykonana zasad-
niczo z jednego kawatka drewna lipowego® o wysokosci 121,5 cm,
szerokosci 32 cm, glebokosci 17 cm, a szerokos¢ podstawy wynosi
25 x 13 cm. Opracowana ze wszystkich stron, w calosci polichromowa-
na na grubym gruncie, obecnie warstwa malarska jest w licznych miej-
scach uszkodzona, na skutek czego w wielu partiach figury widoczne
jest drewno. Na powierzchni obiektu dostrzec mozna slady po zastoso-
wanych narzgdziach. Do opracowania figury zastosowano diuta ptaskie,
polokragle i v-ksztaltne o ré6znych rozmiarach. W tylnej czesci obiektu
rzezba zostata opracowana w sposob bardziej uproszczony, w partii ple-
cOW umieszczono wtorny hak, stuzacy do mocowania na ekspozycji.
W partii szyi znajduje si¢ niewielki, kolisty otwdr. W dolnej, tylnej cze-
$ci, widoczna jest sygnatura muzealna w kolorze czarnym®, a pod nig
kolejna w kolorze biatym™. Podstawa jest od dotu prosto $cicta, a w jej
mniej wiecej centralnej czesci znajduje sig otwor (il. 8). Po jego prawe;j

3 Gatunek drewna zostal potwierdzony podczas badania przeprowadzonego
w 2021 r. przez mgr Barbar¢ Gminska-Nowak w Laboratorium Dendrochronologicz-
nym Wydziatu Sztuk Pigknych UMK w Toruniu. Badania zostaty przeprowadzone w ra-
mach projektu Inwentarz sztuki Torunia.

3% MT/Rz/3/SN.

% §/603/MT.
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stronie zostata umieszczona kartka z nadrukiem®®. Na czubku glowy
$wietego znajduje si¢ otwor technologiczny uzupetniony innym frag-
mentem drewna (flekiem).

Swiety Jan ukazany jako mtodzieniec, upozowany w lekkim kontra-
poscie, z obiema rgkoma zgietymi w tokciu. Prawa dlonig podtrzymuje
policzek, w lewej rece trzyma zamknieta ksiege. Gtowa postaci wpisana
w owal, osadzona na smuktej szyi, lekko przechylona w prawa strone.
Ramiona do$¢ waskie, dlonie w stosunku do twarzy niewielkie. Rzez-
biarsko zostalo opracowane niskie czolo, lekko wystajace kosci po-
liczkowe, zapadnigte policzki i smukta, lekko wysunieta brodka. Oczy
o migdalowym wykroju i skierowanych ku dotowi zewnetrznych kaci-
kach osadzone sg gleboko, powieki wyraznie podkreslone i migsiste.
Widocznie jest opracowany luk brwiowy, a w partii brwi widoczne
sa syntetycznie traktowane poszczego6lne wioski. Nos jest dtugi i wa-
ski, o szerokich ptatkach, ktorych rozstaw zblizony jest do szerokosci
rzezbiarsko opracowanych ust. Twarz okalaja precyzyjnie opracowane
wlosy. Pasma na czubku glowy sa zbite i linearne, na wysokos$ci uszu
uformowane w §limaczki.

Odziany jest w dtuga, zielona sukni¢ o prostym kroju, z dlugimi re-
kawami $cisle przylegajacymi do ciata. W gdrnej czgsci sukni w par-
tii dekoltu uformowana niewielka zaktadka, draperia podkreslona jest
W sposob syntetyczny i linearny. W dolnej partii regularne sztywno for-
mowane sptywy szaty maja zasadniczo wertykalny uktad. Glebokosci
drazen sa zroznicowane — od plytkich do dos¢ gleboko opracowanych
partii, szczeg6lnie w centralnej czesci, co poteguje wrazenie kontrapo-
stu. Czerwony plaszcz zarzucony jest luzno na ramiona, zakrywajac
w calosci lewa reke i uwidaczniajac jedynie prawe przedramie. Jest on
podebrany pod prawym tokciem, spod ktorego sptywa regularnymi, pio-
nowymi fatdami ksztattowanymi bardziej miekko niz w przypadku dra-
perii sukni spodniej. Od prawej do lewej strony sptywy szaty biegna po
znacznych diagonalach, tworzac misowe, glebokie fatdy, uspokajajac
sie¢ w dolnej czesci plaszcza, przechodza w pionowe sptywy widocz-
ne pod lewym kolanem. Draperia zasadniczo podkresla uktad sylwetki.

% Muzeum Okregowe w Toruniu / Autor: Warsztat pod wplywami saskimi / Tytut:
Sw. Jan Ewangelista / Nr inw.: MT/Rz/3/Sn.
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Prawa noga jest wyprostowana, biodro lekko wypchniete w bok, lewa
noga wyraznie zgieta w kolanie, ktore wydaje si¢ nienaturalnie obnizo-
ne. Nogi zdaja si¢ znaczaco wydtuzone, przede wszystkim w partii ud.

Na potrzeby pracy zostaty wykonane badania nieinwazyjne, obejmu-
jace zdjecia w podczerwieni (IR) oraz zdjecia we fluorescencji wzbu-
dzanej $wiatlem ultrafioletowym (UV)*” w celu okreslenia stanu zacho-
wania oraz autentycznos$ci obiektu.

Juz podczas obserwacji obiektu w §wietle widzialnym mozna do-
strzec zty stan zachowania polichromii. W obrebie wlosow i twarzy,
a takze w partii ksiegi, zachowaly si¢ sladowe ilo$ci pierwotnego gruntu
1 warstwy malarskiej, szczegolnie w zaglebieniach. Najwiecej oryginal-
nej polichromii zachowalo si¢ w obrebie szat, ponadto w przedniej jej
czesci w §wietle UV sa widoczne jedynie §ladowe retusze konserwator-
skie. Na odwrocie figury zachowalo si¢ niewiele polichromii, w szcze-
gblnosci w gornej partii, ponadto posrodku plecow znajduje sie dosé
gltebokie pekniecie drewna oraz inne, mniejsze spekaniana powierzchni
obiektu (il. 9).

Figura przedstawiajaca $w. Jana Ewangeliste rowniez byla poddana
zabiegom konserwatorskim w 1959 r. Juz wowczas oryginalnego gruntu
1 warstwy malarskiej zachowato si¢ jedynie 50%. W pracowni muze-
alnej usunieto olejne przemalowania z powierzchni rzezby, odwrocie
nasycono sztucznym woskiem, a polichromie zabezpieczono woskiem
pszczelim®,

Calos$¢ jawi sig¢ jako dzieto opracowane w wielu miejscach w pre-
cyzyjny 1 drobiazgowy sposob. Wiele partii zostalo dopracowanych juz
podczas obrobki snycerskiej, a nastepnie podkreslonych za pomocg ma-
larskiego wykonczenia. Dbato$¢ o detal zauwazalna jest przede wszyst-
kim w opracowaniu partii wlosow $wietego. W przypadku owe;j figury,
mimo stabo zachowanej polichromii, mamy do czynienia z obiektem

57 Badania nieniszczace, polegajace na zrobieniu zdjeé obiektu przy specjalistycz-
nych lampach emitujacych $wiatto ultrafioletowei podczerwone, dzigki ktorym widocz-
ne sa retusze konserwatorskie oraz inne, wtdrne uzupetnienia na powierzchni obiektu,
niewidoczne gotym okiem. Badania wykonane przez dr. hab. Juliusza Raczkowskiego,
prof. UMK.

8 Muzealna karta obiektu MT/Rz/3/SN, Muzeum Okr¢gowe w Toruniu.
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o do$¢ wysokiej autentycznosci — w przeciwienstwie do wyzej omawia-
nej rzezby przedstawiajagcej Madonne Bolesng nie jest to twor konser-
watorski.

Forma rzezbiarska krucyfiksu z [tawy™

Posta¢ Chrystusa, umieszczona zapewne na wtornym krzyzu, zostata
wykonana z jednego kawatka drewna i opracowana z trzech stron, prze-
znaczona do ogladu frontalnego. Nienaturalnie dtugie rece Ukrzyzowa-
nego delikatnie zgigte w tokciach, duze dtonie przybite do krzyza. Tutow
postaci nieproporcjonalnie wydhuzony, klatka piersiowa ostro podrzez-
biona z silnie zarysowang partig zeber. Nogi nieco krotsze od tutowia,
delikatnie ugiete w kolanach. Stopy oraz dlonie nadnaturalnie duze,
prawa stopa zatozona na lewg i przybita do krzyza jednym gwozdziem.
Glowa wpisana w wydtuzony owal, przechylona silnie w prawg strong.
Szczegoty fizjonomiczne opracowane w sposob rzezbiarski: silnie pod-
rzezbiony tuk brwiowy, oczy o migdatowym wykroju osadzone dosc¢
gleboko, powieki lekko rozchylone. Nos duzy, szeroki, twardo rzezbio-
ny, o ostrym grzbiecie. Wargi silnie zarysowane, rozchylone w grymas
boélu, uszy opracowane syntetycznie, umieszczone nienaturalnie wyso-
ko. Broda w procesie obrobki snycerskiej delikatnie podkreslona, twar-
do rzezbiona, bez dbatosci o detal, whosy krotkie, gladko przylegajace
do czaszki; na glowie korona cierniowa. Perizonium krotkie, z dwoma
festonami po bokach, fatdy opracowane w sposob schematyczny, zasad-
niczo glgboko drazone, komponowane po zbiegajacych si¢ ku srodkowi
diagonalach. Cato$¢ twardo rzezbiona, opracowana w sposob syntetycz-
ny. Uktad ciata nieproporcjonalny — zbyt dtugi tutow i rece w stosunku
do ndg, dlonie i stopy masywne, o nienaturalnie wydtuzonych, twardo
opracowanych palcach.

% Opis sporzadzony na potrzeby niniejszego artykutu na podstawie zachowanych
zdje¢ archiwalnych w: B. Schmid, GotischeKruzifixe, tabl. 3 oraz klisz nr 32489, 32491,
32490, Archiwum fotograficzne IS PAN Warszawa.
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Analiza poréwnawcza

Juz na podstawie powyzszego opisu formalnego mozna zauwazy¢ za-
sadnicze ro6znice w rzezbiarskim opracowaniu rzezb z grupy Ukrzyzo-
wania. Figura §w. Jana jest o kilka centymetréw nizsza, ma mniejsza
glebokos¢ niz figura Madonny, a podstawy obu figur uformowane sa
w sposob odmienny (il. 3, il. 8)%. Przede wszystkim zauwazalne sg dys-
proporcje w jakosci obu obiektow. Rzezba przedstawiajagca $w. Jana
Ewangeliste jawi si¢ jako dzieto dobrej klasy artystycznej, opracowane
w do$¢ szczegdtowy sposob, z dbatosciag o detale. W procesie rzezbiar-
skim nie tylko zostaty opracowane pukle wlosow, lecz takze niektore
szczegotly anatomiczne, migedzy innymi klykcie dtoni, obrys paznokci
i brwi. W przypadku figury przedstawiajacej Madonne Bolesng sytuacja
jest odmienna. Mimo wielu ingerencji konserwatorskich obiekt wyda-
je si¢ prezentowac znacznie nizsza klasg artystyczna, miedzy innymi
ze wzgledu na schematyczne opracowanie rzezby oraz brak ukazania
detalu anatomicznego. W opracowaniu twarzy rowniez mozna znalez¢
wiele réznic: juz sam ksztalt glowy obu przedstawionych postaci wy-
daje sie znaczaco odmienny. Na fotografiach wykonanych w bliskiej
podczerwieni (il. 5, il. 10) widoczne sa réznice w opracowaniu deta-
lu twarzy obu postaci. Uwage warto zwrdci¢ chociazby na odmienny
ksztalt oczu: w przypadku figury $w. Jana gatki oczne opracowane bar-
dziej ptasko, osadzone w wiekszych, bardziej wypuklych i migsistych
powiekach. Ponadto zostaty wyrzezbione z duzo wigksza starannos$cia,
ich powierzchnia jest rowno wygtadzona w przeciwienstwie do pozosta-
wionych na powierzchni partii oczu Madonny $§ladow po narzedziach.
Nos $w. Jana jest znacznie szerszy, a ptatki nosowe opracowane zdecy-
dowanie bardziej szczegdtowo. Roznice zauwazalne sa takze w sposo-
bie opracowania szat obu postaci — w przypadku wizerunku §w. Jana
uktad fald jest bardziej skomplikowany, draperie ksztalttowane sg bar-
dziej migkko, a splywy zdaja si¢ bardziej logiczne i naturalne. Szaty
figury przedstawiajacej Madonng¢ sa niezwykle oszczedne w wyrazie,

0 Podstawa figury przedstawiajacej Madonng ma charakterystyczne, fazowane na-
rozniki, a podstawa rzezby przedstawiajacej $w. Jana jest nieregularna i znacznie wez-
sza. Inng $rednicg maja takze otwory technologiczne.
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linearne oraz sztywne, a ich uklad w wielu miejscach wydaje si¢ nielo-
giczny (pomijajac wtornie uzupetniong dolng parti¢). Niestety porow-
nanie innych partii jest w zasadzie bezcelowe, ze wzgledu na ich silne
przeksztatcenia w przypadku figury Madonny.

Jak si¢ wydaje, figura Chrystusa UkrzyZzowanego jest stylistycznie
odmienna od dwdch wczesniej omawianych obiektéw. Jedynymi czyn-
nikami je taczacymi sa podobny czas powstania®' oraz zblizone wymia-
ry figur. Twardo$¢ modelowania postaci w przypadku wizerunku Chry-
stusa jest zdecydowanie wigksza niz w przypadku obiektow bedacych
przedmiotem niniejszego artykutu, przede wszystkim figury przedsta-
wiajacej $w. Jana — o niepodwazalnie wyzszej klasie artystycznej. Na
prézno jest doszukiwaé si¢ podobienstw pomiedzy owymi rzezbami,
jednak réznice sa znaczace. Przede wszystkim sposob opracowania
twarzy wszystkich trzech postaci jest odmienny — zauwazalny jest inny
ksztalt oczu i odmienny sposob ich osadzenia w oczodotach, znaczaco
r6zni si¢ sposob opracowania nosa oraz warg. Ponadto na uwagg zwraca
przede wszystkim odmienne podejscie do ukazania detalu i ksztaltowa-
nia fald szat.

Konkludujac, znaczace rdznice w sposobie opracowania obiektow
(juz na poziomie snycerki) pozwalajg przypuszczac, ze rzezby te nie
powstaty w tym samym warsztacie. Wskazuje na to nie tylko catoscio-
we opracowanie sylwetek, lecz takze podej$cie tworcy do opracowa-
nia detalu i szczeg6ldw anatomicznych. Wydaje si¢ takze, ze wptywy
artystyczne w przypadku tych obiektow sa calkowicie odmienne — to
zagadnienie wymaga jednak szerszych badan styloznawczych, by mdc
wskaza¢ konkretne osrodki. Pragng jednak pochyli¢ si¢ nad jedna, poru-
szang przez Janing Kruszelnickg i Anng Btazejewska, kwestig. Badaczki
w swoich pracach wskazaly na bliskie podobienstwo rzezb Madonny
Bolesnej i $w. Jana Ewangelisty do figur z grupy Ukrzyzowania z kole-
giaty we Freibergu®, datowanych na lata 1220-1230%. Realizacje te juz

61 Ze zreferowanego na poczatku pracy stanu badan wynika, ze datowanie omawia-
nych w tej pracy figur oraz krucyfiksu z Itawy zostato przez wigkszos¢ badaczy ustalone
na podstawie czasu powstania ko$ciota parafialnego w Itawie.

2 J. Kruszelnicka, J. Flik, Zbiory, s. 69, 71; A. Blazejewska, Rzezba w parnstwie
krzyzackim, s. 172.

¢ https://www.bildindex.de/document/obj30140108 [dostep: 03.07.2023].
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na pierwszy rzut oka wydaja si¢ zasadniczo odmienne. Gtowa Madonny
z ko$ciota we Freibergu podniesiona jest lekko w gore, wzrok skierowa-
ny w kierunku Ukrzyzowanego®, fizjonomia twarzy zostata opracowana
W sposob o wiele bardziej szczegotowy, oczy sg zdecydowanie mniej-
sze, nos rzezbiony migkko, bardziej ptaski. Maforion ma zdecydowanie
nizszy, przylegajacy do gtowy czepiec, sptywy fatd szat, mimo ze takze
posiadaja linearny charakter, sa bardziej finezyjne i 1zejsze w og6lnym
odbiorze. Cechg wspolna obu figur wydaje sie jedynie stupowate ujecie
postaci oraz podobne rozwigzanie dolnych splywoéw ptaszcza. W przy-
padku figury przedstawiajacej $w. Jana we Freibergu rdznic jest zdecy-
dowanie wigcej. Stupowate ujecie postaci §wietego kontrastuje z ukaza-
ng w kontraposcie figura §w. Jana z Muzeum Okregowego w Toruniu.
Glowa $wietego z Freibergu nie opada na prawg reke, a jest jedynie
przez nia przytrzymywana, twarz jest znacznie bardziej wydluzona, pet-
niejsza, tuk brwiowy podrzezbiony w sposdb odmienny, czoto zdecydo-
wanie wyzsze, a okalajace twarz wlosy uformowane w obte i migsiste
»wateczki”. Analogii nie dostarcza takze sposdb opracowania ptaszcza
$w. Jana, a jedyne podobienstwa widoczne sa w ksztattowaniu piono-
wych fald sukni w dolnej partii figury. Na jakiej podstawie badaczki
powiazaly ze soba te dwie grupy obiektow, ciezko stwierdzi¢, gdyz
w przywotanych pracach nie zostata ujeta szersza analiza porownaw-
cza®. Uwazam jednak, ze obiekty te nie wykazuja zbyt wielu wspolnych
cech pod wzgledem stylistycznym, a nawet formalnym. Ponadto inne re-
alizacje saskie, m.in. figury z grupy Ukrzyzowania z Wechselburgu® czy
Madonna z Dziecigtkiem z Halberstadt®” nie dostarczajg analogii. Oma-
wianym w niniejszym artykule figurom najblizej jest do rzezb z grupy
Ukrzyzowania z Halberstadt. W charakterystycznym sposobie upozo-
wania $w. Jana®® mozna doszukaé si¢ pewnych podobnych rozwigzan,

6 https://www.bildindex.de/document/obj32003776 [dostep: 03.07.2023].

% Wydaje si¢, ze A. Blazejewska zestawita ze sobg obydwie grupy figur za Kru-
szelnicka.

% https://www.bildindex.de/document/obj20351855?part=11 [dostep: 03.07.2023];
pomigdzy grupa Ukrzyzowania z Freibergu a Wechselburgu jest wiele cech wspolnych,
znamiennych takze dla innych rzezb z regionu Saksonii.

7 https://www.bildindex.de/document/obj20179515 [dostep: 03.07.2023].

 https://www.bildindex.de/document/obj20266648?part=3 [dostep: 03.07.2023].
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jakimi sg zastosowanie kontrapostu, przechylona w prawa stron¢ gtowa
opadajaca na prawa reke, twarz spowita wyraznym grymasem, do$¢
niskie czotlo, silnie podrzezbiony tuki brwiowe w ksztatt litery C. Przed-
stawienie Madonny rowniez dostarcza pewnych analogii. Maryja z Hal-
berstadt®® wzrok ma skierowany lekko w dot, na gtowie maforion o do$¢
wysokim czepcu, opracowany syntetycznie szerokimi dtutami ptaskimi.
Zdecydowane réznice widoczne sg jednak w opracowaniu fald szat figur
z torunskiej placowki muzealne;j i tych z katedry w Halberstadt.

Uwagi o proweniencji obiektow

Na wstepie warto zwrdci¢ uwage na pewne niescistosci w stanie badan.
W 1911 r. Schmid podal, ze figura przedstawiajaca $w. Jana znajdowata
sie¢ w torunskim kos$ciele §wigtojanskim, a rzezba przedstawiajaca Ma-
donne Bolesng w Muzeum Miejskim™. Kolejni badacze podajg jednak
informacje odmienne — ich zdaniem to figura Madonny znajdowala sig¢
w kosciele pw. §$. Janow, a rzezba §w. Jana Ewangelisty w Muzeum
Miejskim”'. Wydaje sig, ze to wtasnie Schmid popetnit blad — przema-
wia za tym informacja zawarta w karcie muzealnej obiektu o nabyciu
rzezby $w. Jana Ewangelisty do Muzeum Miejskiego w 1897 r.72, a takze
zdjecie przechowywane w IS PAN w Warszawie (wykonane w 1911 r.),
na ktérym widoczna jest omawiana w niniejszym artykule figura przed-
stawiajgca Madonng Bolesng w kosciele pw. §w. Jana w Toruniu”. Ta-
kie zdjecie znajduje si¢ takze w tece 6 nr 24 w Ksigznicy Miejskiej
im. Kopernika w Toruniu. Na odwrocie znajduja si¢ zapiski: Johann
Thorn | Teka 86 /| Nr 24; ponizej notka (trudna do pelnego odczyta-
nia) prawdopodobnie z opisem figury mierzacej 124 cm. W inwentarzu

¢ https://www.bildindex.de/document/obj20266648?part=4 [dostep: 03.07.2023].

70 B. Schmid, Die gotischen Bildwerke, s. 11.

7' R. Heuer, ThornerKunstaltertumer, s. 4-5; B. Schmid, Gotische, s. 48; Sz. Dettloff,
Rzezba, s. 553; B. Makowski, Sztuka, s. 47; M. Walicki, Polska, s. 16; Clasen, Diemittel-
alterliche, s. 352, a za nimi takze badacze powojenni.

2 Muzealna Karta obiektu MT/Rz/3/SN, Muzeum Okregowe w Toruniu.

¥ Klisza nr 2505 oraz 33247, Archiwum fotograficzne IS PAN Warszawa.
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muzealnym’ przy rzezbie przedstawiajacej Madonne Bolesna, o sygn.
MT/Ad/224/Rz/SN, widnieje informacja: ,,Pochodzenie: Kosciot sw.
Jana przed 1939 r. w Toruniu™”, a przy figurze o sygn. MT/Rz/3/SN:
,»Pochodzenie: Dawne zbiory Muzeum Miejskiego w Toruniu. Z koscio-
ta parafialnego w Itawie woj. olsztynskie”’®. Informacje te pokrywaja
si¢ z danymi umieszczonymi na kartach muzealnych obiektow’’.
Ustalenie pierwotnego miejsca przeznaczenia obiektow jest dzi$ nie-
zwykle trudne. Przede wszystkim warto wzia¢ pod uwage, czy pierwot-
nie znajdywaty sie¢ w [tawie. Powyzsza, skrocona na potrzeby artykutu,
analiza zabytkoznawcza pozwolita na wysnucie wniosku, ze obiekty
te zapewne nie stanowity kompletu — ich zestawienie jest wtorne, nie
funkcjonowaly wigc pierwotnie obok siebie, a wigc nie byly przezna-
czone do jednej $wiatyni. Skad wiec w literaturze pojawit sie kosciot
parafialny w Itawie? Czy ktory$ z badaczy widzial tam owe obiekty?
Przypuszczalnie weszly one do literatury ze wzgledu na zestawienie
ich z przywotywanym w tej pracy krucyfiksem z Itawy, ktory zostat
uwieczniony na zdjeciu, opublikowanym w pracy Bernharda Schmida
w 1919 r.”® — na fotografii opisany jako stary krzyz triumfalny z ko$cio-
la parafialnego, wowczas ewangelickiego, w Itawie. Pierwsze wzmian-
ki o rzezbach z asysty Ukrzyzowania pochodzg jednak z roku 19117,
natomiast juz wowczas figura Madonny znajdowala si¢ w torunskiej
katedrze®, a §w. Jana w Muzeum®'. Ponadto na zdjeciach sporzadzo-
nych w kosciele [tawie w latach 18961928 nie zostaly ujete rzezby
omawiane w artykule, a inna grupa UkrzyZowania z belki teczowej, jak
si¢ wydaje, jest péznogotycka®?. Obecnie w kosciele pw. Przemienienia

™ Ksigga inwentarzowa Muzeum Okrggowego w Toruniu, Dziat dokumentacji MOT.

5 Obiekt do dnia dzisiejszego stanowi depozyt, informacja o depozycie znajduje si¢
takze na Muzealnej Karcie obiektu.

6 W inwentarzu brak daty pozyskania obiektu.

7 Muzealna Karta obiektu MT/Rz/3/SN oraz MT/Ad/224/Rz/SN, Muzeum Okre-
gowe w Toruniu.

8 B. Schmid, Gotische, s. 47, tafel 3.

" Idem, Die gotischen Bildwerke,s. 11.

80 Klisza nr 2505 oraz 33247, Archiwum fotograficzne IS PAN Warszawa.

81 Muzealna Karta obiektu MT/Rz/3/SN, Muzeum Okrggowe w Toruniu.

8 Mikrofilm nr M-9362, sygn. 42/367/0/-/414. W Ttawie niegdy$ znajdowat si¢ inny
kosciot ewangelicki, obecnie niezachowany — wedhug relacji sptonat jeszcze przed wojna.
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Panskiego nie znajduje si¢ przywotywany w niniejszej pracy krucyfiks,
a miejsce jego przechowywania jest nieznane. Warto takze nadmienic,
ze w $wiatyni nie znajduje si¢ belka teczowa, nie jest takze widoczne
miejsce po jej dawnym osadzeniu®’. Ponadto ze wzgledu na niewiel-
ki zasob materiatlow archiwalnych dotyczacych itawskiej $wiatyni
badania proweniencyjne sg utrudnione. Ustalenie miejsca pochodzenia
obiektow utrudnia takze brak opisow obiektow w wigkszo$ci wizytacji
koscielnych. Figury przedstawiajace Madonne Bolesng oraz $w. Jana
Ewangeliste wspomniane sa w wizytacji bp. Andrzeja Olszewskiego
z lat 1667-1672 opublikowanej w Fontes w 1903 1.3, a takze w inwenta-
rzach kosciota pw. §§. Janéw w Toruniu z 1819 r.%, 1842 .36, 1928 r.%,
oraz 1929 r.® Niestety niemozliwe jest dookreslenie, jakie konkretne
obiekty wymienia wizytator.

Powyzsze rozwazania pozwolity na podanie watpliwosci pochodze-
nia obiektow z kosciota parafialnego w Itawie oraz na podwazenie tezy,
jakoby byly one dzielem jednego warsztatu czy tez stanowily jedna gru-
pe obiektow z belki teczowej. Wydaje sie, ze dzieta te pierwotnie byty
przeznaczone do trzech réznych $wiatyn, niestety obecnie trudno do-
precyzowac, do ktorych kosciolow zostaty wykonane. Niniejszy artykut
jest tylko przyczynkiem do dalszych badan nad owymi zabytkami, po-
niewaz wiele kwestii wymaga przeprowadzenia poszerzonych kwerend
oraz analiz styloznawczych.

8 Nie zachowata si¢ ikonografia przedstawiajaca belke tgczowa w tymze kosciele —
jej obecnos¢ potwierdzityby jedynie specjalistyczne badania.

8 VisitationesepiscopatusCulmensis Andrea OlszowskiEpiscopo A. 1667-72 factae,
[z. 2], w: Fontes VII, Torun 1903, s. 208.

8 Inwentarz z 1819 r. sygn. 44, Archiwum Akt Dawnych Diecezji Torunskie;j.

8 Inwentarz z 1842 r., sygn. 37, Archiwum Akt Dawnych Diecezji Torunskie;j.

87 Inwentarz z 1928 r., sygn. 37, Archiwum Akt Dawnych Diecezji Torunskie;j.

8 Inwentarz z 1829 r., sygn. 37, Archiwum Akt Dawnych Diecezji Torunskie;j.
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1I. 1. Madonna Bolesna, fot. Juliusz Raczkowski




1. 2. Odwrocie figury przedstawiajacej Madonng Bolesna, fot. Juliusz Raczkowski
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I1. 3. Podstawa figury przedstawiajacej Madonne¢ Bolesna, fot. Juliusz Raczkowski

11. 4. Zdjecie wykonane we fluorescencji wzbudzanej $wiattem ultrafioletowym UV, fot.
Juliusz Raczkowski
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Il. 5. Zdjgcie wykonane w $wietle podczerwonym (IR), fot. Juliusz Raczkowski
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1L 6. Sw. Jan Ewangelista, fot. Juliusz Raczkowski




1. 7. Odwrocie figury przedstawiajacej $w. Jana Ewangeliste, fot. Juliusz Raczkowski
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I1. 8. Podstawa figury przedstawiajacej $w. Jana Ewangelisty, fot. Juliusz Raczkowski

I1. 9. Zdjgcia wykonane we fluorescencji wzbudzanej $wiattem ultrafioletowym (UV),
fot. Juliusz Raczkowski
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Il. 10. Zdjecie wykonane w $wietle podczerwonym (IR), fot. Juliusz Raczkowski
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