ROCZNIK TORUNSKI TOM 49 ROK 2022

Krolewskie miasto — trzy stulecia przemian kultury artystycznej To-
runia 1454—1793. Wystawa na 160-lecie Muzeum Okregowego w To-
runiu. Katalog, red. katalogu Michal Kurkowski, wspotpraca Szy-
mon Jan Stenka, Torun 2021, ss. 310.

Katalog towarzyszyt wystawie pod taka samg nazwg, odbywajacej si¢
od 1 pazdziernika do 28 listopada 2021 r. w salach Ratusza Staromiej-
skiego. Wydawcami publikacji jest Muzeum Okrggowe wraz z Towa-
rzystwem Naukowym w Toruniu. Spis tresci zostal podany na samym
poczatku, co jest zabiegiem bardzo wygodnym dla uzytkownika wer-
sji elektronicznej, pomys$lanej jako giéwna dla czytelnikow. Ksigzke
otwiera stowo honorowego patrona ekspozycji ordynariusza diecezji
torunskiej bp. dr. hab. Wiestawa Smigla oraz wstep napisany przez dy-
rektor muzeum Aleksandr¢ Mierzejewska wraz z redaktorem i jednym
z kuratoréw wystawy dr. Michalem Kurkowskim. Jak wyjasniajg au-
torzy, wystawa, zorganizowana z racji jubileuszu 160-lecia torunskiej
instytucji muzealnej, po raz pierwszy zostata poswigcona prezentacji
dorobku artystycznego i kulturalnego miasta w czasach I Rzeczypospo-
litej 1 przypomnieniu miejscowych tradycji kolekcjonerskich. Waznym
uzupehieniem sg eseje katalogowe, a dla pelniejszego obrazu uwzgled-
niono réwniez zabytki, ktére na wystawie si¢ nie znalazty. Co wazne,
dla poszerzenia kregu odbiorcéw wstep zostal rowniez przettumaczony
na jezyk angielski.

Eseje nie nosza charakteru podrecznikowego, zatem przyjmujg roz-
ny zakres chronologiczny, nie zawsze wyczerpujac granice okreslone
w tytule wystawy, nie obejmuja rowniez w réwnym stopniu poszcze-
g6lnych galezi produkcji artystycznej péznosredniowiecznego i nowo-
zytnego Torunia. To z jednej strony wygodne dla autoréow, z drugiej po-
zostawia pewien niedosyt u czytelnika. Pozadany bylby zarys historii
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miasta w omawianym okresie, zdecydowanie nie wyczerpujg tematu
uwagi w muzealnym wstegpie. Zabraklo chocby szkicowego przedsta-
wienia architektury, tworzacej ramy dla omawianych dziet sztuki, jak
réwniez paru innych tematow, o czym jeszcze bedzie mowa. Artykuly
otwiera omdowienie poznogotyckiej rzezby torunskiej autorstwa Andrze-
ja Wozinskiego, oparte na zaktualizowanym tekscie niepublikowanej
w catos$ci rozprawy doktorskiej, ztozonej w 1996 r. w Instytucie Historii
Sztuki UAM w Poznaniu. Zagadnienie zostato przedstawione w spo-
sob wyczerpujacy i udokumentowany, przekonujaco formutujac cechy
charakterystyczne dla miejscowej tworczosci. Dodatkowo pojawity sie
sugestie potaczenia z nig innych rzezb, np. dawniej znajdujacych si¢
w muzeum w Elblagu, co do innych identyfikacji autor podnosi uzasad-
nione watpliwosci. Interesujaca jest teza o péinocnoniemieckich zwigz-
kach kompozycji ottarza we Fromborku. Polemizowalbym natomiast
z sugestia ,,przemianowania” warsztatu mistrza ottarza §w. Wolfganga
— wprawdzie poliptyk fromborski jest najwiekszym zachowanym dzie-
tem, ale siedzibg pracowni byt Torun, tu skupione sg inne prace, w tym
wspomniany tryptyk sw. Wolfganga, jest on tez nieco starszy. Zmiana
okreslenia sugerowataby zwigzek mistrza z warminskim $rodowiskiem
artystycznym, a nawet odwrocenie chronologii. W podpisie il. 9 moze
warto byto zaznaczy¢, ze jest to rzezba z kosciota $w. Mikotaja, obec-
nie u $w. Jakuba. Figura z Barbarki, opisywana jako eksponat Muzeum
Diecezjalnego w Pelplinie, powrdcita do Torunia i znajduje si¢ w nowe;j
aranzacji w kosciele parafialnym na Wrzosach (il. 11). Od strony jezy-
kowej mozna mowic o niekonsekwencji autora w stosowaniu imion po-
staci historycznych, podawanych raz w wersji polskiej, raz w niemiec-
kiej, cho¢ dotycza 0s6b z tego samego pruskiego srodowiska. Miatbym
zastrzezenia co do okreslen tematow niektdrych rzezb — nie przedsta-
wiajg np. $w. Diakona, ale po prostu nieokreslonego §wietego diakona,
analogicznie nie §w. Zakonnika, lecz §wigtego zakonnika (s. 21) itp., to
zapewne kwestia redakcyjna. Podkresli¢ nalezy wysoka jakos¢ fotogra-
fii towarzyszacych tekstowi. Niestety, zabrakto rozdziatu poswieconego
péznogotyckiemu malarstwu torunskiemu, podobnie jak rzezbie — zja-
wisku charakterystycznemu i o wysokim poziomie artystycznym'.

I Zob. A.S. Labuda, Malarstwo tablicowe na Pomorzu Wschodnim, [w:] Malar-
stwo gotyckie w Polsce, cz. 1, Synteza, red. A.S. Labuda, K. Secomska, Warszawa 2004,
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Rozdziat Piotra Bireckiego nosi wiele mowiacy tytut Sztuka jako
istotny element ksztattowania si¢ wczesnonowozytnego Torunia, czyli
odwotuje si¢ do samoswiadomosci dawnych mieszkancow. Mysle, ze
z przedstawiong w nim linig rozmys$lan mozna si¢ na ogét zgodzié, jed-
nak pozostaje kilka kwestii szczegotowych. Od razu wiec zapytam: kim
byl wzmiankowany ,,Nicolas III Crapitz” (s. 29, il. 1)? Ze sformuto-
wania podpisu wnioskowac¢ by mozna, ze chodzi o zlotnika, o brzmia-
cym z angielska imieniu, wykonawce kielicha mszalnego z Chetmzy
(jak wynika z tekstu, bedacego w zbiorach Muzeum Diecezjalnego
w Toruniu). Nic bardziej mylnego, Mikotaj III Crapitz (Nikolaus Cra-
pitz/Krapitz, w polskiej literaturze zwanym tez Chrapickim), fundator
dzieta, byt biskupem chetminskim z lat 1496-1507, a kielich przynaj-
mniej w XX w. przechowywano w niegdy$ nalezacych do kapituty kate-
dralnej Biskupicach. Czytelnik pozostaje w nie§wiadomosci, poniewaz
obiektowi nie towarzyszy wspomagajacy przypis’, podobnie zresztg jak
dzielom malarstwa wzmiankowanym na s. 30. Mozna mie¢ zastrzezenia
(nie tylko w tym tekscie) wobec przypisow, ktorych zawarto$¢ powinna
znalez¢ sie¢ w tekscie gldownym, poniewaz nie towarzysza jej pozycje
bibliograficzne (np. przypis 2 i ostatnie zdanie w przypisie 8). Notabene,
czy przypis 8 w swojej glownej czesci odnosi sie do obrazu z kosciota
$w. Jakuba, czy raczej do cytatow opisujacych niezachowany strop ra-
tuszowy? Nosne zdanie ,,Gotyk odszedl z Torunia wraz z postepujacy-
mi na obszarze Prus Krélewskich zmianami spolecznymi i religijnym”
(s. 30) jest oczywiscie stuszne, ale nie uwzglednia czynnika estetyczne-
go — checi doréwnania dyktujacym mode¢ miejskim i dworskim centrom
artystycznym i kulturalnym, przy czym wspomniany Gdansk wysunat

S. 353-357 (Dzieje sztuki polskiej, t. 2, cz. 3, 1); Malarstwo gotyckie w Polsce, cz. 2,
Katalog zabytkow, red. A.S. Labuda, K. Secomska, przy wspotudz. A. Whodarka [i in.],
Warszawa 2004, s. 267-268, 269270 (hasta katalogowe J. Domastowski i A.S. Labu-
da), (Dzieje sztuki polskiej, t. 2, cz. 3, 2); A. Blazejewska, E. Pilecka, Sztuka srednio-
wieczna, [w:] Dzieje sztuki Torunia, aut. A. Btazejewska [i in.], Torun 2009, s. 165-185;
K. Zalewska-Lorkiewicz, Rzezba, malarstwo, rzemiosto artystyczne, [w:] S. Skibinski,
K. Zalewska-Lorkiewicz, Gotyk, Warszawa 2010, s. 474-476 (Sztuka polska, t. 2).

2 Stan badan najobszerniej relacjonuje G. Regulska, Gotyckie zlotnictwo w Polsce,
Warszawa 2015 (Dzieje sztuki polskiej, t. 2, cz. 4), cz. 1, Katalog zabytkow, s. 144; cz. 2,
Album ilustracji, il. 111/199-203, tam tez zostaly omowione pozostate fundacje zlotnicze
tego biskupa.
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si¢ na prowadzenie juz w XV w. Opisujac etapy tworczosci artystycz-
nej w nowozytnym Toruniu, autor zaskakuje nagla polemika z pojeciem
»Kryzysu” artystycznego (s. 31), gdyz z dotychczasowych wywodow
nic takiego nie wynikato i nie dowiadujemy sie, kto i dlaczego teze taka
gtosil. Zapewne niedopatrzeniem korekty jest uwaga na s. 32 odnoszaca
sie¢ do §wiecznika maryjnego ,tzw. roboty” Andreasa Kugelhahna, nb.
bez przypisu. Czy to oznacza zakwestionowanie autorstwa artefaktu?
Nie wiemy, czy przypis 23 odnosi si¢ do Jana Jonstona, czy do epita-
fium Mikotaja Kopernika, a moze do jego wizerunku gimnazjalnego?
Opracowanie redakcyjne miejscami jest dyskusyjne i np. na s. 36 po-
jawia sig ,.kosciot pw. éw. Ducha” — zamiast ko$ciota Swigtego Ducha
(ewentualnie Sw. Ducha) — chodzi przeciez nie o posta¢ kanonizowana,
lecz o Ducha Swietego, trzecig osobe Trojcy Swigtej. Czy wplywowy
i zamozny szwedzki dyplomata, krolewski gubernator Sztokholmu i ko-
lekcjoner Schering Rosenhane, ktory zagrabil torunskie ksiegozbio-
ry jezuickie, rzeczywiscie sprawowat urzad namiestnika Prus?® Czy
Edward Rogge/Roggen naprawde byl ,pastorem kalwinskim” i czy
istnieje dowod, ze epitafium pochodzi z kosciota §w. Jerzego (s. 37)*?
Po dtuzszym passusie dotyczacym kosciota $w. Jerzego, przypis nr 38
odnosi si¢ glownie do kosciota $w. Katarzyny — czy moze trafniej Zba-
wiciela/Salwatora (nb. druga z pozycji bibliograficznych znajduje sie
w ,,Roczniku Torunskim”, t. 45). Moim zdaniem, omawiajac pierwszy
z kosciotow, wrecz nie wypada pomija¢ milczeniem monografii autor-
stwa pastora Reinholda Heuera z 1907 r.°> W przypisie 42, po ktérym
spodziewaliby$my si¢ rozwinigcia zagadnien poruszanych w akapicie,
piszacy odnosi si¢ do jednego tylko obrazu, ktory trudno okresli¢ jako

3 Por. A. Birkenmajer, Ksigzka O. Waldego o szwedzkich zdobyczach bibljotecznych,
,.Exlibris. Czasopismo poswigcone ksiazce” z. 5, 1924, s. 72-72 (dot. O. Walde, Stor-
hetstidens litterdra krigsbyten. En kulturhistorisk-bibliografisk studie, 1-2, Uppsala—
—Stockholm 1916-1920).

4 Sam autor uprzednio trafnie identyfikuje t¢ posta¢ — P. Birecki, Sztuka luterariska
na ziemi chelminskiej. Od drugiej potowy XVI do pierwszej ¢wierci XVIII w., Warszawa
2007, s. 124, przyp. 151, s. 349-351.

5 R. Heuer, Thorn-St. Georgen. Geschichte der Georgengemeinde, ihrer alten Kir-
che und ihres Hospitals, Baugeschichte und Baubeschreibung der neuen Georgenkirche
in Thorn-Mocker, Thorn 1907.
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,preludium” sugerowanych wielkich przemian. Czy na pewno gmach
kolegium jezuickiego nalezy do architektury swieckiej, uwzgledniajac
program dekoracyjny elewacji (s. 38)? W akapicie poswieconym kon-
fliktom wyznaniowym bez odpowiedzi pozostaje pytanie, kto i w jakich
okolicznosciach wywalczyt budowe wiezy katedry w Chetmzy (s. 39).

Niektore z kwestii poruszanych w tym rozdziale wyjasniaja bardziej
szczegotowo kolejne eseje. Rozdzial autorstwa Jacka Tylickiego zostat
poswiecony dziejom malarstwa w Toruniu w okresie nowozytnym. Jest
rozwinigciem wynikow opublikowanych w obszernych, lecz pozbawio-
nych przypisow Dziejach sztuki Torunia z 2009 r., opatrzonym bardzo
pomocnym obfitym aparatem krytycznym i nowym zestawem ilustra-
cyjnym, ponadto z odnos$nikami do czesci katalogowej. Generalnie jest
to obraz przekonujacy i atrakcyjny, bez wzgledu na to, jaki procent dziet
uznamy za miejscowe, jaki za importy artystyczne, gtéwnie z metropolii
gdanskiej, co tylko podkresla dobry gust dawnych torunian. Wprawdzie
cho¢by po lekturze tekstu A. Wozinskiego trudno si¢ zgodzi¢ z ocena
o zmniejszeniu produkcji artystycznej i spadku jej jakosci w 2. poto-
wie XV w. (s. 41), to mysle, ze w odniesieniu do czasow nowozytnych
problem zostat przedstawiony prawidlowo. Nie zgodzitbym si¢ jednak
z okresleniem luteranizmu ,,nowa religia”, skoro mamy do czynienia
z jednym z wyznan chrzescijanskich, natomiast w odniesieniu do po-
ruszanych zagadnien zycia religijnego od schytku XVI w. moim su-
biektywnym zdaniem sytuacji miejskich napige¢ miedzywyznaniowych
bardziej niz ,,reforma trydencka” katolicyzmu (wiec skierowana do
wewnatrz tej konfesji) odpowiada klasyczne, konfrontacyjne pojecie
kontrreformacji (tamze), podobnie jak piszac o ,,ortodoksyjnym” cha-
rakterze pdznych obrazow Barttomieja Strobla, nalezaloby uzupehic, iz
chodzi o ortodoksje katolicka (s. 47). W nazewnictwie ko$ciotow ewan-
gelickich nie stosuje si¢ katolickiego okreslenia ,,pod wezwaniem” (np.
s. 48), chyba u nas zresztag naduzywanego w tekstach z historii sztuki,
podobnie jak w nazwie torunskiego uniwersytetu brak jest charaktery-
stycznego ,,imienia” w przeciwienstwie cho¢by do UAM. Autor probuje
przywrdci¢ historii sztuki posta¢ zaledwie wzmiankowanego malarza
Samuela Hippericusa, dobrze, ze pozostawiajac znak zapytania. Czy
jednak obraz Zmartwychwstania z kosciota NMP nie jest dzietem innej
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reki, sprawniejszej niz pozostale? Gdzie bylby przez wiele lat prze-
chowywany obraz tych rozmiaréw, by znalez¢ si¢ na miejscu dopiero
w 1676 1.? Czy na pewno z tg grupa mozna wiaza¢ skrzydlo oltarzo-
we z Chelmna? Na marginesie, bardzo pozadany bylby tekst traktuja-
cy cato$ciowo o wzorach graficznych w nowozytnej sztuce torunskiej,
oczywiscie potaczony ze stosownym komentarzem obrazowym. Wra-
cajac do eseju, uproszczeniem wydaje sie zaliczanie wszystkich wyda-
rzen od 1655 az po rok 1724 na konto wydarzen potopu szwedzkie-
go0. Moim zdaniem, pomocne byloby przywotanie zarzuconego przez
autora ideologicznego pojecia kontrreformacji. Faktem jest jednak, ze
przyklady lokalnej tworczosci malarskiej, do$¢ liczne i nieraz cieka-
we pod wzgledem ikonografii, §wiadcza o obnizeniu poziomu sztuki
malarskiej Torunia po potopie. Dotyczy to rowniez proby odtworzenia
kregu dziel wokot pracowni Hansa Tiedemanna Starszego (s. 52-54),
czynnego w Toruniu i w najblizszym sasiedztwie. Pogrzebowy obraz
Optakiwania z ko$ciota dominikanéw fundowato bractwo browarczy-
kow®, pracownikoéw tej branzy, nie cech piwowarow — browarnikow,
stad do$¢ mierna ranga artystyczna odpowiada statusowi spolecznemu
i materialnemu zamawiajgcych. Z kolei Kazanie na fodzi dostato sig
do zbiorow muzealnych nie z fary staromiejskiej, a ze staromiejskiego
ko$ciota ewangelickiego, a tam najpewniej wraz z innymi elementami
wyposazenia zburzonego przedmiejskiego kosciota sw. Jerzego (s. 52)’.

¢ O bractwach czeladniczych por. S. Herbst, Torusniskie cechy rzemiesinicze. Za-
rys przesztosci, Torun 1933, s. 27-31, 94-104. Obraz browarczykow omawia K. Klu-
czwajd, Kosciol sw. Jakuba Apostota w Toruniu. 700 lat swigtyni (1309-2009), Torun
2009, s. 3941, il. 46.

7 O przeniesieniu wyposazenia z rozbieranego w 1811 r. ko$ciota $w. Jerzego do
kosciota staromiejskiego por. R. Heuer, Thorn-St. Georgen, s. 81-82; tenze autor wspo-
mina wprost o obecnosci obrazu w staromiejskim kosciele ewangelickim — R. Heuer,
Die altstddtische evangelische Kirche in Thorn, Ein Beitrag zur Kirchen- und Kunst-
geschichte des 18. Jahrhunderts, [w:] Coppernicus-Verein fiir Wisssenshaft und Kunst
in Thorn. Festschrift zu seinem flinfundsiebzigjihrigen Bestehen am 19. Februar 1929,
Posen 1929 (S.-Dr. aus H. 15 der ,,Deutschen Wissenschaftlichen Zeitschrift fiir Polen”),
s. 51-52. Za ko$ciotem $w. Jerzego opowiada si¢ P. Birecki, op. cit., s. 259, przyp. 9 oraz
W eseju z niniejszego tomu, s. 37. Przeciw tezie ,,$wigtojanskiej” (to jeden z przyktadow,
jak hipoteza przemienia si¢ u kolejnych autorow w pewnik), ktéra sformutowat Z. Kru-
szelnicki, Torun na obrazie panoramicznym ,, Kazanie na todzi” z 1671 r., ,,Rocznik
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Autor stusznie pozostawia margines niepewnosci co do zwigzkow z To-
runiem dla wyrdzniajacych si¢ poziomem artystycznym wizerunkoéw
trumiennych w Chelmnie (s. 54). Mysle, ze uzasadnienia wymagaloby
wazkie stwierdzenie taczace obnizenie jakoS$ci artystycznej miejscowe-
go malarstwa w XVIII w. z polska narodowos$cig przyjmowanych don
artystow®. Nie zabrakto natomiast proby lokalizacji Torunia na mapie
wspotczesnych srodowisk tworczych, gldownie w odniesieniu do Gdan-
ska. Trzeba przyznaé, ze w porownaniu z publikacja z 2009 r., wylacze-
nie malarstwa z og6lnego zarysu sztuki nowozytnej wyszlo problematy-
ce na dobre, stata si¢ bardziej wyrazista i to pozwala mie¢ nadzieje, ze
w przyszlo$ci powstanie obszerniejsza monografia tematu. Przy okazji
katalog wystawy po raz kolejny wykazuje, jak bardzo potrzebna jest
wspolczesna inwentaryzacja zabytkow Torunia.

KROLEWSKIE MIASTO

trzy stulecia przemian kultury artystyczne; Torunia 1454-1793

Torunski”, t. 18, 1988, s. 159-172, §wiadczy osoba fundatora, redakcja tematu pozba-
wiona akcentéw katolickich, wreszcie brak argumentéw przemawiajacych za fundacja
w tym miejscu i ,,ponadkonfesyjna” wedrowka obrazu.

8 O konfliktach na tle narodowo$ciowym i wyznaniowym pisze np. J. Tandecki,
Polacy i tzw. cechy polskie w rzemiosle Torunia i Chetmna w XIV-XVIII w., ,,Rocznik
Torunski”, t. 21, 1992, s. 237-257, jednak nie wspomina, by mialo to negatywny wplyw
w pozostatych branzach.
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Esej Bartlomieja Lyczaka zostal poswigcony rzezbie torunskiej
w okresie od 1575 do 1724 r. Nie wyczerpuje to oczywiscie zagadnienia,
jest jednak do wytlumaczenia w $§wietle przyjetej formuly wydawniczej,
chociaz dla uzyskania petniejszego obrazu niezbedne jest skorzystanie
z innej, wyczerpujacej monografii tegoz autora’. I ten tekst rozpoczyna
omowienie epitafiow z 4. ¢wierci XVI w., §wiadczacych o zwiazkach
z Gdanskiem, niekwestionowanym centrum oddziatywania na ziemie
polskie artystow i wplywow niderlandzkich. Chodzi zaréwno o prace
wykonane w Gdansku, jak i dziatalno$¢ tamtejszych artystow w Toru-
niu, czego na ogot nie da si¢ jednoznacznie stwierdzi¢ z powodu braku
zrodet. Najwyzej mozna postawic pytanie, czy bardziej optacalne byto
sprowadzanie gotowych elementdéw dzieta sztuki, czy korzystniejszy byt
pobyt mistrza w Toruniu, gdzie przy okazji moégt uzyska¢ dalsze zlece-
nia. Z drugiej strony z tego samego czasu przetrwaly wzmianki o rzez-
biarzach miejscowych i ich dziatalnosci poza Toruniem, np. w Chel-
mnie. [lustracja 5 na s. 64 nie tylko sygnalizuje zagadnienie kamienne;j
rzezby architektonicznej tego czasu, lecz takze przy okazji budzi pyta-
nie o forme nazwiska znanego patrycjuszowskiego rodu Eskenow, tu
zapisanego jako Esske, przydalby si¢ przypis. Na marginesie, zdjecie
przypomina, jak bardzo byloby wskazane uzupehienie tego zabytku,
wiodacego przeciez do Oddziatu Historii Torunia Muzeum Okregowe-
g0, na wzor odtworzonych drzwi kamienicy przy Rynku Staromiejskim
9. Omawiajac grupe dziet utrzymanych w formach niderlandzkiego ma-
nieryzm, skupiong wokoét prospektow organowych z Torunia i Chelmna,
autor bez odpowiedzi pozostawia pytanie o ich wzajemne powigzania,
czy byly pracami jednej czy réznych pracowni. Niestety, szeregu na-
zwisk artystow znanych z dokumentéw archiwalnych nie da si¢ juz po-
faczy¢ z zachowanymi dzietami, ale autor nie stara si¢ na sit¢ przypisy-
wac hipotetycznego autorstwa ani nie stara si¢ taczy¢ zabytkow w dzieta
anonimowych pracowni. Torun, cho¢ miejscowi tworcy dziatali takze
w najblizszej i nieco dalszej okolicy, nie wyksztalcil swoistych form de-
koracyjnych. Pod tym wzgledem byt szeroko otwarty na impulsy nider-
landzkie i gdanskie, potudniowoniemieckie, znajdowali tu zatrudnienie

° B. Lyczak, Torunski cech rzezbiarski i snycerka na obszarze jego oddzialywania
w latach 1695—1793, Warszawa 2018.
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mistrzowie elblascy, czasem poznanscy i matopolscy. Rzuca to ciekawe
$wiatto na mozliwosci materialne i upodobania artystyczne fundatorow,
to jednak temat na osobne opracowanie. Tekst zostal opatrzony apara-
tem naukowym w wysoce zadowalajacym stopniu. Esej Michala Woz-
niaka, zatytulowany Zfotnictwo torunskie XVII wieku, omawia temat
doskonale przez autora rozpoznany i opracowany, czego swiadectwem
jest cytowana bibliografia. Wyjasnia, ze tytulowe stulecie, obejmujace
szczytowy okres rozwoju nowozytnego ztotnictwa torunskiego, najle-
piej udokumentowany materiatem zabytkowym i zrodtowo, nalezy trak-
towa¢ umownie i w gruncie rzeczy omawia czas od schytku XVI po
pierwszg ¢wier¢ X VIII stulecia, czyli praktycznie ten sam okres, co esej
dotyczacy rzezby. Rozwdj ztotnictwa jest przez autora wigzany nie tyle
z rozwojem i okrzepnigciem wyznan reformacyjnych, ile z powrotem na
aren¢ dziejow torunskiego katolicyzmu i zwigkszonym zapotrzebowa-
niem na nowe wyroby. Inna rzecz, ze ztotnictwo $wieckie zachowato sig¢
w bardzo niewielkim stopniu. Moment koncowy wyznacza najbardziej
ponury przejaw miejscowej kontrreformacji — wydarzenia i nastepstwa
tumultu torunskiego (chociaz na s. 85 wspomniano o cezurze potowy
XVII w.). Byl to okres, gdy miejscowe wyroby otrzymaty wyrazisty
lokalny wyraz, pozwalajacy na odrdéznienie od dziet wykonanych w in-
nych duzych o$rodkach. By to udowodni¢, autor cofa si¢ do wspomnia-
nych przez P. Bireckiego wyrobdéw z przetomu XV/XVI w. fundacji
biskupa Nicolasa(?) — Mikotaja III Crapitza z Chetmzy, ktére mozna
laczy¢ z Toruniem przede wszystkim przez miejsce przeznaczenia i 0s0-
be fundatora, nie forme, ktora jest uniwersalna (s. 81-82). Pod koniec
XVIw. w Toruniu, pojawiaja si¢ znaki ztotnicze. Z 1644 r. pochodzi sta-
tut szczegdtowo regulujacy procedury produkcyjne. Uwaga techniczna
—niektore z przypisow wydaja sie¢ zajmowac nazbyt duzg objetos¢ i przy
tym wysuwane w nich tezy nie zawsze zostaty poparte wskazaniem zr6-
del, zatem musimy wierzy¢ w nie na stowo. W tej sytuacji moze lepiej
byloby polaczy¢ ich zawartos¢ z gtownym nurtem narracji (np. przyp.
12, 14, 19, 28, 29, 48 i in.)? Wbrew twierdzeniu ze s. 89 mysle, ze
czytelnikowi bardzo by si¢ przydala rekapitulacja cech szczegdlnych
ztotnictwa torunskiego na tle wyrobow innych osrodkow (co zresztg au-
tor niekiedy czyni, np. omawiajac kufel na s. 88—89), zamiast odsytania
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do innych publikacji. Omawiajac dzieta mistrzow torunskich, pominieto
srebrne dekoracje ottarza Matki Boskiej Czestochowskiej w kaplicy na
Jasnej Gorze, a takze trumny krolewskie na Wawelu. Wprawdzie Jo-
hann Christian Bierpfaff, cieszacy si¢ tytulem ztotnika krolewskiego,
byl w tym okresie zwigzany ze srodowiskiem dworskim, jednak chy-
ba nalezaloby to wspomnie¢ jako element wazny dla prestizu osrodka
przyciagajacego tworcow tej klasy'.

Koncowy tekst Katarzyny Kolendo-Korczak zostat poswiecony za-
bytkowi kilkakrotnie wcze$niej wspominanemu, lecz niestety znanemu
wylacznie ze wzmianek zrodtowych — malowanemu stropowi Sali Rady
ratusza staromiejskiego z 1603 r., dzietu sprowadzonego z Gdanska An-
tona Mollera. Tekst oparty jest na obszernej monografii opublikowane;j
w 2014 r."', a przypomnijmy, ze w tomie temat juz byt sygnalizowany
w esejach P. Bireckiego i J. Tylickiego. Badacze sg w tym szczgsliwym
polozeniu, ze zachowatly si¢ materialy okreslajace doktadnie przez za-
mawiajacego, tj. miasto, jakie wzorce graficzne i nawet jakie kolory
miaty by¢ stosowane przez malarza. Skrupulatnie zatem zadbano, by,
jak stwierdza autorka, zrealizowa¢ program, ktorego celem byla ,,glo-
ryfikacja kwitnacego miasta i rzadzacej nim rady”, dokonana osobiscie
staraniem burmistrza Henryka Strobanda (s. 93), ktorego wielorakich
osobistych zashug dla Torunia nie sposéb przeceni¢. Dla uniemozliwie-
nia jakiejkolwiek odmiennej interpretacji, wszystkie obrazy opatrzono
doktadnymi komentarzami na $cianach sali, by nikt nie mial watpliwo-
$ci, ze poprzez intelektualne odwotania do Biblii i antyku Torun i jego
wladze sa Rzeczpospolitg idealna, na ksztalt jeszcze jednego Nowego
Rzymu, tyle ze tym razem przesigknietego ideami protestantyzmu. Ar-
gumenty zostaty dobrane przez autorke trafnie i przekonujgco udoku-
mentowane. Nawiasem mowiac, il. 1 to rzut I pietra ratusza, na ktérym

10 Np. T. Chrzanowski, M. Kornecki, Zlotnictwo torunskie. Studium o wyrobach
cechu torunskiego od wieku XIV do 1832 roku, Warszawa 1988, s. 115-116. O ottarzu
jasnogorskim, por. J. Golonka, Oftarz Jasnogorskiej Bogurodzicy. Tresci ideowe oraz
artystyczne kaplicy i retabulum, Czgstochowa 1996 (Zbiory sztuki wotywnej na Jasnej
Gorze w Czestochowie), s. 187-216; Z. Rozanow, E. Smulikowska, Zabytki sztuki Ja-
snej Gory. Architektura, rzezba, malarstwo, Katowice 2009, s. 90-95.

" K. Kolendo-Korczak, Praecepta politica w toruniskim ratuszu. Niezachowany
cykl malowidet z Sali Rady z 1603 roku i jego europejski kontekst, Warszawa 2014.
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miescita si¢ sala, nie pietra I1. O ile sama idea (auto)gloryfikacji wtadzy
nie byta niczym zaskakujacym, redakcja torunska musiata si¢ korzyst-
nie wyroznia¢, skoro nie mozna wykluczy¢, ze stala si¢ bodzcem do
zmiany wystroju ratusza w Gdansku (s. 103) i ze po ponad 300 latach
od zniszczenia podczas szwedzkiego oblezenia w 1703 r. nadal budzi
zainteresowanie.

Przechodzac do katalogu, odkrywamy, ze jej uktad jest zdecydowa-
nie odmienny od przyjetego w czesci tekstowej, a ponadto miejscami
odbiega od tematyki zapowiadanej w tytule wystawy i katalogu jako
kultura artystyczna. Juz na pierwszy rzut oka dostrzegamy, ze poza
dzielami sztuki sporo tu po prostu historii przedstawionej za pomoca
dokumentow archiwalnych oraz historii kultury i nauki przekazywane;j
za pomocg obfitej liczby starodrukow. Z podobnym zjawiskiem mieli-
$my niedawno do czynienia podczas wystawy Reformacja w Toruniu
w 2017 r., tamta ekspozycja byta jednak w pierwszym rzedzie poswigco-
na fenomenowi religijnemu, spotecznemu i kulturalnemu, a problema-
tyka artystyczna byta tylko jednym z elementéw sktadowych, podobnie
jak np. wczesniejszy Torun europejski z 2004 1., potaczony z prezenta-
cja duzej ilosci materiatdéw archiwalnych'?. Tu natomiast tytul wystawy
i wydawnictwa sugeruje inng optyke, skupiajaca si¢ na historii sztuki.
Mysle, ze pod wzgledem kompletno$ci ujecia i roztozenia akcentdw,
ekspozycja i publikacja nie osiggaja parametréw wyznaczonych przez

12 Torun europejski. Katalog wystawy 2 maja — 29 sierpnia 2004. Wystawa zor-
ganizowana z okazji wstgpienia Polski do Unii Europejskiej 1 maja 2004, oprac. red.
B. Herdzin, A. Kardas, A. Mierzejewska, aut. esejow K. Mikulski, W. Szczuczko, Torun
2004; Reformacja w Toruniu. Wplyw kultury ewangelickiej na rozwdj miasta. Katalog
wystawy w Muzeum Okregowym w Toruniu, 9 czerwca — 15 pazdziernika 2017, red.
kat. J. Arszynska, L. Lewandowska, A. Mierzejewska, Torun 2017 (Prace Biblioteki
Uniwersyteckiej w Toruniu). Por. rec. K. Obremski, Pigcset lat reformacji w Toruniu,
»Terminus”, t. 19, 2017, z. 2 (43), s. 457-468, nb. nazwisko jednego z autorow przy-
toczonych w przypisach 14 i 15 to M. Farbiszewski, https://www.ejournals.eu/Termi-
nus/2017/Terminus-2017-2/art/11417/ [dostgp 12.07.2022]; J. Domastowski, ,,Gdanski
Rocznik Ewangelicki”, vol. 13,2019, s. 317-323, http://gre.luteranie.pl/archive/ [dostep
12.07.2022]. Pod wieloma wzgledami pokrewny Krolewskiemu miastu jest monumen-
talny wolumin Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, Krakow, europejskie miasto
prawa magdeburskiego 1257-1791. Katalog wystawy, koncepcja i red. naukowa G. Li-
choniczak-Nurek, Krakéw 2007 (710 ss.).
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monumentalng wystawe sztuki nowozytnego Gdanska sprzed ¢wieré-
wiecza i towarzyszace jej publikacje, co zreszta jest potwierdzeniem
trafno$ci gdanskich odwotan w niniejszym tomie'.

Pierwsza czg$¢ partii katalogowej zostata zatytutowana Idea miasta
— miasto idealne, co oczywiscie dotyczy nowozytnego Torunia. Wedtug
jakiego planu zostal roztozony materiat, trzeba by si¢ samemu domy-
sli¢, poniewaz wskazowek, np. w formie naglowkow, brak. W kazdym
razie na pewno motywem przewodnim nie jest chronologia. Mamy tu
dokumenty, ale pojawiajace si¢ w rozmaitych momentach, wizerunek
burmistrza Henryka Strobanda, zestaw widokéw dawnego Torunia i sie-
dziby wtadz miejskich. Potem dokumenty i obrazy pochodzace z wnetrz
ratusza i wizerunki miejskiego patrycjatu. Noty katalogowe zdradzaja
niejednolito$¢: np. autorzy, opisujac portrety, raz przytaczaja inskryp-
cje (np. 25, 27), a raz pomijaja je (nr 26). Korzystnym zjawiskiem sa
wskazowki bibliograficzne, podawane do kazdego obiektu, cho¢ cza-
sem nie w sposob petny — nie zawsze wykorzystano publikacje cytowa-
ne w zbiorczej bibliografii, a inne zupetnie pominigto (np. przy il. 27)",
cho¢ niestety nie przedstawiono ich w formie stanu badan. Przyznaje,
ze dla mnie klucz jest mato jasny: np. portrety burmistrza Roessnera
(wiek XVIII) wstawiono pomiedzy wizerunkami z 1644 i 1572 r. Po
elementach wystroju kamienic pojawiaja si¢ interesujace scenki rodza-
jowe (nr 46-55), wynikatoby jednak, ze gdanskie, nie torunskie. Szko-
da, ze nie objasniono ich obecno$ci. Co wskazuje na autorstwo Efraima
Oloffa poematu weselnego pod nr kat. 45? Zaraz potem, po glinianych

3 Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdanska od polowy XV do korica XVII wie-
ku, red. T. Grzybkowska, t. 1, Eseje (368 ss.); t. 2, Katalog (480 ss.), Gdansk 1997.
Niemieckojezyczna edycja esejow (440 stron) — Danziger Kunst vom 15. bis 18. Jahr-
hundert, Vorbereitung der dt. Ausg. und Red. J. Reisinger-Weber und B. Tuchotka-Wto-
darska, Gdansk [1998]. Doda¢ nalezy poktosie ekspozycji opublikowane jako Materiaty
konferencji poswigconej wystawie ,, Aurea Porta Rzeczypospolitej ", red. nauk. T. Grzyb-
kowska, ,,Porta Aurea. Rocznik™, 6, 1999. Nb. w katalogu torunskim znalaztem jedno
jedyne odwotanie do tych publikacji (jako Grochala 1997). Pomijajac znacznie wigksza
objetos¢, zarowno w gdanskim, jak i wspomnianym katalogu krakowskim, hasta maja
bardziej rozbudowane opisy oraz zostat przedstawiony stan badan.

4 K. Kluczwajd, Burmistrza Roesnera wizerunki rozne, ,,Rocznik Muzeum Okre-
gowego w Toruniu”, t. 13/14, 2005, s. 73—103. Na marginesie, wymiary ryciny nr kat.
29 (s. 129) to 14,3 x 10,2 cm (a nie 102 cm), por. tamze il. 29.
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i szklanych naczyniach uzytkowych, czytelnik przechodzi od razu,
chyba nazbyt nagle (moze bardziej by tu pasowata numizmatyka?),
do srebrnych tabliczek epitafijnych, przy czym w opisie nr 63 zabra-
kto drugiej czesci cytowanej inskrypcji. Na s. 157 niezbyt szczesliwie
rozmieszczono podpisy il. 76 1 77 i trzeba czasu, by do tego doj$¢. Gdy
na zakonczenie, po osiggnieciu etapu odnoszacego si¢ do handlu (czy
nie za wczesne datowanie obrazu dotyczacego handlu zbozem? Czy
to nie zdecydowanie wiek XVIII, sadzac po ubiorach?) docieramy do
nadwislanskiego obrazu Kazanie na todzi, okazuje sie, ze jest on winie-
ta kolejnego rozdziatu katalogu zatytutowanego Przemiany duchowe.
W przeciwienstwie do czesci poprzedniej znalazto si¢ tu miejsce na za-
prezentowanie przyktadow poznosredniowiecznej plastyki, sugerujacej
odchodzacy na chwile w cien katolicyzm i po prezentacji przywilejow
religijnych jeste$my w nowym, reformacyjnym Toruniu. Prawde powie-
dziawszy, odbiorca niezorientowany w zawitosci 6wczesnych uktadow
w miescie, nie ze wszystkich eksponatéw wyniesie pozytek bez dodat-
kowego komentarza (np. il. 7, 8). Ilustracje 9 i1 10 prezentujg dwa cenne
torunskie starodruki reformacyjne i jeden rekopis. Szkoda, ze dla réwno-
wagi zabrakto drukéw niemieckich oraz najbardziej rozpowszechnionej
polskiej postylli torunskiej, wydawanej az do konca XIX w., autorstwa
ks. Samuela Dambrowskiego, zwlaszcza jej niepowtarzalnej pierwszej
edycji'. Dalej zaprezentowano poszczegolne koscioty i ich wyposa-
zenie, zarowno z czasoOw ewangelickich, jak i katolickich, nie zawsze
konsekwentnie (np. il. 17). Zastrzezenia budzi podpis pod il. 16, ktory
milczeniem pomija najwazniejszy element nastawy oltarzowej w formie
poznogotyckiej kwatery (nb. nie jest to jego oryginalna lokalizacja we
wnetrzu ko$ciota), warto tez by bylo wspomnie¢ o obrazie w predelli.
Mato precyzyjna atrybucja obrazow z il. 19 ,,Malarz krakowski lub Mi-
chat Sperber (?)”, lepiej by w tym miejscu zostata pominigta, wystarczy-
loby omowienie w eseju, z kolei podpis pod il. 21 wcale nie nawigzuje
do ustalen Jacka Tylickiego (nawiasem mowigc, czemu gtowny obraz
ottarzowy zostat oddzielony od pozostalych czesci sktadowych?) i jest

15 1. Voisé-Mackiewicz, Material graficzny pierwszego wydania Postylli Dambrow-
skiego z roku 1620, ,,Zeszyty Naukowe UMK. Nauki Humanistyczno-Spoteczne”, 1964,
z. 11, ,Nauka o Ksiazce”, z. 2, s. 3-59.
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przejawem braku koordynacji pomiedzy obiema czesciami publikacji.
Ilustracja 23 — zndéw pojawia si¢ teza o pochodzeniu protestanckiego
obrazu z kos$ciota $wietojanskiego — na jakiej podstawie? Nagrobek Hu-
bera w ko$ciele Mariackim to chyba ptyta nagrobna? Nie sposob oprzec
si¢ refleksji, ze w Toruniu autorskie hipotezy w szybkim tempie, nie
zawsze stusznie, wchodzg do obiegu jako niewzruszone pewniki'¢. Pa-
trzac na il. 24, nie sposob pomysle¢, ze warto by cho¢ jednym zdaniem
objasni¢, kim byty osoby, z ktorymi zwigzane sg poszczegdlne artefakty,
a takze wprowadzi¢ tlumaczenia inskrypcji facinskich i niemieckich, jak
roOwniez objasnienia staropolskich, nie zawsze zrozumiatych. Dziwne,
7e przy tej masie tekstow jedynie raz pojawia si¢ odwotanie do pracy

16 Przyktadem niech bedzie, jesli wierzy¢ jednemu z najnowszych przewodnikow
po torunskim muzeum ,,obraz z przedstawieniem Chrystusa Zbawiciela Swiata z ok.
1500 r., wykonany w warsztacie torunskim” — Muzeum Okregowe w Toruniu. Prze-
wodnik ilustrowany, red. E. Okon, Warszawa 2015, s. 23 (nawiasem mowiac, Galeria
Sztuki Gotyckiej zostata tam potraktowana w sposdb wyjatkowo lakoniczny). Rze-
czywiscie, obraz tablicowy o tej tematyce znajdowat si¢ w kosciele $wigtojanskim,
skad przed II wojna §wiatowa zostal przestany do konserwacji do Warszawy i juz nie
wrécit. W 1964 r. Muzeum Narodowe w Warszawie przekazato mocno przemalowa-
ny i uszkodzony obraz o tej tematyce do torunskiego muzeum, gdzie zostal poddany
pracom konserwatorskim i wystawiony w galerii — por. J. Flik, Zagadnienia technolo-
giczno-konserwatorskie obrazu gotyckiego ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu,
,»,Rocznik Muzeum w Toruniu”, t. 4, 1969, s. 189-200. Dopiero ok. 1980 r. okazato sie,
ze oryginalny obraz, datowany na ok. 1420 r. znajduje si¢ nadal w magazynach MNW,
zostal poddany konserwacji i tam pozostat — J. Domastowski, Malarstwo tablicowe
poza Gdanskiem w drugiej potowie XV i w poczqtkach XVI wieku, [w:] J. Domastowski,
A. Kartowska-Kamzowa, A.S. Labuda, Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim,
Warszawa—Poznan 1990, s. 161, przyp. 35; H. Turska opisuje go w Ars Sacra. Dawna
sztuka diecezji torunskiej. Katalog wystawy, 5 XI-31 XII 1993 r., Muzeum Okrggowe
w Toruniu, red. kat. M. Wozniak, Torun 1993, s. 44, nr kat. 21, il.; J. Domastowski, #y-
posazenie wnetrza, [W:| Bazylika katedralna swietych Janow w Toruniu, red. M. Biskup,
Torun 2003, s. 127-129, il. 65; A.S. Labuda, op. cit., s. 343. Obraz przechowywany
w Toruniu pochodzi z kruzgankéw klasztoru dominikanow w Krakowie — M. Nalecz-
-Dobrowolski, Mato znane zabytki Krakowa, ,,Tygodnik Ilustrowany”, 1922, nr 10
(3251), s. 152, il., https://bcul.lib.uni.lodz.pl/dlibra/publication/250/edition/151/content
[dostep 29.07.2022]; Zabytki sztuki w Polsce, t. 1, Krakow, kosciol i klasztor oo. Domi-
nikanow, oprac. L. Lepszy 1 S. Tomkowicz, Krakow 1924, s. 95-97. Zamieszaniu wi-
nien byt zly stan zachowania, przemalowania, niedostatek dokumentacji fotograficznej,
podobna tematyka i kompozycja obu obrazow, ale obecnie wlasciwa atrybucja znajduje
si¢ nawet na popularnym portalu turystycznym — Salvator Mundi (Atrakcje Torunia),
https://toruntour.pl/5991/salvator-mundi-torun [dostep 29.07.2022].
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cytowanej jako ,,Krakowiecka-Gorecka 1990”. Ptyta nagrobna nr kat.
60, zapewne z 1701 r., nie jest zwigzana z Toruniem. To typowo pskow-
ska ,,ceramida” (ros. keramida). W XVI w. byly to rzeczywiscie odlewy
ceramiczne ozdobione symboliczng dekoracja, potem kamienne ptyty
inskrypcyjne. Przetrwaly w katakumbach Monasteru Pskowsko-Pie-
czerskiego w Pieczorach, ale znane sg réwniez z cerkwi miasta Psko-
wa 1 sgsiednich miejscowosci oraz ze zbioréw muzealnych!’. Podczas
omawiania zabytkow ko$ciota $w. Jakuba zabrakto wizerunku dawnego
kosciota Ducha Swietego, z ktorego pochodzi cze$¢ zabytkéw bene-
dyktynskich. W czgséci dotyczacej kosciola Mariackiego panuje bardzo
swobodne podejscie do czasu i miejsca, nie wiedzie¢ czemu omawianie
zabytkow gtownej ewangelickiej $wiatyni nowozytnego miasta rozpo-
czgto od przypomnienia obrazu fundowanego przez Jakuba Kazimierza
Rubinkowskiego (nie wyjasniono, kiedy i w jakich okoliczno$ciach?)
juz po przymusowej rekatolizacji koSciota na rzecz bernardynow
(il. 41). Notabene obraz nie tyle przedstawia ,,adoracje Najswietsze-
go Sakramentu przez osiotka w otoczeniu torunskich rajcow”, ile cud
eucharystyczny §w. Antoniego Padewskiego wiodacy do nawrodcenia
heretyka z Rimini, w takiej aktualizujacej i prowokacyjnej aranzacji.
Stanowczo noty katalogowe sa zbyt zwiezle, zwlaszcza jesli podstawo-
wa wersja publikacji ma by¢ w praktyce wersja elektroniczna'®. Zabra-
kto tu albo w cz. IV kosciota klasztornego reformatow na Podgorzu,
wowczas poza Toruniem, ale bardzo bliskiego. Nauka i szkolnictwo to
czes¢ 11 katalogu. Przegladajac kolejne ilustracje, do ktorych nie byto

17 N.F. Okuli¢-Kazarin, Putevoditel po Muzeju Pskovskogo arheologiceskogo ob-
Scestva, Pskov 1908, s. 149-150 (por. nr 211); https://vivaldi.pskovbook.ru/putevodi-
tel1370686.pdf/view [dostep 28.07.2022]; A.B. Postnikov, Kamennye nadgrobia XVII v.
iz Novovoznesenskogo monastyrja v Pskove, ,,Pskov”, no. 26, 2007, s. 48—64 (zob. s. 52,
57), https://cyberleninka.ru/article/n/kamennye-nadgrobiya-xvii-v-iz-novovoznesenskogo-
-monastyrya-v-pskove-1/viewer [dostep 28.07.2022]. Jest to zatem najprawdopodobniej
pskowska strata wojenna, z czasow okupacji w latach 1918-1919 albo 1941-1944.

18 K. Zimmermanns, Antonius von Padua, [w:] Lexikon der christlichen Ikonogra-
phie, hrsg. von W. Braunfels, Bd. 5, lkonographie der Heiligen. Aaron bis Crescentianus
von Rom, Freiburg im Breisgau 1973, szp. 222, 224. Nie podano literatury przedmiotu,
jak np. Z. Kruszelnicki, Historyzm w sztuce Torunia XVIII w., ,,Teka Komisji Historii
Sztuki”, t. 5, 1972, s. 63—66; K. Kluczwajd, Skarby kosciola Mariackiego w Toruniu,
Torun 2005, s. 5859, nr kat. 19, 20.
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wprowadzenia w czesci ogolnej, odnosze wrazenie, ze mimo obfitosci
prezentowanych materialow, nie musiaty znalez¢ si¢ na tej wystawie,
poniewaz mato wnosza do problematyki kultury artystycznej Torunia.
Zupehie zabraklo przyktadow grafiki ilustracyjnej! W takiej formie to
materiat na zupetnie inng wystawe, dotyczaca edukacji, kultury ducho-
wej 1 literackiej, typografii. Znalazly si¢ tu kolejne portrety torunskich
patrycjuszy (nb. zndw bez chronologii), ale co ma wspdlnego ze sztuka
Torunia prezentowany wizerunek Marcina Lutra z Wroctawia (il. 34),
nawet jesli wiadomo, ze takowy znajdowat si¢ w kolekcji gimnazjalnej?
Z kolei w opisie obrazu Adoracja Baranka (nr 63) chetnie zobaczytbym
wilasng publikacje, ktora (dzigki inspiracji Thei Vignau-Wilberg) co nie-
co wniosta do stanu badan, skadinad przywolywana w eseju J. Tylickie-
go i uwzgledniong w skrotach bibliograficznych'.

Rozdzial IV zatytutowano nieco dwuznacznie Promieniowanie i in-
spiracje torunskiego osrodka wytworczego. Dobre inspiracje nie wyklu-
czaja promieniowania, jednak osrodek wytworczy brzmi skromniej niz
osrodek artystyczny. Zreszta dobor ilustracji $wiadczy, ze oba tytulowe
zagadnienia potraktowano jako synonimy i mamy do czynienia z dzie-
fami artystow torunskich poza Toruniem, a nie z takimi, ktore wywarty-
by wplyw na miejscowe $srodowisko, np. z wielokrotnie wspominanymi
zabytkami gdanskimi. Oczywiscie mozna si¢ spiera¢, czy wspominajac
o podmiejskich wsiach jak Lubicz czy Swierczynki, méwimy o wptywie
sztuki torunskiej, czy tez nalezg one newralgicznie do jej obszaru, ale
trzeba przyznac, ze przeglad zabytkéw dobrze dokumentuje postawiong
teze. Mozna mie¢ co najwyzej zastrzezenia do niefortunnego przepoto-
wienia il. 11. Zgodnie z tezami przedstawionymi uprzednio przez auto-
ra eseju, duze wrazenie wywiera zaprezentowany zespot zlotnictwa, tu
wielka pochwata dla organizatorow, ktoérzy dokonali nielatwego dzieta
organizacyjnego, $ciggajac eksponaty ze zbiorow koscielnych i muze-
alnych. Cze$¢ materiatlowa konczy podsumowanie anglojezyczne do-
konane przez Michata Kurkowskiego — szkoda, ze nie dtuzsze. Brakuje

19 J. Domastowski, Kosciol sw. Szczepana w Toruniu 1904—2004, Torun 2004
(= Domastowski 2004), s. 3039, il. 25-26. Nb. pro domo sua chetnie upomniatbym si¢
przynajmniej o J. Domastowski, J. Jarzewicz, Kosciol Najswigtszej Marii Panny w Toru-
niu, Torun 1998 (s. 5-26, 84-178). Pominigtych publikacji roznych autoréw znalaztoby
si¢ wiecej, rodzi si¢ zatem pytanie o klucz doboru.
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indekséw — geograficznego, rzeczowego, osobowego, w pracach tego
typu bardzo uzytecznych.

W czesci koncowej zebrano wykazy krajowych instytucji uzyczaja-
cych eksponatow (moze nie najlepszym rozwigzaniem jest szeregowa-
nie parafii rzymskokatolickich wedlug wezwan, a nie miejscowosci),
instytucji uzyczajacych fotografii do katalogu, autorow zdje¢ i not ka-
talogowych. Dalej przedstawiono obszerny wykaz skrotow bibliogra-
ficznych oraz spis obiektow katalogowych w jezyku angielskim. Z tego
powodu, ze mamy do czynienia z edycja jednotomowa, mozna bylo
pomysle¢ o konsekwentnym stosowaniu skrotow w obu jej czesciach,
dzieki czemu statyby sie bardziej jednolite, a spis okazalby sie bardziej
kompletny. Dostownie, gdyz daremnie w nim szukac np. pozycji nr kat.
63 1 64 ze s. 150, oznaczonych jako Friedelowna 1999 i Grupa 2005.
Poniewaz hasta katalogowe nie uwzgledniajg stanu badan, zapis z noty
redakcyjnej, mowiacy, ze ,.bibliografia... stanowi wybor autoréw not”,
budzi pewne obawy.

Niespetna dwumiesigczny okres trwania wystawy, ktérego nie prze-
dtuzono ani o jeden dzien, przypadt na kolejne nasilenie fali pandemii,
wobec czego wiele oso6b spoza Torunia, nawet jesli dowiedziato sig
o ekspozycji, nie zdazyto si¢ z nig zapoznac. Elektroniczna wersja kata-
logu, opublikowana juz chyba po zamknieciu, jest powszechnie dostepna
pod linkiem na stronie Muzeum Okrggowego®. Gorzej z egzemplarzami
papierowymi, ktoére w ogole nie byty dostepne w handlu, a w dos¢ ogra-
niczonym obiegu bibliotecznym znalazly si¢ przynajmniej pot roku po
zamknieciu ekspozycji. W kazdym razie z indywidualnego punktu wi-
dzenia, przymusowe korzystanie z bardzo obszernej wersji elektroniczne;j
o skomplikowanym ukladzie wewnetrznym nie jest wygodne. Owszem,
moze by¢ pomocne do wyszukiwania danych, ale przy tej objetosci tek-
stu i mnogosci ilustracji nie stuzy systematycznej lekturze. Oczywiscie
prawidlowe 1 w papierowej wersji zupetnie nieskomplikowane sg odsy-
facze typu ,.il. 35, s. 239; il. 25, s. 125” (s. 50) — niby to proste, ale ile
przewijania ekranu! Nawiasem mowiac, nie w kazdym eseju znajduja

2 https://muzeum.torun.pl/aktualnosci/bezplatny-e-book-krolewskie-miasto-trzy-
stulecia-przemian-kultury-artystycznej-torunia-1454-1793-wystawa-na-160-lecie-
muzeum-okregowego/ [dostep 15.06.2022].
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sie odniesienia do czesci katalogowej, a szkoda. Oczywiscie jest to jed-
nak o wiele lepsze rozwiazanie niz catkiem liczne przypadki (nie tylko
w Toruniu), gdy pieczolowicie przygotowanym wazkim ekspozycjom
nie towarzyszy publikacja, praktycznie przemijaja bez §ladu, to bardzo
pozorna forma oszczednosci?!. Na pewno plusem wersji elektronicznej
sg jasniejsze ilustracje, przez to bardziej czytelne oraz mozliwos¢ po-
wiekszenia bardzo drobnej czcionki przypisow. Gdy juz czytelnik dotrze
do upragnionej wersji papierowej, trzeba przyznac, ze prezentuje si¢ ona
bardzo korzystnie pod wzgledem edytorskim, nawet uktad eksponatow,
cho¢ nadal nieraz zagadkowy, wydaje si¢ mimo wszystko przyjazny dla
czytelnika. Krolewskie miasto mimo wskazanych niedociggnigé jest
Z pewnoscig pozycja wartosciowg i wazng. Wskazuje rowniez, jak istot-
ne byloby przygotowanie w przewidywalnej perspektywie, zdecydowa-
nie krotszej niz kolejne 75 lat, nastepnej edycji historii sztuki Torunia,
niekoniecznie w monumentalnej i ci¢zkiej formie, moze kilkutomowej,
za to z pelnym aparatem krytycznym, bibliografia, indeksami, analogia-
mi i uwzglednieniem najnowszego stanu badan.

Jerzy Domastowski (Poznan)
ORCID: 000-0002-7876-3660

2l Aby ograniczy¢ si¢ do lokalnego podworka, wskazatbym wystawe dawnej fo-
tografii torunskiej w Muzeum Okregowym w 2021 r. — Alicja Sumowska, Torunianie
oczami pierwszych fotografow —w atelier fotograficznym XIX/XX w., https://muzeum.to-
run.pl/blog/torunianie-oczami-pierwszych-fotografow-w-atelier-fotograficznym-xix-xx
-wieku/ [dostep 21.07.2022]. Niestety, temat zapoczatkowany badaniami historycznymi
Tadeusza Zakrzewskiego w latach 90. XX w. wcigz oczekuje na gruntowne opracowanie
— por. T. Zakrzewski, Pionierzy torunskiej fotografii (1843—1868) (w 150-lecie zaloze-
nia w Toruniu pierwszego zakladu fotograficznego), ,,Rocznik Torunski”, t. 21, 1992,
s. 149-172; idem, Historia fotografii torunskiej. Czes¢ druga za lata 1869-1899, ,,Rocz-
nik Torunski”, t. 23, 1996, s. 69-87, ponadto artykut K. Kluczwajd, U kogo w Toru-
niu zamowic portret? Wszechstronny Carl Bonath — przyczynek do zwigzkow fotografii
i malarstwa, [w:] Plastyka torunska 1793—1920. Zapomniane oblicze wielokulturowego
miasta, red. nauk. K. Kluczwajd, M. Pszczotkowski, Torun 2017 (Zabytki torunskie
mlodszego pokolenia), s. 35-61. Jak taka publikacja moglaby wyglada¢, swiadcza ko-
lejne tomy poswigcone XIX-wiecznej fotografii gdanskiej autorstwa Ireneusza Dunaj-
skiego, podkreslmy, ze dzielo prywatnego pasjonata — I. Dunajski, Fotografia w Gdan-
sku 1839-1862, Tezew 2013; idem, Fotografia w Gdansku 1863—1867, Gdansk 2016;
idem, Fotografia w Gdansku 1868—1877, Gdansk 2021; idem, Fotografia w Gdansku
1878-1900, Gdansk 2019.
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