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Madonna z Gostkowa w zbiorach Muzeum
Okregowego w Toruniu. Uwagi o proweniencji™

Madonna of Gostkowo in the collection of the District Museum
in Torun. Notes on provenance

Madonna aus Gostkowo in den Bestinden des Bezirksmuseums
in Torun. Anmerkungen zur Provenienz

Streszczenie. W artykule omowiono problematyke proweniencyjng oraz
zagadnienie autentyczno$ci rzezby Mater Dolorosa z Muzeum Okre-
gowego w Toruniu. Badania przeprowadzono w latach 2020-2022.
W pierwszej czeSci artykutu zostat zweryfikowany stan badan i przywo-
fano wyniki kwerend archiwalnych pozwalajace na odkrycie nieznanych
dotad loséw obiektu. W tekscie umieszczono analize przemian struktury
rzezby na podstawie badan in situ, dokumentacji konserwatorskich oraz

* Studentka studiow drugiego stopnia z zakresu ochrony dobr kultury na Uniwersy-
tecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, na specjalnosci zabytkoznawstwo i muzealnictwo.
Zainteresowania oraz praca naukowa oscyluja wokot redniowiecznej plastyki drewnia-
nej i kamiennej z terenow panstwa zakonnego w Prusach. W szczegdlnosci skupia si¢ na
badaniu loséw obiektow, ich funkcji dawnych i wspotczesnych oraz na autentycznosci
zabytkowej materii. ORCID: 0000-0002-9323-7175.

* Artykut powstal na podstawie pracy licencjackiej napisanej na kierunku ochrona
dobr kultury na UMK w Toruniu pt. ,,Studium zabytkoznawcze sredniowiecznej rzezby
Mater Dolorosa z kosciota pw. Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny w Gostkowie”
72021 r., praca napisana pod opieka dr. hab. Juliusza Raczkowskiego, prof. UMK.
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zdje¢ archiwalnych, popartych analiza badah m.in. zdje¢ wykonanych
tomografem, w $wietle UV, oraz badaniem skladu pierwiastkowego po-
lichromii.

Abstract. The article discusses provenance issues and the question of
authenticity of the Mater Dolorosa sculpture from the District Museum
in Torun. The research was carried out in the years 2020-2022. The first
part of the article verifies the status of the research and cites the results
of archival researches that made it possible to discover the hitherto un-
known fate of the object. The text includes an analysis of the transfor-
mations of the structure of the sculpture on the basis of in situ research,
conservation documentation and archival photographs, supported by an
analysis of studies including tomographic images taken under UV light,
and examination of the elemental composition of the polychrome.

Zusammenfassung. Der Artikel behandelt die Provenienzfragen und
die Frage der Echtheit der Skulptur Mater Dolorosa aus dem Bezirks-
museum in Torun. Die Untersuchungen wurden in den Jahren 2020—
2022 durchgefiihrt. Im ersten Teil des Artikels wurde auf den For-
schungsstand eingegangen und Ergebnisse archivalischer Recherchen
dargestellt, die es ermoglichten, das bisher unbekannte Schicksal des
Objekts aufzudecken. Der Text enthilt eine Analyse der Verdnderun-
gen in der Struktur der Skulptur aufgrund von In-Situ-Untersuchun-
gen, der Konservierungsdokumentationen und archivarischer Fotos, die
durch Spezialanalysen unterstiitzt wurden, unter anderem durch CT-und
UV-Licht-Aufnahmen sowie Untersuchung der Zusammensetzung der
in der Polychromieschicht auftretenden Elemente.

Stowa kluczowe: rzezba, Muzeum Okregowe w Toruniu, snycerka,
sztuka $redniowieczna

Keywords: Sculpture, District Museum in Torun, woodcarving, me-
dieval art

Schliisselworter: Skulptur, Bezirksmuseum in Torun, Holzschnitzerei,
mittelalterliche Kunst
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Przedmiotem artykutu jest dotychczas stabo rozpoznana petnoplastycz-
na rzezba drewniana, przedstawiajaca Mater Dolorosa (il. 1, il. 7),
przechowywana w Muzeum Okregowym w Toruniu. Figura zostata
opracowana z trzech stron, co wskazuje, ze byta przeznaczona do ogla-
du frontalnego oraz do pierwotnej ekspozycji zwigzanej z tlem. Wraz
z podstawa osiaga wysoko$¢ 148,5 cm, jednak dolna partia figury zosta-
fa prosto Scigta o kilka centymetrow, na co wskazuje nielogiczny uktad
fald szat; mozna zatozy¢, ze rzezba byta pierwotnie o kilka centymetrow
wyzsza. Maria zostata przedstawiona w pozycji stojacej z rgkoma zlozo-
nymi na piersi w ges$cie zalamania rak. Twarz wpisana w ksztalt owalu
znaczaco zweza si¢ ku dotowi. Kolejne szczegdty twarzy to: dos¢ wy-
sokie, gladko opracowane czolo, petlne policzki, wystajaca brodka oraz
rzezbiarsko zaznaczona faldka pod broda, oczy o migdatlowym wykroju
osadzone do$¢ nisko z wyraznie zaznaczong migsista gorng i dolng po-
wiekg. Suknia czerwona z dlugimi rgkawami o ztoconych bordiurach
w gornej partii przylega do ciata, od pasa w dot poszerza si¢ nieznacz-
nie ku dotowi. Rekawy sukni, $cisle przylegajac do ciala, uwidaczniaja
walcowaty ksztalt rak. Sptywy fald szat o rurkowatym wykroju oraz
rownoleglym i rytmicznym uktadzie od partii pasa do kolan drazone
sa do$¢ plytko. Ponizej drazenia sa znacznie glebsze, a krawedzie fatd
traktowane bardziej twardo. Uktad draperii poteguje wrazenie kontra-
postu oraz optycznie wydtuza sylwetke. Plaszcz ztocony, z niebieskim
podbiciem nieco dynamizuje cata figure.

Rzezba ta, wprowadzona do literatury w 1933 r.!, byta kilkanascie
razy wzmiankowana w roéznych publikacjach naukowych. Ani jej po-
chodzenie, pierwotna funkcja, ani datowanie i styl nie zostaly jeszcze
rozstrzygnigte; stan badan nad zabytkiem jest stosunkowo skromny.
Przed II wojng $wiatowa rzezba byla odnotowana w kosciele parafial-
nym pw. Wniebowzigcia NMP we wsi Gostkowo pod Toruniem, ale
w literaturze zwracano uwage, ze nie jest to przypuszczalnie pierwotna
lokalizacja. Po raz pierwszy jako figure pochodzacg z kosciota w Gost-
kowie wspomniat ja Gwido Chmarzynski w syntetycznym opracowaniu

' G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu, [w:] Dzieje Torunia. Praca zbiorowa z okazji
700-lecia miasta, red. K. Tymieniecki, Torun 1933, s. 502.
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sztuki w Toruniu®. W 1939 r. Karl Heinz Clasen, zajmujac si¢ warszta-
tem torunskim, wymienit w Gostkowie trzy Madonny Bolesne. Oma-
wiang figure, Clasen przedstawit jako nieco mniejsza niz naturalnych
rozmiarOw rzezbe o wygigtej postawie ciata’, zaznaczajac, ze musiata
by¢ ona przeznaczona do grupy Ukrzyzowania, podobnie jak inna figura
Marii, znajdujaca si¢ wowczas na belce teczowej w Gostkowie*. Powia-
zanie rzezby z Gostkowem — jedynym miejscem, w ktérym byta ona
uchwytna przed wlaczeniem jej do zbioréw torunskiego muzeum — na-
brato charakteru okreslenia zwyczajowego’, cho¢ badacze za Clasenem
sugerowali, ze jej pierwotna lokalizacja musiata by¢ inna. Monika Ja-
kubek-Raczkowska zwrocila uwage, ze zabytek nie zostal odnotowany
w zarysie historyczno-statystycznym diecezji chelminskiej z 1928 r.5;
podkreslita tez, ze rzezba ze wzgledu na swoje spore rozmiary nie mogta
by¢ przeznaczona do kosciota wiejskiego, dlatego bardzo mozliwe jest
jej pochodzenie z ktorejs$ ze $wigtyn miejskich’.

Kosciot parafialny pw. Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny zo-
stal wzniesiony na przetomie XIII i XIV w.%, jednak pierwsze zrodtowe
wzmianki pochodzg z 1445 roku °. Jest to niewielka salowa $wigtynia
kryta stropem. Obecna belka tgczowa, na ktorej juz Clasen w 1939 1. od-
notowat znajdujace si¢ tam do dzi$ gotyckie figury (najpewniej osadzo-
ne na niej wtornie), pochodzi z XIX w. Ani omawiana tu Maria Bolesna,
ani inne rzezby znane z Gostkowa nie zostaty odnotowane w wizytacji

2 Ibidem.

3 K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst Deutschordensland Preussen,
Berlin 1939, t.1, s. 198.

4 Ibidem; jest to ta sama rzezba, ktora znajduje si¢ tam obecnie.

5 M. Walicki, Polska sztuka gotycka, Warszawa 1935, s. 18; J. Kruszelnicka,
J. Flik, Zbiory gotyckiej rzezby i malarstwa Muzeum Okregowego w Toruniu, Torun
1968, s. 31-32; J. Kruszelnicka, Maria Bolesna, [w:] Ars Sacra. Dawna sztuka diecezji
torunskiej, red. M. Wozniak, Torun 1993, s. 40.

¢ M. Jakubek-Raczkowska, M. Czapska, Bilde von Prage. Czeska rzezba kamienna
stylu pigknego okoto 1400 w panstwie krzyzackim w Prusach, Malbork 2020, s. 107.

7 Ibidem, s. 107-108.

8 T. Chrzanowski, M. Kornecki, Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. X1, z. 16,
Warszawa 1972, s. 30.

® M. Bednarska-Dymek, Gotycki kosciol pw. Wniebowzigcia Najswietszej Maryi
Panny w Gostkowie i jego problematyka konserwatorska, t. 1, Torun 2014, s. 42.
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bp. Andrzeja Olszowskiego z lat 1667-1672. Wizytator biskupi kano-
nik Jan Ludwik Strzesz wspomniat jedynie, ze w ko$ciele nie ma nic,
co zashugiwaloby na uwage, poza oltarzem gldéwnym z wizerunkiem
maryjnym. Wymienit takze dwa oltarze boczne, twierdzac, ze sa one
tam jedynie ,,pro forma”'®. W wizytacji biskupa Stanistawa Leskiego
z lat 1749-1756 pojawita si¢ informacja o figurach in medio ecclesiae:
Chrystusa Ukrzyzowanego, Matki Bozej (,,B.V.Maria”) oraz §w. Jana
Apostota'': moze to wskazywaé, ze w kosciele znalazta si¢ wowczas,
mozliwe ze nowozytna, grupa UkrzyZowania.

Omawiana rzezba w Gostkowie jest odnotowana dopiero przed
IT wojna $wiatowa, a data post quem jest rok 1928 (data wydania wspo-
mnianego opracowania Diecezja chelminska: zarys historyczno-staty-
styczny, w ktorym to figura nie zostata ujeta). Na fotografii archiwalnej
przechowywanej w Instytucie Sztuki PAN (il. 2), wykonanej w gost-
kowskim kosciele, rzezba znajduje sie obok niezidentyfikowanych do-
tad (zaginionych?) figur asysty Ukrzyzowania, podobnych rozmiardw,
przedstawiajacych (kolejna) Madonne Bolesng oraz §w. Jana Ewangeli-
ste'2. Mozna zaktadac, Ze i one pojawily si¢ w Gostkowie wtornie.

Rzezba byla eksponowana na wystawie czasowej ,,Polska sztu-
ka gotycka” w Warszawie w 1935 1. Miejscem przechowywania
obiektu byto juz wowczas Muzeum Miejskie w Toruniu; na fotografii
z 1933 r. — przechowywanej w Dziale Dokumentacji torunskiego Mu-
zeum Okregowego— figura uwieczniona jest na ekspozycji ,,Pamiatki
po Janie III Sobieskim”'*. Ponadto w 1934 r. byta poddana konserwacji
przez Wiadystawa Podlaszewskiego, o czym $wiadczy zachowana na
odwrocie zabytku adnotacja (mozliwe, ze prace konserwatorskie zostaty

10 Visitationes episcopatus Culmensis Andrea Olszowski Episcopo A. 1667-72
factae., cz. 1 (,,Fontes TNT” 6), Torun 1902, s. 81.

" Archiwum Diecezjalne w Pelplinie, sygn. C 054: Wizytacja biskupa Wojciecha
Stanistawa Leskiego z lat 1749-1756, s.109.

12 Zdjgcie konserwatorskie, nr kliszy 2403, Archiwum Fotograficzne, Instytut Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie.

13 M. Walicki, Polska, s. 18.

14150 lat Muzeum Okregowego w Toruniu 1861-2011, red. A. Ziemlewska, Torun
2011, s. 28.
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przeprowadzone w zwiazku z wypozyczeniem go na warszawska wy-
stawe) (il. 3).

Dalsze losy figury nie sa jasne. Nie ma danych, méwiacych o jej
wywiezieniu z Gostkowa lub z Muzeum Miejskiego w Toruniu przez
okupantéw. By¢ moze nie wrocita do Torunia po wystawie. Po Il woj-
nie §wiatowej znalazta si¢ w Sktadnicy Panstwowych Zbioréw Sztuki
(PZS) na Wawelu. W spisie depozytow PZS pod numerem 87 w rubryce
,,-nazwa urzedu lub nazwisko osoby, ktora ztozyta przedmiot w depozyt”
zostato podane Gostkowo. Niestety nie ma tam informacji o tym, kiedy
ow depozyt zostal ztozony i kiedy rzezba pojawita sie¢ w wawelskiej
sktadnicy's. W 1964 r. zostala przekazana do Muzeum Slaskiego we
Wroctawiu, a nastepnie do Muzeum Okregowego w Toruniu. Wazny do-
kument w tej kwestii stanowi protokot Komisji Konserwatorskiej PZS,
ktory zostal spisany prawdopodobnie w maju 1964 roku przy okazji
transportu zabytkow do Muzeum Slaskiego we Wroctawiu, ktory miat
si¢ odby¢ 27 maja 1964 r.'S. Wsrod dziet, ktore PZS na Wawelu miato
wypozyczy¢ Muzeum Slaskiemu, znajdowata sie gostkowska rzezba.
Obok tej pozycji widnieje pozniejsza adnotacja, ze omawiane dzieto
7 grudnia 1964 r. zostato przekazane z Muzeum Slaskiego do Muzeum
Okregowego w Toruniu. Informacje o powojennych losach rzezby Ma-
ter Dolorosa z Gostkowa znajduja si¢ takze w dokumencie po§wiad-
czajacym przekazanie zabytku z Muzeum Slaskiego we Wroctawiu
do Muzeum w Toruniu z 14 listopada 1964 r.'”. Z dnia 7 grudnia 1964
1. pochodzi odpowiedz na pismo datowane na 7 listopada tegoz roku,
w ktorej zostata zawarta informacja, ze Dyrekcja PZS na Wawelu wyra-
za zgode na przesunigcie depozytu z Muzeum Slaskiego we Wroctawiu
do Muzeum Okregowego w Toruniu, pod warunkiem ze rzezba ta po-
chodzi z Gostkowa w powiecie torunskim, a nie z Gostkowa z powiatu

15 Ksigga depozytow PZS na Wawelu z 1969 roku, Archiwum Zamku Krolewskiego
na Wawelu.

16 Protok6t Komisji Konserwatorskiej PZS na Wawelu z 1964 r., Archiwum Zamku
Krolewskiego na Wawelu.

17 Dyrekcja Muzeum Slaskiego ustalita termin wypozyczenia rzezby na 31 grud-
nia 1964 r.; dokument przechowywany w Dziale Dokumentacji Muzeum Okregowego
w Toruniu.
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jaworskiego'® (tak bowiem byta opisana w inwentarzu PZS na Wawelu).
11 kwietnia 1974 r. figura zostata ostatecznie przekazana na wlasnosé¢
torunskiemu muzeum'.

Obecny stan zachowania rzezby jest wynikiem przeksztatcen histo-
rycznych oraz ingerencji konserwatorsko-restauratorskich: w 1934 r.
(Wladystaw Podlaszewski, il. 3) oraz w latach 1970-1971 (Jozef Flik,
Pracownia Konserwatorska MOT). W zachowanej dokumentacji® ist-
nieje niezwykle cenna uwaga, ze wtorna podstawa — profilowany niski
kolisty cokdt, przybity od dotu na gwozdzie — zostata dodana do obiektu
w XVIII w., co wskazywatoby na powazne prace na poczatku XIX w.,
mozliwe, ze ze wzgledu na zmiane¢ funkcji. Kolejne prace przy rzezbie
wykonano w 2014 r., ze wzgledu na jej upadek z postumentu. Zdecydo-
wano si¢ wowczas na uzupetnienie ubytkow i przeprowadzenie jedynie
konserwacji zachowawczej (Dagmara Konczalska, Pracownia Konser-
watorska MOT)?..

Podczas szeroko zakrojonych analiz struktury obiektu, przeprowa-
dzonych w ramach pracy licencjackiej, wykonano szereg badan, ktore
wniosty nowe informacje o materiale i strukturze dzieta i potwierdzity
duzy zakres ingerencji konserwatorskich w substancje oryginalna. I tak,
badania dendrologiczne i dendrochronologiczne, przeprowadzone przez
mgr Barbare Gminska-Nowak i prof. Tomasza Waznego??, potwierdzi-
ly wczesniejsze obserwacje prof. Jozefa Flika. Podstawa rzezby zosta-
ta wykonana z drewna sosnowego, ktorego Scinke mozna datowac na
1. ¢wier¢ XIX wieku (1795 + x), natomiast materiatem rzezby jest drew-
no wierzbowe?. Korpus figury zostat wyrzezbiony z jednego pelnego

18 Odpis z dnia 7 grudnia 1964 r.w sprawie przesunigcia depozytu do MOT, Dziat
Dokumentacji Muzeum Okregowego w Toruniu.

19 Biala karta obiektu z 1964 r., Dzial Dokumentacji Muzeum Okregowe w Toruniu.

2 Dokumentacja konserwatorska z lat 1970/71, MOT, Dk.-81.

2l Dokumentacja konserwatorska z 2014 r., MOT, DK/23/2014.

22 Badanie dendrologiczne i dendrochronologiczne przeprowadzone w czerwcu
2021 r. w Laboratorium Dendrochronologicznym WSP UMK przez mgr Barbar¢ Gmin-
ska-Nowak i prof. Tomasza Waznego. Aneks technologiczny zostal umieszczony w pra-
cy licencjackiej L. Rydelska, Studium zabytkoznawcze sredniowiecznej rzezby Mater
Dolorosa,s. 86-90.

3 Scinka drewna wierzbowego nie jest mozliwa do datowania za pomocg badania
dendrochronologicznego.
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kloca drewna, co potwierdzajg badania tomograficzne**. Dodane sa
cale rgce oraz osobno rzezbione dlonie (il. 4). Sam materiat, z ktorego
wykonano rzezbg, zachowat si¢ do naszych czaséw w dobrym stanie.
Wewnatrz kloca drewna nie ma (poza dolng partia figury, ktora zostata
czg$ciowo wtornie ociosana, il. 5), widocznych peknie¢ ani wiekszych
sladow po drewnojadach. Uszkodzenia struktury wydaja sie w gldwnej
mierze powierzchniowe.

Wyniki badan sktadu pierwiastkowego XRF* oraz obserwacja we
fluorescencji wzbudzanej UV*wskazuja na duzy zakres ingerencji
podczas wspomnianych prac konserwatorskich (il. 6): zastosowanie
nowozytnych pigmentow (btekit pruski w partii maphorium i podbicia
plaszcza) i wspotczesnych farb tytanowych, liczne uzupetnienia ubyt-
kéw polichromii i drewna. Okiem nieuzbrojonym mozna zaobserwowac
szeroki zakres reintegracji warstwy malarskiej za pomoca kreskowania
na ptaszczu i na karnacji postaci. Rowniez struktura rzezby zostata uzu-
pelniona — na przedwojennej fotografii*’(il. 2) w odrdéznieniu od stanu
obecnego, nad zgigciem prawego lokcia figury brak jest podebranej fal-
dy ptaszcza, ktéra musiata zosta¢ dorobiona; ponadto misowa V-ksztatt-
na fatda pod tokciem ma nieco odmienny ksztatt niz obecnie. Zauwazal-
ne sg takze pewne przerobki w obrgbie twarzy, w szczego6lnosci w partii
brwi, ktére przed wojng miaty bardziej tukowaty wykroj. Obserwacja
obrazu RTG wskazuje, ze w obrebie lewego ramienia do$¢ duzy ubytek
drewna uzupetniono flekiem (il. 4a); zakotkowano tez otwor (prawdo-
podobnie technologiczny) na czubku gtowy Madonny (il. 4c).

** Badania przeprowadzono w Pracowni Tomograficznej Tomograf Sp. z o.0.
w Specjalistycznym Szpitalu Miejskim w Toruniu dnia 14 marca 2022 r.

¥ Badania nieniszczace, za pomoca ktorych mozliwe jest ustalenie sktadu pier-
wiastkowego polichromii wykonane przez dr. hab. Juliusza Raczkowskiego, prof. UMK.

¢ Badania nieniszczace, polegajace na zrobieniu zdje¢ obiektu przy specjalistycz-
nych lampach emanujacych $wiatlem ultrafioletowym, dzigki ktoremu widoczne sg re-
tusze konserwatorskie oraz inne, wtorne uzupelnienia na powierzchni obiektu, niewi-
doczne gotym okiem. Badania wykonane przez dr. hab. Juliusza Raczkowskiego, prof.
UMK.

27 Zdjecie konserwatorskie, nr kliszy 2403, Archiwum Fotograficzne, Instytut Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie.
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Podsumowujac, gostkowska rzezba, pozornie zachowana w do$¢
dobrym stanie, byla przedmiotem licznych przeksztalcen: od doda-
nia nowej podstawy po uzupelienia falszujace jej pierwotng struktu-
re i przemalowania zacierajace opracowanie detali. To wszystko czyni
z niej ,,preparat konserwatorski” i utrudnia rozpoznanie stylu. Przy ce-
chach wskazujacych na jej wykonanie pod koniec XIV w. wydaje si¢
bardzo archaiczna. W literaturze funkcjonuje — najpewniej shusznie —
jako wytwor warsztatu torunskiego z konca XIV w.?. Jako taka byta
prezentowana na wystawie ,,Ars Sacra. Dawna sztuka diecezji torun-
skiej w 1993 r.%. oraz ,,Bilde von Prage. Czeska rzezba kamienna sty-
lu piecknego okoto 1400 w panstwie krzyzackim w Prusach” w 2020 r.
w Malborku®’, gdzie wyeksponowano ja obok Chrystusa Pantokratora
z Nowego Miasta Lubawskiego i Chrystusa w Ogréjcu z Muzeum Die-
cezjalnego w Pelplinie, z uwagi na zblizony sposéb opracowania bryty.
Geneza stylowa gostkowskiej figury pozostaje jak dotad kwestig otwarta.

Biorac pod uwagg opracowanie tej rzezby tylko z trzech stron, mozna
przypuszczac, ze stanowila niegdys element przysciennego Ukrzyzowa-
nia. Zastosowane skroty perspektywiczne §wiadcza o tym, ze musiata
by¢ umieszczona w $wiatyni na znacznej wysokosci. Stosunkowo duze
rozmiary wskazuja natomiast, ze musiata by¢ przeznaczona do prze-
strzeni wyzszej, o duzo wigkszych gabarytach niz ko$cidot w Gostkowie.
Pierwotna funkcje utracita zapewne na przetomie XVIII i XIX w., kie-
dy dodano jej wtérng podstawe, cho¢ trudno udowodni¢, ze juz wtedy
znajdowala si¢ w Gostkowie, skoro nie wymieniono jej w publikacji
Diecezja chetminska: zarys historyczno-statystyczny z 1928 r. Mozna
jedynie przypuszczac, ze pierwotnie znajdowala si¢ w ktéryms z koscio-
16w miejskich, najpewniej w Toruniu.

2 M. Walicki, Polska, s. 18; J. Kruszelnicka, J. Flik, Zbiory, s. 31-32; J. Kruszel-
nicka, Maria Bolesna, s. 40.

2 J. Kruszelnicka, Maria Bolesna, s. 40.

30 M. Jakubek-Raczkowska, M. Czapska, Bilde von Prage, s. 107-108.

207



Bibliografia

Bednarska-Dymek M., Gotycki kosciol pw. Wniebowziecia Najswietszej Maryi
Panny w Gostkowie i jego problematyka konserwatorska, t. I, Torun 2014.

Chmarzynski G., Sztuka w Toruniu, [w:] Dzieje Torunia. Praca zbiorowa z oka-
zji 700-lecia miasta, red. K. Tymieniecki, Torun 1933, s. 469-544.

Chrzanowski T., Kornecki M., Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. X1, z. 16,
Warszawa 1972.

Clasen K. H., Die mittelalterliche Bildhauerkunst Deutschordensland Preus-
sen, Berlin 1939, t.1.

Jakubek-Raczkowska M., Czapska M., Bilde von Prage. Czeska rzezba ka-
mienna stylu pieknego okoto 1400 w panstwie krzyzackim w Prusach, Mal-
bork 2020.

Kruszelnicka J., Flik J, Zbiory gotyckiej rzezby i malarstwa Muzeum Okrego-
wego w Toruniu, Torun 1968.

Kruszelnicka J., Maria Bolesna, [w:] Ars Sacra. Dawna sztuka diecezji torun-
skiej, red. M. Wozniak, Torun 1993.

Rydelska L., Studium zabytkoznawcze sredniowiecznej rzezby Mater Doloro-
sa z ko$ciota pw. Wniebowzigcia Najswietszej Marii Panny w Gostkowie,
Torun 2021.

Walicki M., Polska sztuka gotycka, Warszawa 1935.

Visitationesepiscopatus Culmensis Andrea Olszowski Episcopo A. 1667-72
factae., cz. 1, (,,Fontes TNT” 6), Torun 1902.

150 lat Muzeum Okregowego w Toruniu 1861-2011, red. A. Ziemlewska, To-
run 2011.

208



I1. 2. Zdjecie konserwatorskie, archiwum fotograficzne ISPAN, nr kliszy 2403
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1. 3. Zdjecie tylnej partii figury; napis: RESTAUR. / W. PODLASZEWSKI. /
TORUN 1934 (fot. Juliusz Raczkowski)
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I1. 4. Zdjecia wykonane tomografem, Pracownia Tomograficzna, Specjali-
styczny Szpital Miejski w Toruniu
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Il. 5. Dolna partia figury (fot. Juliusz Raczkowski)
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I1. 6. Zdjecie Madonny Bolesnej we fluorescencji wzbudzanej UV
(fot. Juliusz Raczkowski)
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11. 7.Zdjecie Madonny Bolesnej na wystawie w Muzeum Okregowym
w Toruniu(fot. Juliusz Raczkowski)
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