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Streszczenie. Artykut poswigcony zostat rekonstrukeji maswerkowej dekora-
cji blend szczytu prezbiterium kosciota pw. Wniebowzigcia Najswietszej
Marii Panny w Toruniu. Szczegétowo zostaly omdéwione takie kwestie, jak
przebieg prac konserwatorskich maswerkow rytych i malowanych oraz techni-
ka ich wykonania. Poddano takze analizie kompozycje rytow i przywotano dla
nich analogie na obszarze dawnych Prus krzyzackich. Przeprowadzone prace
zmienily wizerunek szczytu kosciota, nadajac mu wyjatkowa dekoracyjnosé.
Daja one takze niezaprzeczalny dowdd barwnego wygladu architektury tam-
tych czasow.

Abstract. The article is devoted to the reconstruction of the tracery decoration
of the blendes of the chancel gable of the Blessed Virgin Mary Assumption
church in Torun. Issues such as the course of restoration works and the tech-
nique of making engraved and painted traceries were discussed in detail. The
compositions of the engravings were also analysed and analogies in the area of
former Teutonic State were recalled. The work carried out changed the image
of the church gable, giving it a unique decorativeness. They are also an unde-
niable proof of the colourful appearance of the architecture of that period.

Zusammenfassung. Der Beitrag ist der Rekonstruktion der MaBwerkdekora-
tionen der Blenden am Chorgiebel der Marienkirche in Thorn gewidmet.
Ausfiihrlich besprochen wurden solche Themen wie Ablauf von Restaurie-
rungsarbeiten und Herstellungstechniken der geritzten und gemalten Malwer-
ke. Auch die Komposition der geritzten MaBwerke wurde analysiert und dabei
auf Analogien im Gebiet des ehemaligen Ordenspreuflens verwiesen. Die
durchgefiihrten Arbeiten verdnderten das Bild des Kirchengiebels und verlie-
hen ihm wieder ein einzigartiges Aussehen. Sie sind auch ein unbestreitbarer
Beweis fiir das farbenfrohe Erscheinungsbild der damaligen Architektur.

Stowa kluczowe: kosciot Najswigtszej Marii Panny w Toruniu, szczyt wschodni
prezbiterium, architektura §redniowieczna, maswerki ryte i malowane

Keywords: the Blessed Virgin Mary Church in Toruf, eastern gable of the
chancel, medieval architecture, carved and painted traceries

Schliisselworter: Marienkirche in Thorn, Ostgiebel des Presbyteriums, mittel-
alterliche Architektur, gemalte und geritzte Blendmafwerke
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Wstep

Latem 2021 r. realizowany byt kolejny etap prac na elewacjach ko-
sciota pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny, ktorego celem
byta dlugo oczekiwana restauracja maswerkowej dekoracji blend i fry-
zOw szczytu prezbiterium. W §rodowisku zabytkoznawcow wiadomo
bylo, Ze tego typu opracowanie graficzno-kolorystyczne istniato w $re-
dniowieczu rowniez na tym kosciele — tak jak na wiekszosci budowli
$redniowiecznych w Toruniu. Wykonawcy prac — znajgc wskazowki
XIX-wiecznego inwentaryzatora rytow tego kosciota Georga Cuny’ego’
i projekty z 2019 r. — przeprowadzili szczegétowa inwentaryzacje,
odnajdujac wiele nieodczytanych wczesniej rytow. Ich wnikliwe ba-
dania i rekonstrukcja, z wykorzystaniem zasad wykreslania rytow ma-
swerkowych opartych na wskazaniach geometrii, wraz z analizg kom-
pozycji szczytu i analogii formalnych, pozwolily zaprezentowaé wy-
glad szczytu spdjny z czasem ukonczenia jego budowy w poéznym
sredniowieczu. Prace te zmieniajg dotychczasowa estetyke elewacji
kosSciota i spajajg architekture ze wspotczesng jej dekoracja.

Dekoracje maswerkowe ryte i polichromowane w Toruniu
I regionie — kontekst dziejowy

Architektura dawnego panstwa krzyzackiego w Prusach, regionu
stanowigcego czes$¢ potudniowego pobrzeza Battyku, jest wyjatkowo
bogata w zachowane ryte i malowane dekoracje elewacji, wiez i Szczy-
tow gotyckich?. Stanowig one wyrdznik architektury historycznych

L G. Cuny, Der Chorgiebel der St. Marienkirche in Thorn, Beitriige zur Kunde der
Baudenkméler in Westpreussen, Mitteilungen des Coppernicus Vereins fiir Wissen-
schaft und Kunst, Bd. 12, 1899, s. 19-20, Tabl. V.

2 W tym kontekécie mozna wymieni¢ miedzy innymi: elewacje i wieze kosciota
pw. $w. Katarzyny Aleksandryjskiej w Golubiu; elewacj¢ i wiez¢ kosSciota pw. §w.
Anny w Radzyniu Chelminskim; elewacj¢ kosciota pw. Andrzeja Boboli; wiezg ko-
$ciota pw. §w. Marcina we Wrockach, wieze Ratusza w Toruniu; wiez¢ koSciota pw.
$w. Jana Ewangelisty w Bartoszycach; elewacje, wieze i1 szczyt wschodni ko$ciota pw.
$w. Jakuba w Toruniu; szczyt wschodni i zachodni korpusu kosciota pw. $w. Katarzy-
ny w Brodnicy; szczyt zamku w Olsztynie; szczyt wschodni kosciota pw. $w. Piotra
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Prus krzyzackich, dostrzegany juz przez autorow dziewigtnastowiecz-
nych inwentarzy i historykow sztuki — przede wszystkim znawcow deta-
lu architektonicznego — ale takze przez konserwatorow-praktykow?®.

i Pawla w Reszlu; elewacje, szezyt wschodni i zachodni koéciota pw. $w. Jana Ewan-
gelisty w Tlokowie; szczyt wschodni ko$ciota pw. $w. Barbary w Lalkowach; szczyty
wschodni i zachodni koéciota pw. $w. Kosmy i Damiana w Okoninie, szczyty kamienic
torunskich przy ul. Kopernika 15 i 17 oraz przy ul. Mostowe;j 6.

3 F.von Quast, Denkmale der Baukunst im Ermeland, Berlin 1852, s. 49; Ch.
Herrmann, A. Rzempotuch, Widoki z Warmii: Ferdynand von Quast i poczqtki kon-
serwatorstwa zabytkéw w Prusach i na Warmii, Potsdam, Olsztyn 2006; C. Stein-
brecht, Die Baukunst des Deutschen Ritterordens in Preufien, Bd. 1, Die Stadt Thorn,
Thorn im Mittelalter. Ein Beitrag zur Baukunst des Deutschen Ritterordens, Berlin
1885; C. Steinbrecht, Die Baukunst des Deutschen Ritterordens in Preufien, Bd. 2,
Preuflen zur Zeit der Landmeister, Berlin 1888; J. Heise, Die Bau- und Kunstdenkmd-
ler der Provinz Westpreussen, Bd. 1, Pommerellen mit Ausnahme der Stadt Danzig,
H.1, Kreis Carthaus, Kreis Berent, Kreis Neustadt, Danzig 1885; H. 2, Landkreis
Danzig, Danzig 1885; H. 3, Kreis Pr. Stargard, Danzig 1886; H. 4, Kreis Marienwer-
der, Kreis Schwetz, Kreis Konitz, Kreis Schlochau, Kreis Tuchel, Kreis Flatow, Kreis
Deutsch Krone, Danzig 1887; J. Heise, Die Bau- und Kunstdenkmdler der Provinz
Westpreussen, Bd. 2, Kulmerland und Lébau, H. 5, Kreis Kulm, Danzig 1887; H. 6,
Stadt Thorn, Danzig 1889; H. 7, Kreis Thorn, Danzig 1889; H. 8, Kreis Strassburg,
Danzig 1891; H. 9, Kreis Graudenz, Danzig 1894; H. 10, Kreis Lobau, Danzig 1895;
J. Heise, Die Bau- und Kunstdenkmdler der Provinz Westpreussen, Bd. 3. Pomesa-
nien, H. 11, Kreis Marienwerder dstlich der Weichsel, Danzig 1898; B. Schmid, Die
Bau- und Kunstdenkmdler der Provinz Westpreussen, Bd. 3. Pomesanien, H. 12, Kreis
Rosenberg, Danzig 1906, H. 13, Kreis Stuhm, Danzig 1909; B. Schmid, Die Bau- und
Kunstdenkmdler der Provinz Westpreussen, Bd. 4. Marienburg, H. 14, Die Stddte
Neuteich und Tiegenhof und die ldindlichen Ortsschaften, Danzig 1919; G. Dehio,
Nordostdeutschland, Berlin 1906, passim; G. Dehio, Handbuch der deutschen Kunst-
denkmdiler, Bd. 2, Nordostdeutschland, Berlin 1926, passim; G. Dehio, Handbuch der
deutschen Kunstdenkmdler, neu bearb. v. E. Gall, Deutschordensiand Preufien, bearb.
u. Mitw. v. B. Schmid u. G. Tiemann, Miinchen—Berlin 1952, passim; G. Dehio, Dehio-
Handbuch der Kunstdenkmdler West- und Ostpreufien, bearb. v. M. Antoni, Miinchen
1993, passim; E. Pilecka, Typologia szczytow gotyckich na Warmii, mps pracy magis-
terskiej, napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. M. Kutznera, Torun UMK, 1977, s. 92;
M. Poksinska, E. Pilecka, Gotyckie dekoracje malarskie wiezy Ratusza Staromiejskiego
w Toruniu. Przyczynek do badan opracowan poznogotyckich elewacji w architekturze
panstwa zakonnego w Prusach, Rocznik Muzeum Okrggowego w Toruniu, t. 12, 2003,
S. 7-29; M. Musiela, Problematyka konserwatorska elewacji wiezy ratusza staromiej-
skiego w Toruniu — Technologia i estetyka, Rocznik Muzeum Okrggowego w Toruniu,
t. 12, 2003, s. 30-43; P. Tuliszewski, Gotyckie dekoracje malarskie elewacji kosciota
parafialnego pw. sw. Katarzyny Aleksandryjskiej w Golubiu. Przyczynek do badan
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Zagadnieniu temu zostaly po§wiecone praca doktorska oraz liczne
artykuly®, zainteresowani sg nim takze wspotcze$ni badacze niemieccy?®.

W Toruniu oryginalno$¢ i wyjatkowos¢ dekoracji maswerkowych
doceniono juz w latach sze$c¢dziesiatych ubiegtego wieku, o czym
$wiadczg pierwsze po Il wojnie $wiatowej prace konserwatorskie na
elewacji Domu Kopernika przy ul. Kopernika 17°. Wykonane zostaty
one pod merytoryczng opieka dr. Jerzego Frycza, a zamierzano dzigki
nim przywroci¢ pierwotny ,,gotycki” wyglad murom zewnetrznym

nad dekoracjq maswerkowg w architekturze Panstwa Zakonnego w Prusach, Ochrona
Zabytkow, nr 1/2006, s. 39-59.

4 M. Kurkowski, Ryte i malowane dekoracje maswerkowe w architekturze sre-
dniowiecznej na terytorium Ziemi Chelmiriskiej (studium typologiczno-formalne), praca
doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. E. Pileckiej, obroniona na UMK
w Toruniu. M. Kurkowski, Ryty i malowany maswerk w dekoracjach elewacji kosciofa
Swietojariskiego w Toruniu, [w:] Opus Temporis. Toruriskiej katedry historia najnow-
sza. Prace konserwatorskie i restauratorskie w latach 2000-2013, red. K. Kluczwajd,
ks. M. Ruminski, Torun 2013, s. 205-206; E. Pilecka, M. Kurkowski, ,, Tutaj prze-
szlos¢ wrzezbita sig w kamienn” — 0 rytych i malowanych dekoracjach maswerkowych
Sredniowiecznych budowli Torunia, Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytko-
znawstwo i Konserwatorstwo, t. XLIV, 2013, s. 13-40; M. Kurkowski, Dekoracje
maswerkowe kosciola Swietojariskiego w Toruniu, [w:] Kosciél Swietojariski w Toru-
niu — nowe rozpoznanie, (seria: Dzieje i skarby ko$ciotéw toruniskich, t. V), Torun
2015, s. 107-123.

5. Raue, Architekturfassungen im Backsteingebiet. Uberlegungen zu Entwicklungen
in der Gotik an brandenburgischen Beispielen, [w:] Die Heilig-Geist-Kapelle in Ber-
lin, Geschichte—Forschung—Restaurierung (Hg. Humboldt-Universitit zu Berlin und
Landesdenkmalamt Berlin), Petersberg 2005, s. 106-113; J. Raue, Architekturfarbig-
keit des Backsteinbaus. Eine vergleichende Studie an Stadt- und Klosterkirchen in der
Mark Brandenburg, Worms 2007 (Forschungen und Beitrage zur Denkmalpflege im
Land Brandenburg, Bd. 9); H. Christofer, Mittelalterliche Architektur im Preussen-
land. Untersuchungen zur Frage der Kunstlandschaft und Geographie, Petersberg
2007; J. Raue, Architectural Paint on Medieval Brick Facades — Colour, Ornament
and Murals, [w:] Kolorystyka zabytkowych elewacji od Sredniowiecza do wspolczesnosci.
Historia i konserwacja, (Materialy miedzynarodowej konferencji z okazji 30-lecia
wpisu Starego Miasta na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO, Warszawa 22-24
wrzesnia 2010), red. K. Guttmejer, Warszawa 2010, s. 31-55; F. Wochnik, Die Gie-
belgestaltung im Sakralbau der norddeutschen Backsteinarchitektur, Kiel 2020,
s. 235-245.

6 J. Frycz, Dom Kopernika w Toruniu, Rocznik Muzeum w Toruniu, red. J. Remer,
t. 1, z. 3,1963,s. 134-151.
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kamienicy. Kierunek wyznaczony przez te pionierska realizacj¢ — 0d-
tworzenie S$redniowiecznego wygladu architektury — podjeli takze
wkrotce wykonawcy prac konserwatorskich na elewacji kamienicy
przy ul. Mostowej 24 oraz na elewacji i na szczycie kamienicy przy ul.
Kopernika 15 w Toruniu’. Staly si¢ one niejako podstawg pozniejszych
prac konserwatorow wyspecjalizowanych juz w odczytywaniu rytow
maswerkowych — migedzy innymi Anny Bystron-Kwiatkowskiej, Ireny
Bulderberg, Matgorzaty Musieli oraz Katarzyny Polak®. Wiasciwie od
lat 90. XX w. funkcjonowata, w §rodowisku historykéw sztuki i kon-
serwatorow, $wiadomos$¢ powszechnego wystepowania na szczytach
i elewacjach zabytkow Torunia tego typu dekoracji, dlatego tez inwen-
taryzowano je, a nastgpnie poddawano pracom konserwatorskim mig-
dzy innymi: na wiezy Ratusza Staromiejskiego, na korpusie, zakrystii
i kruchcie potudniowej ko$ciota pw. $§w. Jana Chrzciciela i $w. Jana
Ewangelisty, na wiezy, korpusie, szczycie wschodnim, kruchcie ko-
sciota pw. $w. Jakuba, na szczycie i elewacji spichlerza przy ulicy
Piekary 4, elewacjach Baszty Golebnik, elewacjach Krzywej Wiezy,
kamienicach przy ul. Laziennej 22, Mostowej 6 oraz Szczytnej 2/4°.

W $redniowieczu ryte dekoracje wystepujace na obszarze poludnio-
wego pobrzeza Battyku, w ttach blend i fryzow, wykonywano w mo-
krym tynku wapiennym pokrywajacym cienka warstwa lico muru ce-
glanego. Jego powierzchnia byta doktadnie zacierana metalowa kiel-
nig. W ten sposob uzyskiwano réwng i wyjatkowo gtadka powierzch-
nie, korygujaca w pewnym stopniu nierownosci ceglanego podtoza.
W tak przygotowanym materiale za pomoca rylca, z wykorzystaniem
cyrkla, liniatu oraz patronéw, wykonywano rysunek kompozycji ma-

7 M. Rymaszewska, Dokumentacja wynikéw badar stratygraficznych tynkéw i po-
biaf kamienicy przy ul. Kopernika 15 w Toruniu, 10.11.1972, s. 32, WKZ, sygn. 437;
I. Stawinski, Badania architektoniczne dwoch elewacji frontowych (zachodnich) bu-
dynkow mieszkalnych w Toruniu przy ul. Mostowej 24 i 26 (Aneks, s. 4), PKZ-Torun,
Torun 1972, WKZ, sygn. 1380.

8 M. Kurkowski, Ryte i malowane dekoracje maswerkowe w architekturze Srednio-
wiecznej na terytorium ziemi chelminskiej. Studium typologiczno-formalne, t. 1-2, Torun
2017, s. 114-115.

9 M. Kurkowski, Ryte i malowane dekoracje maswerkowe, t. 2, s. 107-276.
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swerku widoczny jako ryt®. Byt czestokroé¢ tak gleboki, ze rysunek
czytelny byt takze na licu cegiel. Dla sprawnego rozplanowania cato-
$ci 1 zakomponowania motywow wypetniajacych maswerk wykreslano
takze linie pomocnicze, czysto techniczne (niekiedy korygowane —
przesunigte, zwielokrotnione), stuzace do precyzyjnego rozmieszcze-
nia poszczegdlnych elementow!!. Uzyskany w ten sposob odrys byt
zawsze traktowany jako przygotowawczy ,,podktad”, wstepny szkic
dopasowywany do wielkosci ptaszczyzny wypetnianej przez maswerk.
Taka technike pracy warsztatu odnotowano takze na szczycie torun-
skiego kosciota Mariackiego.

Maswerki kos$ciota Wniebowzigcia NMP w Toruniu —
dostrzezenie problemu i pierwsze dziatania konserwatorskie

Szczyt wschodni kosciota Mariackiego w Toruniu ma charaktery-
styczng, doskonale rozpoznawalng sylwetg, gorujaca nad panoramag
Starego Miasta (il.1). Trzy wysokie i masywne o$mioboczne wieze
polaczone $ciankami czlonowane sg blendami i fryzami. W blendach
i fryzach potozone byly tynki (czg$ciowo przywrocone w czasie obec-
nych prac) w naturalnym, intensywnie spatynowanym kolorze, ktory
duzymi, jasnymi plaszczyznami ksztattuje estetyczny odbidr tej archi-
tektury. O tym, ze pierwotnie na tynkach znajdowala si¢ dekoracja
maswerkowa wzmiankowato kilku badaczy'?. W roku 2014 analiza
rytow maswerkow szczytu, wsparta bardzo dobrymi zdjeciami Andrzeja

10'W. Domastowski, M. Kesy-Lewandowska, J. W. Lukaszewicz, B. Soldenhoff,
Dokumentacja prac konserwatorskich fasady domu przy ulicy Kopernika 15 w Toruniu,
Torun, lipiec—sierpien 1993, cz. I, s. 13, Biblioteka MOT, sygn. DK-256/2; M. Kur-
kowski, Ryte i malowane dekoracje maswerkowe, s. 93.

L E. Pilecka, M. Kurkowski, ,, Tutaj przesztos¢ wrzezbita sie w kamien ", s. 18; M. Kur-
kowski, Ryte i malowane dekoracje maswerkowe, t. 1, s. 94-95.

12 G, Dehio, Handbuch der deutschen Kunstdenkmdler, 1926, s. 483; tenze, Hand-
buch der deutschen Kunstdenkmdler, 1952, s. 77; tenze, Dehio-Handbuch der Kunst-
denkmdiler, s. 621; J. Tajchman, Problematyka konserwatorska kosciota Mariackiego
w swietle ,, Programu badan i prac konserwatorskich w zespole pofranciszkanskim
W Toruniu” z 1978 roku, [W:] Dzieje i skarby kosciofa Mariackiego w Toruniu, red.
K. Kluczwajd, Torun 2005, s. 453.
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I1. 1. Torun, kosciot pofranciszkanski pw. WNMP; szczyt prezbiterium przed
rozpoczeciem prac rekonstrukcyjnych dekoracji maswerkowej (luty 2021).
Fot. B. Kriks
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Skowronskiego, byla tematem artykulu autorstwa Michata Kurkowskie-
go i Elzbiety Pileckiej (przy wspotpracy Marii Poksinskiej)®. W tym
omoéwieniu okres$lono geneze typu szczytu wiezyczkowego skladaja-
cego si¢ z wyeksponowanej na osi ,,wiezycy” i ujmujacych ja — wielo-
bocznych, quasi-wiezyczkowych — sterczyn oraz zestawiono go z teo-
retyczng rekonstrukcjg dekoracji maswerkowej wypehiajacej jego
blendy, fryzy oraz pozostate tynkowane pola. W analizach oparto si¢
na inwentaryzacji Georga Cuny’ego, a takze wspotczesnej dokumenta-
cji fotograficznej A. Skowronskiego. Studium miato na celu przede
wszystkim rozpoznanie stanu zachowania dekoracji, uzasadnienie
przysztych wnioskow o jej konserwacje i wsparcie ewentualnych prob
rekonstrukcji pierwotnego wygladu szczytu. Ku satysfakcji autorow
opracowania wzbudzilo ono szerokie zainteresowanie nie tylko kon-
serwatorow, mieszkancow Torunia, lokalnej prasy, ale takze wtadz
miasta, dostrzegajacych w zewnetrznej szacie sredniowiecznego Toru-
nia element jego promocji.

W ramach prac konserwatorsko-restauratorskich elewacji prezbite-
rium kosciota w roku 2019 przeprowadzono konserwacje ceglanego
lica muréw oraz S$redniowiecznych tynkéw na szczycie elewacji
wschodniej®. Podczas tego etapu zinwentaryzowano takze ryty w for-
mie przerysOw wykonanych na foliach. Przygotowano réwniez doku-
mentacje projektowa w celu pozyskania $rodkéw na rekonstrukcje
maswerkow. Ich rekonstrukcje, podobnie jak poprzedni etap prac kon-
serwatorsko-restauratorskich, zrealizowano w ramach duzego projektu
,,Torunska Staréwka — ochrona i konserwacja dziedzictwa kulturowe-
go UNESCO — etap 11,

18 M. Kurkowski, E. Pilecka, M. Poksinska, Dekoracje maswerkowe szczytu prezbite-
rium kosciola pw. Wniebowzigcia Najswigtszej Marii Panny w Toruniu, Acta Universi-
tatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo, t. XLIV, 2014, s. 41-69.

143, Spandowski, Kolorowe skarby kosciota mariackiego w Toruniu, 21 czerwca
2018, https://nowosci.com.pl/kolorowe-skarby-kosciola-mariackiego-w-toruniu-retro/ar/
13275199.

15Prace na zlecenie parafii wykonata w latach 2018-2021 firma P.P.H.U.
BLACHMAN Robert Dudek, 32-432 Pcim 1213 pod kierunkiem konserwatora dziet
sztuki Katarzyny Dobrzanskiej.

16 Prace wykonata firma Konserwacja Dziel Sztuki Katarzyna Polak pod kierun-
kiem Katarzyny Polak. Badaniami i rekonstrukcja formy zajmowali si¢: Marcin Ce-
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Wykonawca, po uzyskaniu dostepu do elewacji, najpierw podjat
probe wyjasnienia rozbieznos$ci pomiedzy inwentaryzacjg wykonang
w 2019 r. a teoretyczna rekonstrukcja dekoracji szczytu w oparciu
o przekazy archiwalne i opracowanie Kurkowskiego i Pileckiej'’. Brak
w wymienionej dokumentacji pewnych elementow, niezwykle istot-
nych dla kompozycji dekoracji, takich jak np. rozety w polowie wyso-
kosci gornych blend wiezy Srodkowej (czytelne w dokumentacji Cu-
ny’ego), sktonit wykonawcow do ponownego ogladu wypetnien blend.
Konserwatorzy wnikliwie przeanalizowali takze $redniowieczne wy-
prawy zachowane na elewacji. Nalezy podkresli¢, ze stanowily one
mniej niz 40% wszystkich tynkow. W niektoérych miejscach usunigto
cze$¢ uzupehien-zacierek znajdujgcych si¢ na starych tynkach po to,
aby uzyska¢ dostep do oryginalnych powierzchni. Proces ,,wydobywa-
nia” reliktow historycznych dekoracji byt Zzmudny i dtugotrwaly ze
wzgledu na zniszczenie $redniowiecznych wypraw tynkarskich. W po-
dhuczach blend i pod gzymsami fryzéw zachowane bylo oryginalne
lico, na ktérym mozna byto widzie¢ petng glebokos¢ rytu. Tam znale-
ziono tez szczatki oryginalnego opracowania kolorystycznego®®. Na

glarski, Korneliusz Kuczykowski, Jakub Polak, Katarzyna Polak. Wspotpraca w zakre-
sie historii sztuki: prof. Elzbieta Pilecka, dr Michat Kurkowski. Program prac stano-
wiacy podstawe decyzji o wydaniu pozwolenia na rekonstrukcje dekoracji maswerko-
wej zawieral zestaw wstepnych projektow maswerkéw wykonanych w oparciu o do-
stepne materialy ikonograficzne i wspétczesng inwentaryzacje — M. Firkowska, M. Kur-
kowski, J. W. Lukaszewicz, M. Poksinska, Program prac konserwatorsko-restaura-
torskich przy blendach i fryzach szczytu wschodniego kosciofa pw. Wniebowzigcia
Najswietszej Marii Panny i bl. ks. Stefana Wincentego Frelichowskiego w Toruniu,
Torun 2018, mps. Wiasciwie opierat si¢ on w caloéci na przerysach wykonanych przez
M. Kurkowskiego i E. Pilecka: M. Kurkowski, E. Pilecka, M. Poksinska, Dekoracje
maswerkowe szczytu, s. 41-69.

17 M. Kurkowski, E. Pilecka, M. Poksifska, Dekoracje maswerkowe szczytu, s. 41-69.

18 Odnalezione pozostatoéci czerni i czerwieni na tynkach daty jedynie bardzo
og6lne wyobrazenie barwnej kompozycji dekoracji. Podobne, z duzym prawdopodo-
bienstwem chronologicznie tozsame resztki warstw malarskich zidentyfikowano na
ceramicznym licu muréw, profilach gzymsow, osciezy blend i otworéw okiennych.
Wskazuja one na malarskie opracowanie catej powierzchni szczytu. Warto zapoznaé
si¢ z wynikami badan: K. Pospieszny, Licht- und Farbenspiel im Dienst des Missions-
auftrags. Untersuchungen zur Architektursprache der Marienburger Marienkirche,
[w:] Licht und Farbe in der mittelalterlichen Backsteinarchitektur des siidlichen Ost-
seeraums, (Studien zur Backsteinarchitektur, Bd. 7, Hg. E. Badstiibner und D. Schu-
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przewazajacej powierzchni, ze wzgledu na zaawansowang erozj¢ za-
prawy, ryte w niej linie byly utracone lub zaledwie odcinkowo zacho-
wane (il. 2). Odszukanie pozostatosci rytow i miejsc wklucia cyrkla,
ktére sa rownie istotnymi $ladami pierwotnej kompozycji, wymagato
wielokrotnych obserwacji prowadzonych o réznych porach dnia, w
zmiennym $wietle, rowniez po zmroku, w sko$nym, sztucznym o$wie-
tleniu uwydatniajgcym zaglebienia rytow. W powyzszy sposob stop-
niowo odczytywano i uzupelniano zatarty pierwotny rysunek kompo-
zycji. Zidentyfikowane fragmenty rytow zaznaczono delikatnie otow-
kiem, a po zakonczeniu badan linie i punkty wktucia cyrkla przeryso-
wano na transparentng foli¢ (il. 3-4). Byt to materiat do dalszej pracy —
uzupelnien, poréwnan, tworzenia kopii, dublowania motywow itp.
Taka metoda badawcza pozwolila odnalez¢ wcze$niej niezinwenta-
ryzowane ryty, nie tylko na wiezach srodkowych (na wysokosci rozet),
gdzie dokumentowal je Cuny, ale i w wielu innych miejscach. Poje-
dyncze linie proste, odcinkow tukéw, okregéw wskazywaty na obec-
no$¢ maswerkdéw rowniez w pominietej przez Cuny’ego strefie lance-
towej w nizszych partiach blend. Ryty sugerowaty, ze dekoracja szczy-
tu byla bardzo bogata, a ich kompozycja wielostrefowa. Aby to po-
twierdzi¢, konieczne bylo przeprowadzenie glebszych analiz oraz spo-
rzadzenie projektow opartych na zinwentaryzowanych rytach.

Rekonstrukcja maswerkdéw — tajemnice wspdlczesnego
warsztatu badawczego

Praca nad rekonstrukcjag maswerkow odbywata si¢ przy S$cistej
wspotpracy konserwatorow i historykow sztuki'®. Podstawg rekonstruk-
cji byta dokumentacja wszystkich rytow wykonana w skali 1:1. Nie-
liczne fragmenty, niemal kompletne i zazwyczaj o stosunkowo prostej
kompozycji, ,,odczytano” tatwo, niektore czytelne byty bezposrednio na

mann), Berlin 2005, s. 40-55; J. Raue, Architekturfassungen im Backsteingebiet,
s. 106-113; tenze, Architekturfarbigkeit des Backsteinbaus; tenze, Architectural Paint
on Medieval Brick Facades, s. 31-55.

19 Ekspertem zespotu zardéwno na etapie interpretacji zinwentaryzowanych rytow,
jak i przy weryfikacji przygotowanych projektow byta prof. dr hab. Elzbieta Pilecka.
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Il. 2. Szczyt prezbiterium; zwienczenie jednej z blend w drugiej kondygnacji
wiezy $rodkowej podczas badan oraz inwentaryzacji rytow. Powierzchnia
pierwotnego tynku obserwowana w §wietle dziennym i zagl¢bienia rytow

maswerku o$wietlone sztucznym $wiattem bocznym. Fot. J. Polak

elewacji®. Mozliwe bylo ustalenie pierwotnej formy dekoracji na fry-
zach; natozenie powtarzajacych si¢ (cho¢ fragmentarycznych) moty-
wow pozwolito na uzyskanie kompletnego rysunku. Przy rekonstrukcji
wigkszosci rozet, znajdujacych si¢ w wysokich blendach wiezyc, od-
czytanie wypelien formy nie budzilo watpliwosci, tym bardziej ze dla
wielu rozwigzan miariackich istniaty analogie w innych zabytkach.
Poprawnos¢ odczytu formy sprawdzano, kreslac ja w sposob ,trady-
cyjny” dla sredniowiecznego mistrza budowlanego — rylcem na cyrklu,
z uzyciem katownicy.

20 Przede wszystkim wzory pokrywajace fryzy miedzykondygnacyjne, blendy nad-
prozy i obramienia otwordw okiennych pierwszej kondygnacji, podobnie niewielkie
blendy w zwienczeniu wiezy srodkowe;.
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Il. 3. Szczyt prezbiterium, blenda wschodnia w drugiej kondygnacji
wiezy potudniowej. Inwentaryzacja rytow, projekt wykonawczy
maswerku sporzadzony w oparciu o rekonstrukcje geometryczng

i widok odtworzonej dekoracji. Fot. K. Kuczykowski
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Najwiecej trudno$ci towarzyszylo rekonstrukcji/projektowaniu
kompozycji stref lancetowych (il. 3). Jak uprzednio wspomniano, pro-
jekt z 2019 r. przewidywatl wykonanie w blendach ,.tradycyjnych lancet
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wspierajacych rozete, tj. podzielenie laskowaniem blendy pod rozeta
na trzy lancety, pionowe pola zamkniete ostrotukami. Dzieki badaniom
(cho¢ ryty w dolnych partiach blend byly szczatkowe, a w niektorych
nie zachowaly si¢ wcale) mozna byto stwierdzi¢, ze §lady jednoznacz-
nie poswiadczaja bogate wypekienie laskowan. W celu odtworzenia
kompozycji owych wielostrefowych pdl lancet nalezato podda¢ wigk-
szos¢ zinwentaryzowanych $ladow wieloaspektowej analizie. Zesta-
wiajac i poréwnujac ryty, pozyskane z adekwatnych blend zgrupowa-
nych w poszczegdlnych kondygnacjach szczytu, wykazano liczne po-
dobienstwa uktadu, ksztaltu, modulacji oraz powtarzalnosci elemen-
tow budujacych strefy lancetowe?'. Jednocze$nie zwrocono uwage na
wyrazng korelacj¢ ich proporcji i potozenia wzgledem sasiednich ele-
mentow architektury szczytu, np. otwordw okiennych lub wimperg,
akcentujaca narastajaca strefowo, spietrzong strukture architektonicz-
ng zwienczenia elewacji prezbiterium??, Podczas rekonstrukcji pomoc-
ne byto odwzorowanie kolejnych etapéw procesu wykreslania moty-
wow opartych na sekwencjach wzglednie doktadnych?® konstrukcji
geometrycznych (il. 4). Pozwolito to wstepnie sklasyfikowa¢ elemen-
ty, uwzgledniajac ich uporzadkowang i hieratyczna strukture. Poczat-
kowo wyszczegolniono czesci zasadnicze, tj. ryty pomocnicze w wy-
kreslaniu rysunku catosciowego: odcinki linii poziomych, pionowych,
skos$nych, promienistych, etc., pozornie niepowiazane ze sobg, o przy-
padkowym przebiegu, stanowiace w wigkszosci fragmenty diagonal-
nych siatek zbudowanych na module trojkata lub kwadratu (ad trian-
gulum, ad quadratum). Tworzyly one podstawe catej kompozycji —
okreslaty proporcje oraz porzadkowaly potozenie kolejnych elemen-

2l Podobnie fragmenty dodatkowych rozet o trdjkgtnym obrysie, umieszczonych
w srodkowych czesciach skrajnych blend pierwszej kondygnacji $rodkowej wiezy
szczytu. Nalezy tu stwierdzi¢, iz powtarzalnos¢ uktadow, ale takze form w poszczegol-
nych strefach szczytow jest powszechna, jako przyktad mozna przywotaé szczyt potu-
dniowy zachodniego skrzydta zamku w Olsztynie, szczyt wschodni Kolegiaty w Dobrym
Miescie oraz szczyt wschodni korpusu kosciota pw. §w. Katarzyny w Brandenburgu.

22 Nalezy nadmieni¢, ze wystepowanie wskazanych fragmentéw kompozycji blend
nie zostalo wczes$niej odnotowane i zmienito znaczaco sposob postrzegania catosci, nato-
miast analiza por6wnawcza i metoda ,.kompilacji” budujacych je elementéw przyjeta na
etapie praktycznej rekonstrukcji umozliwita odtworzenie przyblizonej formy tych stref.

23 Ograniczonych 6wczesnymi warunkami warsztatowymi.
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I1. 4. Szczyt prezbiterium, blenda poludniowa w trzeciej kondygnacji

wiezy potudniowej. Kolejne etapy prac. U gory inwentaryzacja i kopia

odnalezionych rytow — siatki konstrukcyjnej i rysunku maswerku.

U dotu szablon odwzorowujacy zrekonstruowang forme¢ dekoracji

oraz widok ostateczny blendy po przeniesieniu rysunku i wypehieniu
kolorem. Fot. K. Kuczykowski, M. Ceglarski
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tow?*, tzn. wskazywaty $rodki i promienie nakladajacych si¢ lub

stycznych okregow badz ich wycinkdéw (tukow), tworzacych wiasciwy
rysunek i uklad odpowiadajacych im laskowan, okreslajacych kontur
lancet, rozet i wypeliajacych je figur (il. 5)%.

W toku waloryzacji, tj. oceny wtasciwosci oraz wzajemnych relacji
kolejnych ,,warstw” rytow, w oparciu o zasady geometrii i biezace
konsultacje z historykami sztuki, dokonano wstepnej rekompozycji
form kolejnych motywow maswerkowych. W ten sposéb uzyskano
projekty koncepcyjne zawierajace wytyczne dla praktycznej rekon-
strukcji (il. 5). Maswerki kre$lono za pomoca tradycyjnych przyrza-
dow, na podktadach zawierajacych zinwentaryzowane fragmenty ory-
ginatu. Naktadano na nie kolejne warstwy folii, na ktérych wykreslano
kolejno brakujace elementy, zaggszczajac tym samym sie¢ konstruk-
cyjna i linie rysunkowe, az do uzyskania ostatecznej formy. Wiasciwe
dopasowanie brakujacych fragmentéw okazato si¢ czynnos$cig trudna,
wymagajacg czestej kalibracji wzorca i wielu prob, ze wzgledu na
sygnalizowang juz wczesniej fragmentarycznos$¢ rytow, jak réwniez
czeste rozbieznosci i znieksztatlcenia powstate juz w $redniowieczu
przy konstruowaniu bardziej skomplikowanych kompozycji. Czgste
deformacje linii, odstgpstwa od pionu, brak symetrii czy slady bieza-
cych korekt wynikaty z warunkow kreslenia, wprawnosci i skrupulat-
nosci dawnych wykonawcow. Wskazane niedoskonato$ci warsztatowe
nie byly bez znaczenia dla wyrazu plastycznego pierwotnej dekoracji.
Starano si¢ je uwzglednia¢ na etapie finalnej rekonstrukcji, jednak
przyjeta metoda wykonywania cato$ci maswerku na nowym tynku, za
pomoca kre§lenia w oparciu o geometri¢, nie zapewniata doktadnego
odwzorowania bledow i nieScistosci oryginalnej dekoracji. Rekon-
struowane rysunki w swoisty sposob ,,idealizuja” koncowy efekt, jed-
nakze ta warstwa estetycznego ,,odbioru” dekoracji — tak dawniej, jak
i wspolczesnie — pozostaje poza zasiegiem wzroku odbiorcy.

2 Takze osie symetrii, linie wyznaczajace artykulacje blend w strefach lanceto-
wych oraz rozetowych, rytm wewnetrznych podziatow fryzéw pasowych, etc.

% Najcze$ciej rotacyjne i promieniste uktady wariantéw tréjlisci, czworlisci badz
krzywolinijnych form tzw. ,rybich pgcherzy”. Nalezy przyznaé, ze w tym aspekcie
czesto wyniki dociekan nie byty jednoznaczne.
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1. 5. Szczyt prezbiterium, widok od strony potudniowo-wschodniej; zrekon-
struowane wypehienia blend wiezy potudniowej z zaznaczeniem strzatkami
blend z il. 3 i 4, na tle catkowitej rekonstrukcji dekoracji maswerkowe;j.
Fot. B. Kriks

Technika wykonania rekonstrukcji

Zgodnie z projektem konserwatorskim w pierwszej kolejnosci za-
chowane tynki $redniowieczne zostaly pokryte pobiatg wapienng, aby
je zabezpieczy¢ i zapewni¢ odwracalno$¢ wykonywanych rekonstruk-
cji. Nastepnie cale pola blend i fryzow otynkowano tynkiem wapiennym
z drobnoziarnistym wypehiaczem; natozono go cienka warstwa o gru-
bosci okoto 5 mm i zatarto.

Technika wykonywania dekoracji maswerkowej w $redniowieczu
(w omawianym przypadku) opierata si¢ na wykreslaniu rysunku kom-
pozycji w mokrym, jeszcze niezwigzanym tynku, a nastepnie malowa-

179



niu pol i laskowan przewaznie na §wiezym podtozu. Omawiana wspot-
czesna rekonstrukcja zostata wykonana zasadniczo w podobne;j techni-
ce, jednak konieczno$¢ doktadnego wykreslenia konkretnej, skompli-
kowanej formy, zgodnej z zachowanymi pozostato§ciami rytéw i za-
twierdzonym projektem, pociagneta za sobg zmiang sposobu kreslenia
kompozycji. Nie wykreslano catej kompozycji bezposrednio na tynku;
korzystano z szablonow wykonanych na podstawie projektow 1:1, za
pomoca ktérych przenoszono rysunek na mokry tynk, wykonujac ryty.

Warstwe malarskg nanoszono po skarbonatyzowaniu spoiwa tynku.
Do malowania zastosowano farby mineralne, o spoiwie zolowo-krzemia-
nowym. Gwarantuja one duza trwalo$¢ i odpornos¢ powtoki farby na
dzialanie czynnikow atmosferycznych, jej dobra przyczepno$¢ oraz
wysoka paroprzepuszczalno$¢, a takze matowy wyglad. Wybrane kolo-
ry odpowiadaja kolorystyce stosowanej w sredniowieczu, tj. czerwieni
zelazowej, czerni z sadzy i bieli, pobialy wapiennej. Ich odcien i sto-
pien nasycenia koloru uzgodniono komisyjnie. Dla lepszego efektu
estetycznego, delikatnego ,,postarzenia” wymalowania, jednolita po-
wierzchni¢ ptaszczyzn poszczegdlnych kolorow rozbito tepowaniem
pokrewnymi odcieniami lub laserunkiem (il. 5).

Osobng kwestia, niezwykle istotng dla estetycznego wyrazu rekon-
strukcji, byta aranzacja koloréw wypehiajacych maswerki w poszcze-
goblnych polach (il. 5). Na elewacji nie zachowaly si¢ wigksze obszary
bezposrednich przyktadéw dokumentujacych $redniowieczna kolory-
styke maswerkow, poza kilkoma miejscami na $ciankach parawano-
wych rozpietych miedzy wiezyczkami szczytu. Przyjeto je jako punkt
odniesienia wraz ze $ladami polichromii znalezionymi na ceglanym
licu?®; byly wskazowka do rozplanowania koloréw w taki sposob, aby
lico muru z detalem oraz tynkowane pola tworzyty harmonijng catos¢.
Przyjeto, ze elementy poziome (fryzy) zostana pomalowane jednolicie
czerwonym kolorem, a pionowe bgda czarne. Jeszcze na etapie projek-
towania, w miar¢ zestawiania kolejnych gotowych pol, stwierdzono,
ze dla podkreslenia kompozycji poszczegdlnych elementow konieczne
jest dodanie czerwieni w pojedynczych polach rozet, a pézniej réw-

26 \Warstwy czerwieni znaleziono na licu muru na osciezach i pod tynkiem w blen-
dach, a czernie na gzymsie wienczacym Srodkowa wiez¢ oraz w obramieniach okien.
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niez w strefie spietrzenia lancet w blendach na wiezach bocznych.
W trakcie realizacji dodano czarne wypeknienia skrajnych p6l na pasie
gbrnego fryzu, zmieniono tez kolorystyke srodkowego fryzu, gdzie po
wykonaniu prob zdecydowano o wprowadzeniu naprzemiennie czer-
wieni i czerni w sasiadujacych lancetach.

Dzigki wprowadzeniu tego zréznicowania kolorystycznego podkre-
$lono dynamike rozet, a takze zaakcentowano osie kompozycji szczy-
tu; skosne linie i poziomy rozet stanowiace alternacj¢ dla fryzow.

Kompozycja rytdw na szczycie i analogie formalne

Fryzy u nasady szczytu, w potowie wysokosci i pod oknami dzwon-
nymi centralnej wiezy, dzielg szczyt na trzy kondygnacje. Pierwszy skla-
da si¢ z romboéw wypetnionych czwoérlisémi. Podobnie zakomponowa-
ny fryz mozemy wskaza¢ migdzy innymi na potudniowej elewacji
kamienicy przy ulicy Kopernika 15 w Toruniu (XV w.)?" oraz na wie-
zy kosSciota pw. §w. Anny w Mottajnach (1. potowa XVI w.). W dru-
gim fryzie umieszczono lancety utozone naprzemiennie — gora/dot.
Lancety wypetnia sferyczny romb z czwoérliciem i para lancet z trdj-
listnym wypetnieniem. Podobne realizacje Kurkowski i Pilecka wska-
zywali miedzy innymi: we fryzie zakrystii ko$ciota pw. Swietych Ja-
now w Toruniu (1350-1360 r.), we fryzie prezbiterium i korpusu ko-
Sciota pw. §w. Jakuba w Toruniu (okoto potowy XIV w.), we fryzie
oddzielajacym elewacje od szczytu kosciota pw. Swietych Apostotow
Piotra i Pawla Reszlu (2. potowa XIV w.) oraz w prostokatnych ptyci-
nach na licu kamienicy na ulicy Szczytnej nr 2/4 w Toruniu (2. potowa
XIV w.). Zastosowano je tez w ceglanym fryzie koSciota Bozego Ciata
w Elblagu (po 1400 r.), a takze w kruchcie katedry we Fromborku
(ok. 1388 r.)?. Najwyzszy fryz wypelniaja w odbiciu lustrzanym troj-
katy z wpisanym trojlisciem, pomigdzy nimi umieszczono mate lance-
towe trojliscie.

27 M. Kurkowski, Ryte i malowane dekoracje maswerkowe, t. 2, s. 254-255.
28 M. Kurkowski, E. Pilecka, M. Poksinska, Dekoracje maswerkowe szczytu,
s. 48-49.
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W czterech blendach pierwszej kondygnacji wiezyczki potudniowe;j
umieszczono na osi blendg z triada lancet uzyskanych przez natozenie
na siebie dwoch wielkich lancet, natomiast w strefie rozetowej wielka
rozete. W lancety wpisano w trzech strefach motywy pelnych i niedo-
mknietych trojlisci oraz petnych i niedomknietych trojkatow. W strefie
rozetowej wielka rozete wypelniaja trojkaty sferyczne z wpisanymi
innymi w maswerkach z wiezy ko$ciota pw. §w. Marcina we Wroc-
kach (XV w.), wiezy kosciota pw. §w. Jakuba w Toruniu (1340/59 r.),
wiezy Ratusza Staromiejskiego w Toruniu (okoto XIV w.) oraz elewa-
cji kamienicy na ulicy Kopernika 17 (okoto XV w.)®. W pozostatych
blendach zastosowano maswerki skladajace si¢ z lancet z wpisanymi
w dwoch strefach umieszczono motywy peilnych i niedomknigtych
trojlisci oraz pelnych i niedomknigtych trojkatow. W strefie rozetowej
wielka rozete wypelniaja motywy rybich pecherzy w réznych uktadach
oraz form wielolistnych. Podobne formy wpisano takze w cztery blen-
dy drugiej kondygnacji wiezyczki poéinocnej. Dla uktadu lancet odnaj-
dziemy podobienstwa w ceglanym fryzie kosciota pw. Bozego Ciala
w Elblagu (po 1400 r.), kamiennym fryzie kruchty katedry we From-
borku (1388 r.)* oraz we fryzie szczytu wschodniego ko$ciota w Do-
brym Miescie (poczatek XV w.). W blendach drugiej kondygnacji
wiezyczek szczytu w strefie lancetowej wprowadzono duzy odwroco-
nych i niedomknietych wielosci i rybich pecherzy. Po bokach duzego
trojliscia umieszczono lancetowe trojliscie (il. 3).

W s$rodkowej wiezy w najnizszej kondygnacji zastosowano trzy
ostrotuczne lancety wspierajace wielka rozete: w pierwszej od potudnia
blendzie wpisano w nig szes¢ par wirujacych wokot rozety z czworli-
$ciem rybich pecherzy, w drugiej od poludnia (na osi wiezy) trzy troj-
katy sferyczne z rozetami wypelionymi potaczonymi ze sobg czworli-
$¢mi, w przestrzen pomigdzy trojkatami wpisano lancetowe trojliscie,
w trzeciej od potudnia, w jej zewnetrznym pasie, umieszczono szes$¢

2 1bid., s. 49.
%0 1bid., s. 50.
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wirujacych w prawo rybich pecherzy, krazacych wokdét malej we-
wngtrznej rozety z trzema rybimi pecherzami zwréconymi w odwrot-
nym Kkierunku. W lancetach w bocznych blendach w czterech kondygna-
cjach wpisano: w dwoch strefach lancety z wpisanym niedomknigtym
trojlisciem, ostrotuczne lancety oraz sferyczny trojkat wypehiony troj-
katem sferycznym, z ktérego bokéw wypromieniowuja lancety z wpi-
sanym niedomknietym tréjlisciem. W $rodkowej blendzie w strefg
lancetowa wpisano pie¢ stref, z ktorych trzy stanowia triady lancet
uzyskanych przez natozenie na siebie dwoch lancet, w pozostatych
poziomach umieszczono trdjkaty z trdjlisciem oraz zdrobnione formy
lancetowe. Dla wymienionych motywéw odnajdujemy analogie mig-
dzy innymi w maswerkach wiezy i szczytdow naw bocznych kosciota
pw. $w. Jakuba w Toruniu (okoto potowy XIV w.), w baszcie ,,Gotgb-
nik” w Toruniu (okoto XIV w.), w szczycie wschodnim kosciota pw.
$w. Kosmy i Damiana w Okoninie (okoto 1400 r.), w szczycie zamku
w Olsztynie! oraz w maswerkach korpusu i wiezy ko$ciola pw. $w.
Jana Ewangelisty w Bartoszycach.

W blendach drugiej kondygnacji srodkowej wiezyczki zastosowano
maswerk, w ktorym trzy ostrotuczne lancety przedzielone sa w poto-
wie wysokos$ci przez rozete i kontynuowane ponizej przez trzy lancety.
W lancety pod rozeta wpisano niedomknigte trojliscie. Same rozety
wypelnione sa: w pierwszej od potudnia siedmioma wypromieniowu-
jacymi rybimi pecherzami, w $rodkowej szescioma wirujagcymi wokot
trojlisScia w rozetce rybimi pgcherzami, natomiast w trzeciej od potu-
dnia o$mioma wirujagcymi rybimi pecherzami — czterema w ukladzie
dosrodkowym. W strefie rozetowej wpisane sg, w uktadzie piramidal-
nym, trzy trojkaty sferyczne z trdjlisciem, w lancetach za§ umieszczo-
no motywy petnych i niedomknietych trdjlisci, rozet z czworlisémi
oraz petnych i niedomknietych trojkatéw. Podobny rysunek maswerku
wskaza¢ mozemy na $cianie wschodniej pierwszej kaplicy rzedu potu-
dniowego kosciota pw. $w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty
w Toruniu (z poczatku XV w.)*. W niskich i matych blendach najwyz-
szej kondygnacji srodkowej wiezycy wykreslono dwie lancety wspie-

%1 1bid., s. 50.
%2 1bid., s. 51.
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W $ciankach parawanowych w plycinie, pod tukiem odcinkowym,
wykreslono rozete wypelniong czterema ,rozetami” z wpisanymi
czworlisémi. Ponad tukiem odcinkowym umieszczono w ukladzie
dywanowym rozety wypetnione takze czworlisciem. W dwoch piono-
wych pasach obramienia parawanowej S$cianki potnocnej wpisano
rozetki z czworliSciem, natomiast w Sciance potudniowej w wewnetrz-
nym pasie umieszczono rozetki z czworliSciem, a w zewnetrznym rybie
pecherze. W polach sterczyn wystepuje znéw motyw rozet z czworli-
$¢mi, a w polach ponizej ceglanej rozety potokragte lancety wypetnio-
ne niedomknigtym tréjlisciem, catos¢ kompozycji wienczy wimperga
z trgjlisciem. Podobne maswerki Kurkowski i Pilecka wskazywali np.:
w dekoracji blend kaplicy Sw. Krzyza w kosciele pw. $w. Katarzyny
W Brodnicy (okoto 1370 r.), na szczycie wschodnim kosciota pw. $w.
Kosmy i Damiana w Okoninie (okoto 1400 r.), na wiezy Ratusza Sta-
romiejskiego w Toruniu (2. potowa XIll w. — okoto XIV w.), na ele-
wacji kamienicy na ulicy Szczytnej 2/4 (2. potowa XIV w.) i Mosto-
wej 24 (XV w.), a takze na murze przyklasztornym przy kosciele NMP
w Toruniu (2. potowa XIV w.)%,

Motywy zastosowane w dekoracjach szczytu wschodniego kosciota
Mariackiego w Toruniu byly wykorzystywane w maswerkach rytych
i malowanych od 2. potowy XIV w. przez caty XV w., na co wskazuja
przywolane analogie. Z tego tez wzgledu trudno okresli¢ precyzyjnie
datowanie tych form, tym bardziej ze ich repertuar byt powtarzalny,
sktadat si¢ z figur geometrycznych, ktore taczono ze sobag czgsto w nie-
konwencjonalny sposob, uzyskujac bogate, wieloczgsciowe struktury
o skomplikowanym rysunku34,

33 1bid., s. 51-52.
34 M. Kurkowski, Ryte i malowane dekoracje maswerkowe, t. 1, s. 92.
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Il. 6. Szczyt prezbiterium, strona frontowa po zakonczeniu prac
(wrzesien 2021 r.). Fot. B. Kriks
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Podsumowanie

Wykonana rekonstrukcja dekoracji maswerkowej znaczaco prze-
ksztalcita wizerunek szczytu kosciota (il. 6). Zmiana kolorystyki du-
zych tynkowanych ptaszczyzn wraz z ich rozdrobnieniem za sprawa
laskowan zmienity estetyke i tektonike architektury. Zostata ona zbli-
zona do $redniowiecznej aranzacji. Dla jej pelnego odtworzenia nale-
zatoby jeszcze przywroci¢ kolorystyke lica i detalu ceglanego, ktorg
dokumentujg znalezione pozostatosci polichromii. Poniewaz pierwot-
na forma szczytu wschodniego kosciota, pomimo zmiany wysokos$ci
kalenicy dachu prezbiterium, nie ulegta przeksztatceniu, taka aranzacja
przyblizytaby z duza wiernoscig zamyst $redniowiecznych budowni-
czych i estetyke architektury tamtych czasow.

Waznym osiagnieciem omawianej realizacji jest wprowadzenie do
katalogu torunskich maswerkow blend o bogatej, wielostrefowej kom-
pozycji laskowan. Pojedyncze formy maswerkow: rozet i lancet, znane
z innych obiektoéw, tutaj zostaly skumulowane w sposob dotychczas
niespotykany w torunskich zabytkach, tworzac lekka azurowa dekoracjg
elewacji. Mozna dyskutowac¢ czy tak bogata dekoracja elewacji byta
specyfika tylko tego kosciola, czy byta typowa, a tutaj zauwazono ja
dzigki wnikliwej analizie i interpretacji fragmentarycznie zachowanych
rytow, ktore odnaleziono rowniez w nizszych czgéciach blend, gdzie
tynki sg przewaznie znacznie wyptukane lub catkowicie zniszczone.

Jak pokazal przyklad szczytu torunskiego kosciota Mariackiego,
whnikliwe badania obiektu i Zzmudna praca konserwatoréw nad rekon-
strukcja, poparta duzym doswiadczeniem, znajomosciag zasad kompo-
zycji maswerkdw 1 geometrii oraz, co najwazniejsze, wspotpracg z histo-
rykami sztuki moze przynie$¢ nowatorskie rozwigzania — W sensie
pragmatyki badawczej in situ i na etapie technik rekonstrukcji — przy
przywracaniu oryginalnych form dekoracji maswerkowych na elewa-
cjach budowli gotyckich.
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