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Nieznana rzezba torunskiego snycerza
Johanna Antona Langenhana mtodszego w Pakosci

Unknown Sculpture of Torun Woodcarver
Johann Anton Langenhan the Younger in Pako$¢

Unbekannte Skulptur des Thorner Bildhauers
Johann Anton Langenhan d. J. in Pakosch

Streszczenie. Artykut dotyczy anonimowej, jak dotad, rzezby Chrystusa upa-
dajacego pod krzyzem, znajdujacej si¢ w kalwaryjskiej kaplicy Drugiego
upadku w Pakosci (pow. inowroctawski). Odnalezienie kontraktu zawartego
w 1774 r. na wykonanie tego posagu umozliwilo jego precyzyjne datowanie,
okreslenie proweniencji materiatu, przebiegu pracy, a przede wszystkim wska-
zanie zatrudnionego artysty, ktorym byt torunski snycerz Johann Anton Lan-
genhan mtodszy (1737-1795). Tym samym niewielki dorobek tworcy zostat
powiekszony o — jedyne jak do tej pory pewne i zachowane — dzieto plastyki
kamiennej. Przedmiotem rozwazan staly si¢ takze okoliczno$ci zwigzane z fun-
dacja rzezby, kwestia jej pierwotnego usytuowania i wygladu, a takze aspekty
formalno-ikonograficzne.

* Adiunkt w Katedrze Historii Sztuki XX w. w Europie Srodkowej i na Emigracji
Wydzialu Sztuk Pigknych UMK; absolwentka studiow doktoranckich na Wydziale
Nauk Historycznych UMK w Toruniu. Jej zainteresowania badawcze dotycza gtéwnie
architektury nowoczesnej, ze szczegélnym uwzglednieniem dziatalnos$ci stuzb budow-
lanych Krélestwa Polskiego w XIX w. ORCID: 0000-0002-7362-9606
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Abstract. The article concerns the so far anonymous sculpture of Christ fall-
ing under the cross, located in the Calvary chapel of the Second Fall in Pako$¢
(Inowroctaw district). Finding the contract concluded in 1774 for the execu-
tion of this statue made it possible to date it precisely, determine the prove-
nance of the material, the course of work, and above all, to identify the em-
ployed artist, Johann Anton Langenhan the younger (1737-1795), a woodcar-
ver from Torun. Thus, the small ocuvre of the artist was enlarged by the only
reliable and preserved work of stone art. The circumstances related to the
foundation of the sculpture, the question of its original location and appear-
ance, as well as formal and iconographic aspects were also taken under scrutiny.

Zusammenfassung. Der Beitrag betrifft die bisher anonyme Skulptur des
unter dem Kreuz hinfallenden Christus, die sich in der Kapelle des Zweiten
Falls des Kalvarienberges in Pako$¢ (Pakosch), Kreis Inowrazlaw befindet.
Das Auffinden des 1774 geschlossenen Vertrages iiber Ausfithrung dieser
Skulptur ermoglichte es, sie genau zu datieren, und Provenienz des Materials
sowie den Arbeitsablauf bei der Anfertigung der Figur zu ermitteln und vor
allem den verpflichteten Kiinstler zu bestimmen — Johann Anton Langenhahn
d. J. (1737-1795), Bildhauer aus Thorn. Somit wurde der bescheidene Ertrag
des Kiinstlers um das einzige erhaltene, nachweislich aus seiner Hand stam-
mende Werk der Steinmetzkunst erweitert. Gegenstand der Uberlegungen
waren auch Umsténde der Entstehungsgeschichte der Skulptur, die Frage nach
threm urspriinglichen Standort und Aussehen sowie formale und ikonografi-
sche Aspekte.

Stowa kluczowe: Johann Anton Langenhan, Pako$¢, kalwaria, rzezba baro-
kowa, Chrystus upadajacy pod krzyzem

Keywords: Johann Anton Langenhan, Pako$¢, Calvary, Baroque sculpture,
Christ falling under the cross

Schliisselworter: Johann Anton Langenhahn, Pakosch, Kalvarienberg, Barock-
plastik, Christus fallt unter dem Kreuz

W badaniach nad sztukg obszaru dawnej Rzeczypospolitej niezbyt
czesto zdarza sie, aby zachowane dzieto byto udokumentowane odno-
szacymi si¢ do niego wprost archiwaliami. Taki wtasnie przypadek Sta-
nowi dotychczas anonimowa rzezba Chrystusa upadajacego pod krzy-
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zem, znajdujaca si¢ w kalwaryjskiej kaplicy Drugiego upadku w Pako-
Sci (pow. inowroctawski) (il. 1)1, Zabytek ten nie wzbudzil, jak dotad,
zainteresowania naukowego, co szczegodlnie nie dziwi wobec skromnej
refleksji badawczej ze strony historykow sztuki nad sama Kalwarig
Pakoska. Jedynie autorzy Katalogu zabytkow sztuki ograniczyli sie do
odnotowania istnienia posagu, ustalajagc czas jego powstania na XIX
wiek?. Asumpt do wnikliwego przyjrzenia si¢ rzezbie dat odnaleziony
w Archiwum Klasztoru oo. Franciszkanéw w Pakosci kontrakt zawarty
w 1774 r. miedzy protektorem i kasztelanem konarskim kujawskim
Franciszkiem Mieczkowskim a torunskim snycerzem Johannem Anto-
nem Langenhanem miodszym na wykonanie kamiennej figury Chry-
stusa upadajgcego pod krzyzem®. W oparciu o inne, nieliczne zrodia
po pakoskich reformatach nakreslono kontekst powstania figury oraz
zrekonstruowano jej pierwotny wyglad i usytuowanie.

Rzezba autorstwa Langenhana zostata przeznaczona do Kalwarii
Pakoskiej, wowczas preznie funkcjonujacego osrodka pielgrzymkowe-
go o ponadregionalnym zasiegu®. Zatozenie zostato wytyczone w 1628 r.
przez proboszcza pakoskiego, ksiedza Wojciecha Kesickiego, jako
druga po Zebrzydowskiej kalwaria na ziemiach polskich®. Fundacje
W 1629 r. uprawomocnit dziedzic miasta i wojewodzic brzeski Michat

! Sktadam serdeczne podzigkowania dr. Barttomiejowi Lyczakowi za konsultacje
merytoryczne i potwierdzenie atrybucji niniejszej rzezby.

2 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. XI: Wojewddztwo bydgoskie, z. 8: Powiat
inowroctawski, red. T. Chrzanowski, M. Kornecki, Warszawa 1974, s. 58.

3 Archiwum Klasztoru Franciszkanéw w Pakosci (dalej: AFP), Akta kosciota para-
fialnego w Pakosci tyczqce si¢ obsadzania drzewami grobli kalwaryjskich poczqgwszy
od roku 1843, b. sygn., k. nlb. Pelna tre$¢ kontraktu zostata zamieszczona w aneksie
zrédlowym na koncu artykuhu.

4 Gldwnym motywem lokalizacji osrodka kultu Meki Panskiej w Pakosci byto prze-
$wiadczenie o konieczno$ci rekatolizacji miasta i jego najblizszej okolicy: R. Kabacin-
ski, W czasach staropolskich do roku 1772, [w:] Dzieje Pakosci, red. W. Jastrzebski,
Poznan—Warszawa 1978, s. 101.

5 W rozplanowaniu zatozenia Kesicki postuzy! sie wskazéwkami duchownego i geo-
grafa Christiana Kruika van Adrichema na temat topografii Jerozolimy oraz norma wyty-
czenia pierwszej na ziemiach polskich Kalwarii Zebrzydowskiej: E. Zidtkowska-Ganc,
Budowa Kalwarii Pakoskiej w swietle zrodetl archiwalnych, [W:] Pakosé i Kalwaria
Pakoska. Zbior studiow na 390-lecie fundacji Kalwarii Pakoskiej, red. D. Karczewski,
M. Wilczek-Karczewska, Inowroctaw 2019, s. 84.
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Il. 1. Johann Anton Langenhan, Chrystus upadajacy pod krzyzem, 1774,
kaplica Drugiego upadku, Pakos¢. Fot. E. Zidtkowska-Ganc

Dziatynski, ktory dwa lata pozniej przy wspotudziale braci: starosty
kowalskiego Pawtla i biskupa chetminskiego Kaspra, sprowadzit do
miasta reformatow, majacych przeja¢ od miejscowego proboszcza
zarzad nad sanktuarium®. Budowa zespolu, obejmujacego 25 kaplic,
trwata od okoto 1632 r. do konca XVII stulecia, przy czym jeszcze do
polowy XVIII w. podjeto dwa szerzej zakrojone remonty’. Powstanie
kalwarii oraz osiedlenie si¢ zakonnikéw spowodowaty, ze Pako$¢ stata
si¢ znanym o$rodkiem kultu religijnego, ktory odwiedzali liczni piel-

6 W 1647 r. zakonnicy uzyskali petng wtasno$¢ i piecze nad oérodkiem pielgrzym-
kowym: lbid., s. 77, 83.
7 Zrealizowano je w latach 1722-1725 oraz 1745-1751: ibid., s. 73, 83, 103, 118.
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grzymi, pochodzacy niekiedy z odlegtych stron®. Rozwijany w Kalwa-
rii Pakoskiej kult Meki Panskiej zyskiwat coraz bardziej na znaczeniu
poprzez propagowanie cudownych zdarzen dokonanych za sprawa
krucyfiksu z kaplicy (p6zniej koSciola) Ukrzyzowania®. Istotng role
w popularyzacji osrodka odegraty relikwie Drzewa Krzyza Swigtego,
przeniesione w 1671 r. do Pakosci z klasztoru reformatéow w takach
Bratianskich!®. Na zwigkszenie ruchu pielgrzymkowego oddziataty
takze przywileje odpustowe udzielone przez papiezy kilku kaplicom
i dziatalnos¢ bractw religijnych: Swictego Krzyza oraz Pigciu Ran
Chrystusa®?.

Okolicznosci ufundowania rzezby wyprzedzaja jej powstanie o kil-
ka lat. Inicjatorem wystawienia monumentu byt kanonik gnieznienski
Ignacy Kotudzki, pochodzacy ze szlacheckiej rodziny herbu Pomian,
osiadtej w majatkach Kotuda Wielka i Mata niedaleko Pakosci®?. Du-
chowny — w podzigkowaniu za uzdrowienie moca cudownego krucy-

8 Wedtug réznych zrédet w zwiazku z uroczystosciami Znalezienia Krzyza Swic-
tego do Pakosci przybywato okoto 15 tysigcy pielgrzymow. Zob.: S. Niemir, Wspomnie-
nie o Pakosci (Dokornczenie), Tygodnik Literacki, 1841, nr 43, s. 354; R. Kabacinski,
W czasach staropolskich, s. 103.

9 Krucyfiks wraz z petoplastycznymi figurami z grupy Ukrzyzowania (fotrzy, Matka
Boska, Jan Ewangelista), datowany jest w literaturze przedmiotu na 2. potowe XVII w.:
Katalog zabytkow, s. 59 (il. 161).

10 Katarzyna i Zygmunt Dzialyfscy ufundowali w 1671 r. zloty relikwiarz w formie
krzyza, sporzadzony przez poznanskiego zlotnika Wojciecha Budzyniewicza: E. Zi6t-
kowska-Ganc, Budowa Kalwarii, s. 98; R. Kabacinski, W czasach staropolskich, s. 103.

11 E. Zidtkowska-Ganc, Budowa Kalwarii, s. 98; R. Kabacinski, W czasach staro-
polskich, s. 103.

2 Biblioteka Kornicka Polskiej Akademii Nauk (dalej: BK PAN), Zbiér Rekopi-
séw, Scrutinium antiquitatis sive nova revisio veteris archivii conventus ad S. Bo-
naventuram Pacostensem PP. S. Francisci reformatorum in Il libros divisa, sygn. BK
1592, k. 41. Kotudzki byt synem Zofii z Ulatowskich i Antoniego, chorazyca bydgo-
skiego. W 1747 r. kanonik zostat wiceprezydentem Trybunatu Koronnego, a od 1761 r.
sprawowal funkcje prebendarza kaplicy Kotudzkich przy katedrze gnieznienskiej; posia-
dat wie§ Rzeczyce: Teki Dworzaczka. Materialy historyczno-genealogiczne do dziejow
szlachty wielkopolskiej XV-XX wieku (wersja on-line: http://teki.bkpan.poznan.pl/),
metrykalia, katolickie, Gniezno — $w. Michat, 39541; gazety, poz. 640 i 654: Kurier
Polski z 12 V i 18 X 1747 r.; regestry, ksiggi grodzkie i ziemskie, Naklo, cz. 1, 6809
(nr 206), 7371 (nr 212); J. Korytkowski, Pralaci i kanonicy katedry metropolitalnej
gnieznienskiej od roku 1000 az do dni naszych, Gniezno 1883, t. 1, s. 119, t. 2, s. 282.
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fiksu kalwaryjskiego w 1769 r. — chcial przyczyni¢ si¢ do nadania
sanktuarium wspanialszej oprawy artystycznej. Pomnik mial stanowi¢
wotum wdziecznos$ci, a jednocze$nie ,,wieczyste wspomnienie” familii
Kotudzkich i rodziny ze strony matki kanonika, Zofii z Ulatowskich®3.
Do przedsiewzig¢ fundatorskich Kotludzkiego, zrealizowanych jeszcze
w tym samym roku, nalezato sprawienie krucyfiksu z marmuru oraz
szczegolnego artefaktu — srebrnego pancerza, podnoszacego splendor
wizerunku ukrzyzowanego Chrystusa z ko$ciota kalwaryjskiego.
Rychta $mier¢ kanonika, pochowanego z poczatkiem 1770 r. w kryp-
cie zakonnej $wiatyni reformatoéw w Pakosci, nie przekreslita planow
wystawienia statuy; z tytutu legatu ich realizacji podje¢li si¢ gwardian
pakoskiego klasztoru wraz z protektorem kalwarii Franciszkiem Miecz-
kowskim®®, Ponadto matka zmartego, jako egzekutorka jego ostatniej
woli, ofiarowata do ko$ciota kalwaryjskiego srebrny dzban z misg, sym-
bolizujace akt obmycia rak przez Pitata po osgdzeniu Jezusa, a zarazem
poczatek Meki Panskiej®®. Z niewiadomych powodéw do realizacji
zamierzen Kotudzkiego doszilo dopiero kilka lat pdzniej, w 1774 r.

13 W kronice zakonnej odnotowano, ze w 1760 r. Kotudzka w geécie podzigkowa-
nia za uzdrowienie ztozyta srebrne wotum przed krucyfiksem w kalwaryjskim ko$ciele
Ukrzyzowania: BK PAN, Zbior Rekopisow, sygn. BK 1592, k. 388.

14 Kotudzki przekazat protektorowi kalwarii, Franciszkowi Mieczkowskiemu, su-
me 90 ztotych na marmurowy krucyfiks oraz 100 czerwonych zt na wykonanie pance-
rza (lorica), ktory zaktadano figurze Jezusa podczas najwazniejszych odpustéw kalwa-
ryjskich: BK PAN, Zbior Rekopiséw, sygn. BK 1592, k. 41. Wprawdzie o dziatalnosci
fundatorskiej Kotudzkiego wiadomo stosunkowo niewiele, mozna jednak podejrzewac,
ze z oczywistych wzgledow szczegdlng troska otaczal rodzinng kaplice przy katedrze
gnieznienskiej, ufundowang w 1652 r. przez Szymona Koludzkiego, kanonika i pro-
boszcza metropolitalnego: Katedra gnieznieriska, t. 1, red. A. Swiechowska, Poznan
1970, s. 290, 291; J. Korytkowski, Prafaci i kanonicy, t. 1, s. 245.

15 Ignacy Koludzki zm. 30 XII 1769 r., zostal pochowany w 3 I 1770 r.: BK PAN,
Zbior Rekopisow, sygn. BK 1592, k. 4. Funkcje gwardiana pakoskiego klasztoru
sprawowali: w latach 1770-1771 — Benedykt Roszkowski, 1771-1772 — Bonawentura
Rakowski, 1772-1773 — Piotr Jerzykiewicz, 1773-1774 — Franciszek Checki, 1774-
1775 — Michat Tyrakowski: ibid., k. 37, 38.

16 Ibid., k. 13. W $wietle zrodet sprostowania wymaga informacja podana przez
Karola Kietczewskiego, jakoby okoto 1760 r. nie matka Kotudzkiego, lecz wtasnie on
,postawit u stop krzyza w kosciele kalwaryjskim czare ztota przedziwnej roboty”: [K.]
Kietczewski, Z przesztosci PakoSci. Na uczczenie trzechsetnej rocznicy zalozenia
kalwarii 1628-1928, Pakos¢ 1928, s. 55.
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Woéwczas — jak si¢ zdaje — zaistnialy sprzyjajace okoliczno$ci: pierwsza
to ustabilizowanie sytuacji polityczno-administracyjnej po przytaczeniu
Kujaw do Krolestwa Prus; druga to zmierzajacy ku koncowi remont
zabudowan koscielno-klasztornych reformatow, trwajacy jeszcze od
1763 r.” Ponadto na lata siedemdziesigte przypadto wiele pomniej-
szych inwestycji w zakresie sukcesywnego odnawiania architektury
i traktow kalwaryjskich, dokonanych pod kierunkiem protektora Miecz-
kowskiego®®. Trudno przesadzié, czy wybor konkretnego wykonawcy
pomnika upadajgcego Chrystusa byt podyktowany przez samego kano-
nika, czy decyzj¢ w tej kwestii pozostawit on gwardianowi. Byli wszak-
ze donatorzy, ktorzy w zapisach na rzecz kalwarii poczynili rozmaite
sugestie odnosnie do finansowanych przez siebie przedsiewzig¢ arty-
stycznych. Potwierdzenie takiego stanu rzeczy stanowi casus wojskie-
go kruszwickiego Marcina Betdowskiego, ktory sprecyzowat w legacie
z 1687 r., aby wieczng lampke do kosciota kalwaryjskiego wykonano
w Toruniu®®. Renoma tamtejszych artystow miala wiec stanowi¢ gwa-
rancj¢ satysfakcjonujgcego wykonania zaméwienia.

Zlecenie na sporzadzenie statuy do Kalwarii Pakoskiej zostato po-
wierzone torunskiemu snycerzowi Johannowi Antonowi Langenhano-
wi mtodszemu (1737-1795), pochodzacemu z rodziny o rzezbiarskich
tradycjach siegajacych czterech pokolen®. Dziatalno$¢ zawodowa
rozpoczal on po $mierci ojca — Johanna Antona Langenhana starszego,
bedacego uznanym tworcg 1 whascicielem dobrze prosperujacego warsz-
tatu w Toruniu?. W 1758 r. Langenhan mtodszy zostat przyjety do
cechu malarsko-rzezbiarskiego, a w kolejnym roku stat sie pelnopraw-

17 R. Kabacinski, W czasach staropolskich, s. 67, 68, 115, 116.

18 Remont objat m.in. roboty tynkarskie przy kaplicach w 1776 r. oraz uporzadko-
wanie zieleni i grobli kalwaryjskich: E. Ziotkowska-Ganc, Budowa Kalwarii, s. 116.

19 Archiwum Prowincji Franciszkanow-Reformatow w Krakowie, Archiwum ku-
stodii (1623-1639) i prowincji wielkopolskiej pw. $w. Antoniego z Padwy (1639-1864),
Liber additamentorum Ad Erectiones Conventuum Provinciae Majoris Poloniae Re-
formatorum Multas complectens materias collectus..., b. sygn, s. 28.

20 Przebieg kariery zawodowej i charakterystyke tworczosci snycerza nakreslit B. Ly-
czak, Torunski cech rzezbiarski i snycerka na obszarze jego oddzialywania w latach
1695-1793, Warszawa 2018, s. 59, 80-86 (tam pelne zestawienie literatury poswigconej
Langenhanowi).

2 7 powodu $mierci ojca w 1757 r. Langenhan mtodszy przerwat wedrowke cze-
ladnicza, aby przeja¢ odziedziczony interes: ibid., s. 61, 81.
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nym obywatelem Torunia?2. Snycerz wykonywat przewaznie elementy
wyposazenia wnetrz sakralnych zarowno w malej, jak i wigkszej skali:
od dekoracji ornamentalnych przez rzezby figuralne, do sprzetow ko-
$cielnych, takich jak: ottarze, ambony, konfesjonaty, prospekty orga-
nowe. Poczatek kariery zawodowej Langenhana uktadat si¢ pomyslnie,
poniewaz w 1759 r. zrealizowal prestizowe zamoéwienie na elementy
wyposazenia staromiejskiej fary ewangelickiej w Toruniu®. Informa-
cje na temat funkcjonowania warsztatu w pozniejszym okresie sg frag-
mentaryczne. Ze wzmianek archiwalnych wiadomo, ze na poczatku lat
siedemdziesiatych, notabene trudnych dla gospodarki Torunia, artysta
borykat si¢ z problemami finansowymi. Otrzymane wowczas zlecenia
ograniczaly si¢ do incydentalnych, mato znaczacych prac, czasem nie-
zwigzanych z profesjg mistrza®*. Tym samym intratne zamoéwienie
z Pakosci, odbiegajace od standardowego repertuaru wyrobow warsz-
tatu, gwarantowato snycerzowi dorazng poprawe sytuacji materialne;j.
Kontrakt zostat spisany w Toruniu 10 maja 1774 r. Umowe z arty-
sta zawart kasztelan konarski kujawski Franciszek Mieczkowski (ok.
1710-1781), bedacy wieloletnim protektorem Kalwarii Pakoskiej 1 syn-
dykiem apostolskim tamtejszego klasztoru®. Ze wzgledu na fakt, iz
reguta zakonna zabraniala reformatom dokonywania czynnos$ci praw-
nych, za takowe odpowiadat zarzad sktadajacy si¢ z trzech swieckich
0sob: protektora oraz jego dwoch pomocnikow, zwanych prowizorami.

22 1bid., s. 81.

2 1bid., s. 83, 84.

24 Prace rzemie$lnicze dotyczyly m.in. cigcia desek, rob6t kamieniarskich przy stud-
niach miejskich i renowacji figury stojacej przed Sala Rady w ratuszu. Kryzys zamowien
wymusit na mistrzu obje¢cie posady kantora i dzwonnika w nowomiejskim kosciele
ewangelickim Tréjcy Swietej: ibid., s. 82, 84.

% Mieczkowski herbu Boncza w latach 1748-1765 piastowal urzad towczego ko-
walskiego, a od 1765 r. byt kasztelanem konarskim kujawskim. Przynajmniej od 1734 r.
dzierzawil majetnos¢ pakoska i okoliczne folwarki (Wielowie$ i Rybitwy): BK PAN,
Zbiér Rekopisoéw, sygn. BK 1592, k. 12; AFP, Metrica Conventus et Calvariae Pa-
costensis conscripta Anno ad Passionem Dei Hominis ex Virgine nati 1680, b. sygn.,
k. 73; Archiwum Panstwowe w Poznaniu, Majatek Konarzewo, Dzialynscy — majqgtek
Pakosé, sygn. 2303, k. 106, 127, 146; Teki Dworzaczka, regestry, ksiegi grodzkie
i ziemskie, Nakto, 6918 (nr 206); monografie, Mieczkowscy. Por. Urzednicy kujawscy
i dobrzynscy XVI-XVIII wieku: spisy, oprac. K. Mikulski, W. Stanek, red. A. Gagsiorowski,
Kornik 1990, s. 124, 149, 249.
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Penili oni — podobnie jak syndyk apostolski i substytut konwentu —
dozér nad sprawami ekonomicznymi kalwarii, migdzy innymi posred-
niczgc w transakcjach ze zleceniobiorcami?,

W my$l umowy snycerz zobowigzat si¢ ,,z kamienia swego bre-
menskiego wyrobi¢ figure wedtug abrysu Chrystusa Pana upadajacego
z krzyzem”, wraz z ,platg” opracowang ,,gzymsowg robotg”?’. Zalgczo-
ny do kontraktu rysunkowy szkic, przedstawiajacy planowane dzieto,
niestety nie zachowatl si¢. W dokumencie zostat takze sprecyzowany
material, z ktorego miata powstac statua. Jego zorganizowanie lezato
w gestii artysty. Tak zwanym kamieniem bremenskim zwyczajowo
okreslano piaskowiec pochodzacy ze z16z w dolnosaksonskim Obern-
kirchen, eksploatowanych przynajmniej od X1l w.?® Niestabnace przez
Stulecia zapotrzebowanie na t¢ odmiane piaskowca wynikato z jego
wysokiej jakos$ci, uwarunkowanej wiasciwosciami fizycznymi — jako
w 95% skala kwarcowa ze spoiwem zwirowym charakteryzuje si¢
drobnoziarnistg, jednorodng, zwartg strukturg?®. Cechy te powoduja, ze
surowiec wyroznia si¢ wysoka odpornoscia na czynniki atmosferycz-
ne, $Swietnie nadajac si¢ do obrobki kamieniarskiej i rzezbiarskie;j.
Znaczng czg$¢ blokéw wydobywanych w kamieniotomach Obernkir-
chen transportowano Wezera do Bremy, skad droga morska trafiaty
miedzy innymi do Holandii, Belgii, Szwajcarii i krajow w basenie
Morza Baltyckiego, w tym przez Gdansk i Elblag na terytorium Rze-
czypospolitej.

% Wypada odnotowa¢, ze z ramienia zakonu gldwnym przetozonym i promotorem
osrodka pielgrzymkowego byt gwardian, zobowiazany do stalej opieki duchowej i utrzy-
mywania kaplic w nalezytym porzadku. Jednakze w praktyce bezposredni dozoér nad
sanktuarium sprawowal mianowany przez prowincjata prokurator, wytypowany spo-
$rod zakonnikow klasztoru: E. Zidtkowska-Ganc, Budowa Kalwarii, s. 73.

27 AFP, Akta kosciota parafialnego, b. sygn., k. nlb.

28 D. Poestges, Die Geschichte der Obernkirchener Sandsteinbriiche. Ein wichti-
ges Kapitel in den Handelsbeziehungen der Stadt Bremen, Bremisches Jahrbuch, Bd.
60/61, 1982/1983, s. 95-116.

2% A Ehling, Cretaceous Building Sandstones in Northern Germany, [w:] Global
Heritage Stone: Worldwide Examples of Heritage Stones, red. J. T. Hannibal, S. Kra-
mar, B. J. Cooper, London 2020, s. 207-212.

30 Stad zwyczaj okre$lania kamienia jako ,,bremenskiego”, cho¢ w samym mie$cie
do XIX w. nosit on nazwg Grauwerk: D. Poestges, Die Geschichte, s. 95-116.
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Przyjete przez Langenhana zlecenie miato zosta¢ zrealizowane
W ciagu trzech i pdt miesigca, przy czym termin dostarczenia rzezby
ustalono na dzien 24 sierpnia 1774 r. Data ta zapewne byta uzaleznio-
na od przygotowan do jednej z najwazniejszych uroczystosci kalwa-
ryjskich — Podwyzszenia Krzyza Swictego, obchodzonej 14 wrzesnia,
na ktora zwykle przybywaty thumy pielgrzymoéw. Nowo wystawiona
statua mogta wiec uswietni¢ te celebracje. Kontrakt przewidywat ho-
norarium w wysokos$ci 30 czerwonych ztotych, roztozone na trzy raty,
z ktorych pierwsza zostata wyptacona tytutem zaliczki przy podpisaniu
umowy, druga — przy dokonczeniu rzezby, reszta zas — po sfinalizowa-
niu zlecenia. Kwota ta stanowila wowczas odpowiednik okoto 502
zlotych srebrnych®. Na tle 6wczesnej koniunktury zamowien arty-
stycznych byla to bardzo wysoka suma, niezaleznie od uwzglednienia
w niej kosztow materiatu i transportu rzezby z Torunia do oddalone;j
0 nieco ponad 50 kilometrow Pakosci®2.

Realizacja zlecenia postepowata dynamicznie, wobec czego juz 16
czerwca Langenhan pobral 3 czerwone ztote, a 3 lipca — 7 zlotych.
Choc¢ artysta terminowo wywiazal si¢ z powierzonego mu zadania, do-
starczywszy figure 1 sierpnia, to otrzymal wowczas jedynie 7 z dekla-
rowanych 10 ztotych. Jak wynika z adnotacji na kontrakcie, 6 sierpnia
rzezbiarz powrdcit do Pakosci, aby dokonczy¢ opracowanie dtoni figu-
ry*®. Wtedy tez nastgpilo ostateczne rozliczenie gotowej pracy i przeka-
zanie wykonawcy ostatniej transzy wynagrodzenia.

31 7. Zabinski, Systemy pieniezne na ziemiach polskich, Wroctaw—Warszawa 1981,
S. 140-142 (tabl. 82, 83).

32 Rekonstrukcji cennika torunskich rzezbiarzy dokonat B. Lyczak, Torusnski cech,
s. 38, 39. Zblizong do Langenhana gazg — w wysoko$ci 200 dukatéw — otrzymat od
biskupa Ignacego Krasickiego warminski rzezbiarz Andrzej Schmidt za odkucie ka-
miennych, najpewniej piaskowcowych, figur czterech ewangelistow, ustawionych
miedzy 1771 a 1777 r. w gérnej kondygnacji fasady kosciota katolickiego w Krolew-
cu: A. Wagner, Warsztat rzezbiarski Christiana Bernarda Schmidta na Warmii, Olsz-
tyn 2007, s. 62 (zob. takze s. 123, 142-146).

33 Die 1ma Augusti bratem 7 # dico siedem czerwonych ztotych od Xiedza Gwar-
diana, przy tym si¢ deklaruie iak bede na Kalwaryi, ze po mnie posita 6ta Augusta
oddaé trzy czerwony ztoty mni¢ wedtug kontractu do trzydzistu, a ze niedokancietem
trocha kole reku osobe, obliguie sie tam na mieyscu dokanczyc na Kalwarya, na co sie
podpisuie”: AFP, Akta kosciota parafialnego, b. sygn., k. nlb. Wypada nadmienié, iz
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Domniemang, pierwotna lokalizacje rzezby stanowit niewielki pla-
cyk przed bramg wejSciowg na wzgorze kalwaryjskie®. Miejsce to
byto dogodne nie tyle z powodu uksztaltowania terenu, ile przez
wzglad na jego walory ekspozycyjne przy jedynej drodze prowadzace;j
do ,,serca” kalwarii z kosciotem Ukrzyzowania. Wiadomo, iz ,,0soba
nie byla natychmiast na kolumnie”, lecz zostata tymczasowo ztozona
w kaplicy Trzeciego upadku na wzgorzu kalwaryjskim, najpewniej do
momentu przygotowania odpowiedniej podstawy®. Skomplikowana
jest kwestia oprawy pomnika, po ktorej nie pozostat dzi§ zaden $lad,
proécz jednej zapiski archiwalnej. Ujawnia ona, ze statua zostata spro-
wadzona do Pakosci ,,z postumentami kamiennymi dwoma i kapitela-
mi marmurowymi o$mioma”*. Detale te mogly powsta¢ w warsztacie
Langenhana. Jak informuje kronika zakonna, ,,do tej osoby zlozonych
bylo w dworcu kalwaryjskim marmuréw ciosanych czarnych dwadzie-
$cia trzy” w ramach daru od kapituty gnieznienskiej, uczynionego
zapewne przez wstawiennictwo Kotudzkiego®’. Niewatpliwie chodzito
o plyty z wapienia mozanskiego, stanowiacego istotny element wne-
trza katedry gnieznienskiej, migdzy innymi jako detal portali kaplic:
Kotudzkich, Bozego Ciata, Pana Jezusa czy $w. Stanistawa®®. Zgodnie

realizacja zlecenia przypadia na czas rzadow ustgpujacego z funkcji gwardiana Fran-
ciszka Checkiego i jego nastepcy Michata Tyrakowskiego.

34 Brak adekwatnych Zrodet uniemozliwia $ciste okreslenie potozenia monumentu.
Kronika zakonna wzmiankuje jedynie, ze statua miata stanag¢ na ,kolumnie” przy
drodze wiodacej na wzgdrze kalwaryjskie: BK PAN, Zbiér Rekopisow, sygn. BK
1592, k. 13.

% Przedsigwziecie, realizowane pod kontrolg protektora Mieczkowskiego, odno-
towano w kronice pod rokiem 1770, co pozostaje w sprzecznosci z kontraktem na
realizacje dzieta. Niewykluczone zreszta, ze cho¢ sama figure wykonano i dostarczono
w 1774 r., to zakonnicy dysponowali juz na miejscu pozostalymi komponentami mo-
numentu, zwiezionymi — jak zapisat kronikarz — w 1770 r.: BK PAN, Zbior Rekopisow,
sygn. BK 1592, k. 13.

% bid., k. 13.

% 1bid., k. 13.

38 M. Wardzynski, Marmur i alabaster w rzezbie i matej architekturze Rzeczypo-
spolitej: studium historyczno-materiatoznawcze przemian tradycji artystycznych od
XVI do poczgtku XVIII wieku, Warszawa 2015, s. 19, 26, 95, 248, Katedra gnieznien-
ska, s. 309-313.
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z intencjami kanonika sprowadzono takze pigcdziesiat pie¢ sztab zela-
za szwedzkiego na krate otaczajgcg pomnik®,

Niestety nie udato si¢ odnalez¢ jakichkolwiek przekazéw ikonogra-
ficznych, pozwalajacych okresli¢ pierwotny wyglad pomnika. Mimo to
na podstawie archiwalnych wzmianek mozna sformutowa¢ ogdlne wnio-
ski co do zasadniczej formy dzieta. Dla wyeksponowania rzezby prze-
widziano raczej tradycyjng forme prostopadtosciennego cokotu, nie
za$ wysokg podpore, jak w przypadku figur swigtych ustawionych na
wolno stojacych kolumnach, co notabene byto typowym rozwigzaniem
w potudniowych Niemczech i Austrii, gdzie rozpowszechnit si¢ specy-
ficzny typ przydroznej rzezby Chrystusa niosgcego krzyz (niem. Kreuz-
schlepper)®. Na cokole spoczeta niska, gzymsowana ptyta z posa-
giem upadajacego Chrystusa. Sciany boczne cokotu pokryto oktadzina
z czarnych ptyt wapiennych, a naroza ujeto o§mioma kolumnami lub
pilastrami o korynckich lub kompozytowych kapitelach*'. Cokét, po-
przez kontrast, stuzyt jako znakomite tto dla uwydatnienia jasnej, pia-
skowcowej figury*?. Takie zestawienie kolorystyczne i fakturalne
wptywato na wzbogacenie efektow estetycznych. Dekoracyjny cokot
nie tylko odpowiednio prezentowatl rzezbe, nadajac monumentalny
charakter calej strukturze pomnika, lecz mogt takze stanowi¢ wyktad-
ni¢ programu tresciowego.

39 Ponadto w ramach legatu Koludzkiego sprowadzono 50 sztuk flizéw koloru sza-
firowego i bialego na posadzke kalwaryjska: BK PAN, Zbiér Rekopisow, sygn. BK
1592, k. 13. ,,Szafirowy marmur”, o ktorym mowa w zrddle, to najpewniej szarozie-
lonkawa odmiana wapienia olandzkiego. Szerzej na temat tego materialu w: M. War-
dzynski, Marmur i alabaster, s. 125-129.

40 Stosowane w kronice zakonnej okre$lenie ,.kolumna” (columna) nalezy raczej
definiowa¢ jako podporg, podwyzszenie. O przydroznych figurach Chrystusa na stu-
pie: H. Kramer, Kreuzweg und Kalvarienberg: Historische und Baugeschichtliche
Untersuchung, Strassburg 1957, s. 37, 38.

41 Porzadki koryncki i kompozytowy, uwazane za najbardziej dekoracyjne i wznio-
ste, byly powszechnie stosowane w nowozytno$ci, zwlaszcza w elementach wyposaze-
nia wnetrz sakralnych. Szerzej o symbolice porzadkow architektonicznych i ich rozu-
mieniu w nowozytnosci: J. Kowalczyk, Sebastiano Serlio a sztuka polska. O roli
wloskich traktatow architektonicznych w dobie nowozytnej, Wroctaw 1973, s. 89.

42 Figura okre$lana jest w kronice zakonnej jako biata, choé w rzeczywistoéci ma
z6ltawoszarg barweg.
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Abstrahujac od pobudek religijnych, pomnik byt wyrazem sarmac-
kiego stylu myslenia przedstawicieli szlachty w kategoriach nie tyle
jednostki, ile rodziny, jej pozycji i zastug lub kreowania tychze*, Ten
watek znaczeniowy prawdopodobnie zostatl rozwinigty przez zestaw
herbow i tablice inskrypcyjna bedacych swiadectwem familijnej ge-
nealogii i pobozno$ci Kotudzkich. Pomnik stat si¢ wiec swego rodzaju
monumentem pamigci o fundatorze i jego krewnych, pochowanych w
kosciele reformatow w Pako$ci*. Tutejszy osrodek pielgrzymkowy wraz
z zalozeniem koscielno-klasztornym reformatéw, potozony nieopodal
rodzinnych wto$ci Kotudzkich, najwyrazniej miat dla nich szczegdlne
znaczenie. Jak bowiem wykazat Piotr Gryglewski, brak parafii w miej-
scowosci rezydencjonalnej sktaniat wiele rodzin szlacheckich do po-
szukiwania atrakcyjnego miejsca w poblizu gniazd rodowych, ktore
mogloby si¢ sta¢ godna nekropolia, a przy tym stanowitoby znaczacy
osrodek kultu religijnego®. Potrzeba zamanifestowania pozycji i aspi-
racji Kotudzkiego za pomocg artystycznego przedsiewzigcia znalazta
raczej dos¢ konwencjonalne urzeczywistnienie, 0 CZym zapewne prze-
sadzily ograniczone mozliwosci finansowe zleceniodawcy*. Kosz-

43 Spoéréd licznych opracowan dotyczacych artystycznych przedsiewzieé szlachty,
stanowiacych przejaw propagandy rodu, zob.: M. Karpowicz, Mecenat artystyczny
W Polsce nowozytnej (1500-1764), [w:] Z dziejéow mecenatu kulturalnego w Polsce:
studia, red. J. Kostecki, Warszawa 1999, s. 91-112; P. Gryglewski, Vetusta monumen-
ta. Szlacheckie mauzoleum od potowy XV do XVII w., £.6dz 2002, s. 157-170.

4 Pochoéwkow cztonkéw rodziny Kotudzkich w $wigtyni reformatow w Pakosci do-
konano zapewne w przekonaniu o szczegbélnym uprzywilejowaniu grobu w poblizu Sa-
crum, zwigkszajacym szansg na zbawienie. Po§miertne ulokowanie ciala w kosciele klasz-
tornym dawalo gwarancj¢ statego modlitewnego wsparcia duszom zmartych; w osiagnig-
ciu zbawienia miata dopomoc takze blisko$é relikwii Drzewa Krzyza Swigtego. Ko-
hudzcey ztozeni w krypcie to: Jozef, brat Antoniego, chorazyc bydgoski z Kotudy Wiel-
kiej (1770); w krypcie zakonnej Antoni, chorazyc bydgoski z Kotudy Matej, ojciec
Ignacego (1759); Wiktoria Kotudzka (1749); Dorota Kotudzka, podstolina kruszwicka
(1756); Justyna Kotudzka, burgrabianka radziejowska (1774). Kotudzcy zasilili tez
szeregi 111 Zakonu w Pakosci: w 1757 r. Aleksander, kanonik gnieznienski oraz Jozef,
chorazyc bydgoski. BK PAN, Zbior Rekopisow, sygn. BK 1592, k. 20, 36-38, 43; Teki
Dworzaczka, metrykalia, katolickie, cz. 3, Ludziska, 18244.

4 P, Gryglewski, Vetusta monumenta, s. 148, 149, 173.

46 Wérod kleru nizszego szczebla kanonicy odznaczali sie duzg aktywnoscig fun-
dacyjna, cho¢ zazwyczaj ograniczong do skromniejszych donacji, np. paramentow.
Zob. J. Korytkowski, Prafaci i kanonicy, passim.
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townym inwestycjom nie sprzyjata takze niepewna sytuacja politycz-
no-gospodarcza regionu. Cho¢ zastosowane $rodki artystyczne ztozyly
si¢ na tradycyjng formute rzezby pomnikowej, to stanowila ona udane
dopetnienie architektury skromnych kaplic, pozostajac odosobnionym
dzielem tego rodzaju w kontekscie pakoskiego zatozenia.

Dalsze losy pomnika mozna odtworzy¢ tylko fragmentarycznie.
Wedtug relacji Stanistawa Niemira z 1841 r., ,.kto$ przed kilkoma laty
szukajac w tej podstawie pieniedzy, zrzucit ong figure i odttukt jedna
stope nogi, jako tez i jedno rami¢ krzyza jednostajnie wraz z figura
wyciosanego™'. Najpewniej incydent ten stal si¢ przyczyng podjecia
decyzji o koniecznos$ci znalezienia bezpieczniejszego miejsca dla rzez-
by. Nieznana jest doktadna data przeniesienia jej do kaplicy Drugiego
upadku®®. Pewne jest natomiast, ze terminus ante quem dla ulokowania
figury stanowi 1836 rok, kiedy powstat, skadinad interesujacy, plan
sytuacyjny Kalwarii Pakoskiej autorstwa geometry Breitherra z Kré-
lewsko-Pruskiej Rejencji w Bydgoszczy®. Zdumiewa skrupulatno$é
urzednika, ktory inwentaryzujac architekture zatozenia kalwaryjskiego,
pokusit si¢ 0 uwzglednienie w rzucie kaplicy narysu cokotu ze schema-
tycznie zaznaczong statug (il. 2). Najprawdopodobniej w zwigzku z pla-
nowang translokacja rzezby zaaranzowano w obu przeciwlegtych $cia-
nach analogiczne ptytkie wneki zamknigte trojbocznie. W jedng z nich
wkomponowano wtérny cokot z figura, natomiast vis-a-vis mogt byé
ustawiony oftarz, co sugeruje mapa Breitherra®. Zrezygnowano przy
tym — zapewne z braku odpowiednich $rodkow finansowych — z od-
tworzenia ,,marmurowej” oprawy cokotu, stanowigcej istotny element
pierwotnej struktury pomnika.

47'S. Niemir, Wspomnienie o Pakosci, s. 355.

48 Kaplice wzniesiono w 1672 r.: E. Zidtkowska-Ganc, Budowa Kalwarii, s. 98,
112, 122. Decyzja 0 ztozeniu figury wiasnie w tej kaplicy ,,upadkowej” wynikata zapew-
ne z wigkszej przestrzeni wngtrza, anizeli w Trzecim upadku, gdzie byt juz umiejscowio-
ny ottarz z konca XVII w.

49 Mapa powstata w zwigzku z inwentaryzacja majatku reformatéw po kasacie klasz-
toru w Pako$ci w 1836 r.: ibid., s. 73.

%0 W pozniejszym okresie wneka zostala zamurowana; obecnie na $cianie ekspo-
nowany jest wspotczesny obraz ze sceng upadku Chrystusa.
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Il. 2. Breitherr, fragment mapy sytuacyjnej kalwarii w Pako$ci z widokiem
kaplicy Drugiego upadku, 1836, Archiwum Klasztoru Franciszkanéw
w Pakosci. Fot. P. Kurek

Pelnoplastyczna, wolno stojgca rzezba Chrystusa upadajacego pod
krzyzem zostala odkuta z jednego bloku piaskowca, podobnie jak ni-
ski, profilowany postument, stanowigcy dla niej podstawe (il. 1)°.
Postument osadzono na wtérnym, prostopadtosciennym cokole wznie-

51 Wymiary figury: dt. ok. 139 cm, szer. ok. 40 cm, wys. ok. 67 cm. Wymiary postu-
mentu: dt. ok. 176 cm, szer. ok. 60 cm, wys. ok. 19 cm.
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sionym z cegly i otynkowanym zaprawa cementowg. Zblizony do natu-
ralnej wielko$ci posag przedstawia Jezusa w pozycji lezacej, wsparte-
go na przedramionach i kolanach. Podtrzymuje on prawa reka dluzszg
belke krzyza opartego o plecy, podczas gdy lewa dton spoczywa na
skale. Chrystus odziany jest w dwuwarstwowa szate: dtuga tunike prze-
wigzang w pasie sznurem i harzuconym na nig plaszczem na wzor rzym-
skiej togi. Glowa jest odwrocona pod katem prostym w stosunku do
korpusu i pochylona ku lewemu barkowi, ze wzrokiem skierowanym
na wprost (il. 3). Miekko modelowana twarz jest owalna, z dlugim,
prostym nosem i czotem o wydatnym tuku brwiowym. Z oczu o regu-
larnym, migdatowatym ksztalcie i wyraznie zaznaczonych powiekach
sptywaja duze krople krwi. Rozchylone usta, o petnych wargach i wi-
docznej linii gérnych zebow, okala waski pas zarostu. Jezus ma na
glowe nasunigta korone cieniowa, spod ktorej po bokach sptywaja poje-
dyncze, lekko pofalowane pasma wlosow, a krotka brode formujg spi-
ralnie skrecone loczki.

Mimo iz rzezba prezentuje dobry stan zachowania, to bez watpienia
nalezaloby przywroci¢ jej pierwotny wyglad, tym bardziej ze nigdy nie
zostata poddana profesjonalnej konserwacji. Przede wszystkim nie-
zbedne jest usunigcie wtornych warstw malarskich, ktére maja nieko-
rzystny wplyw na procesy zachodzace w kamieniu, jednoczesnie znie-
ksztatcajac estetyczny odbior dzieta i szczegoty jego modelunku rzez-
biarskiego, a tym samym utrudniajac rzetelng ocen¢ wartosci artystycz-
nej*2. W roznych partiach figury wystepuja spekania farby i znaczne
ubytki: w dolnej czgsci plaszcza, wzdhuz krawedzi u dotu dhuzszej belki
krzyza, przy lewej stopie pozbawionej palcow oraz lewej dloni bez
kciuka. Gorng potowe krotszego ramienia krzyza, ktora zostata odta-
mana najprawdopodobniej w latach 30. XIX w., przytwierdzono, cho¢
w nieudolny spos6b. Postument nosi $lady przetamania w %5 dtugosci.

Niezaleznie od pochlebnej opinii Stanistawa Niemira na tamach
., I'ygodnika Literackiego”, przekonujacej, ze pakoskie dzieto to ,,pigkna

52'W 1926 r., podczas kompleksowego remontu kaplic w ramach przygotowan do
obchodow 300-lecia istnienia kalwarii, zmyto z figury gruba warstwe olejnej farby:
Archiwum Archidiecezjalne w Gnieznie, Archiwum Kurii Metropolitalnej, Akta tyczqg-
ce sig¢ budowli w Pakosci, sygn. 11 201/78, k. nlb.
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Il. 3. Johann Anton Langenhan, Chrystus upadajacy pod krzyzem, 1774,
kaplica Drugiego upadku, Pakos$¢. Fot. E. Zidtkowska-Ganc

figura [...] roboty niepospolitego dtuta”, odznacza si¢ ona przecigtnym
poziomem artystycznym®. Cechuje ja stosunkowo dynamiczna kom-
pozycja przy dos¢ zwartej bryle, uzyskana gtownie dzieki upozowaniu
glowy i plastyce szat udrapowanych zgodnie z anatomig i ruchem cia-
fa. Dostrzec mozna pewne niedociagnigcia warsztatowe: Statua ma nieco
zachwiane proporcje, gdyz korpus jest zbyt watlty w stosunku do ma-
sywniejszej dolnej czgsci ciata. Niektore szczegoty sprawiajg wrazenie
pobieznie wykonczonych. W sposobie ksztattowania dtoni, stdp i szat
zauwazalna jest tendencja do rezygnacji z drobnych niuans6w na rzecz

53 S. Niemir, Wspomnienie o Pakosci, s. 355.
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uproszczen. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, Zze sumarycznie opracowane
stopy czy dtonie mogt wykona¢ czeladnik mistrza, zgodnie z powszech-
ng Owczesnie praktykg podziatu zadah warsztatowych®. Cho¢ figura
zostata wyrzezbiona do$¢ ptytko, powierzchniowo, artysta osiagnat
efekty swiattocieniowe, zwlaszcza w partii ptaszcza, do§¢ swobodnie,
cho¢ oszczgdnie modelowanego nielicznymi, wydatnymi fatdami.
Rzezba ta zdradza predylekcje Langenhana do stosowania specy-
ficznych szczegdlow budowy anatomicznej. Okreslajac typowe dla
artysty rozwigzania formalne, Barttomiej Lyczak wskazal na osobliwa
fizjonomig ciata o stosunkowo krotkim korpusie i wysmuklonych, cho¢
mocno wymodelowanych cztonkach®. Ponadto snycerz z do$¢ duzg
starannos$cig oddat szczegoly twarzy pakoskiej figury, w charaktery-
styczny dla siebie sposob opracowujac parti¢ wltosoéw i zarostu. Cecha
wyrdzniajaca typ glowy Chrystusa jest dlugi nos, duze oczy z wyraznie
zaznaczonymi powiekami, a takze uwydatniony tuk brwiowy. Podobny
repertuar srodkow, cho¢ przy znacznie wigkszej swobodzie i drobia-
zgowos$ci w oddaniu detali, cechuje snycerskie rzezby figuralne autor-
stwa Langenhana, ocalale w torunskim kos$ciele Sw. Ducha, zwlaszcza
figur¢ Chrystusa Zmartwychwstalego umiejscowiong na bramce am-
bony®®. Analogie dostrzec mozna réwniez w atrybuowanych mistrzowi
rzezbach: Chrystusa z portalu drzwi w koéciele Sw. Ducha oraz $w.
Jozefa z oftarza $w. Jozefa w kosciele w Broniewie®’. Dysponujac tylko
jednym piaskowcowym dzietem autorstwa Langenhana trudno jednak
wysuwac¢ szersze wnioski co do ogéhu umiejetnosci mistrza w zakresie
plastyki kamiennej. Nalezy jednak podkresli¢, ze mimo wskazanych
niedociagnieé, i przy swiadomosci oczywistych rozbieznosci technicz-
no-warsztatowych w obrobce odmiennych materiatow, Langenhan do$é¢
swobodnie pracowat w kamieniu, przy zachowaniu spojno$ci whasnej
maniery, wyrazonej w specyficznym modelunku szczegélow anato-

54 Nie wiadomo czy w okresie realizacji pakoskiego zlecenia Langenhan zatrudniat
pomocnika; przynajmniej jeden okresowo pracowat w warsztacie w latach 60. XVIII w.:
B. Lyczak, Torunski cech, s. 82. Szerzej o podziale zadan przy realizowaniu zamoéwien
na rzezby figuralne: A. Wagner, Warsztat rzezbiarski, s. 132, 135.

% B. Lyczak, Torunski cech, s. 83, 84.

%6 1bid., s. 83, 84, 215.

57 Atrybucji dokonat B. Lyczak, Torusnski cech, s. 85, 86.
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micznych twarzy i sposobie opracowania sylwetki o nieco skroconych
proporcjach.

Typ ikonograficzny upadajacego Chrystusa cieszyt si¢ niestabngca
popularno$cig w sztuce $redniowiecznej i nowozytnej*®. Istniaty trzy
zasadnicze warianty przedstawieniowe, zarowno w scenach indywidu-
alnych, jak i zbiorowych. W najbardziej rozpowszechnionej wersji Je-
zus ukazany jest w pozycji kleczacej, podparty jedna dtonia o kamien,
druga trzymajacy belke krzyza. Tego rodzaju wizerunek zawdzigczat
swa popularno$¢ miedzy innymi malowidlu Rafaela Santiego z okoto
1515 r., ktore dato poczatek licznym nasladownictwom w grafice,
miedzy innymi w sztychu Agostino Veneziano z 1517 r.>® W kolejnym
ujeciu potlezaca posta¢ Chrystusa wspiera si¢ o ziemig¢ obiema rekami
i kolanami, przy czym niekiedy jedna noga jest nieco wysunieta, jakby
podkurczona pod korpus. Krzyz oparty jest o bok Jezusa lub lezy na
jego plecach. Zdecydowanie najrzadszy pozostaje ostatni wariant, w
ktérym Jezus lezy na ziemi lub wspiera si¢ na kolanach, nieznacznie
dzwigajac korpus, podczas gdy jedna reka, plasko ztozona na ziemi,
wyciagnieta jest do przodu, a druga, lekko ugigta, opiera si¢ o podtoze.
Przyktad tego ujecia stanowi ptotno Droga na Kalwarie Domenichina
z okoto 1610 r.%° Do kazdego z tych wariantow wprowadzano zresztg

%8 Rozkwit przedstawien niosgcego krzyz lub upadajgcego Chrystusa przypadt na
okres poznego $redniowiecza. Wpltyw na to miaty przede wszystkim zakony dominika-
néw 1 franciszkanow, ktére wypromowaty nowy rodzaj poboznosci opartej na gtebo-
kim i emocjonalnym przezywaniu Mg¢ki Panskiej. Geneze i warianty typu ikonograficz-
nego omowili: U. Ulbert-Schede, Das Andachtsbild des Kreuztragenden Christus in
der deutschen Kunst. Von den Anfingen bis zum Beginn des 16. Jahrhunderts. Eine
ikonographische Untersuchung, Miinchen 1966, s. 76, 77; G. Schiller, Ikonographie
der christlichen Kunst, Bd. 2: Die Passion Jesu Christi, Giitersloh 1968, s. 88-92; J. H.
Marrow, Passion Iconography in Northern European Art of the Late Middle Ages and
Early Renaissance. A Study of the Transformation of Sacred Metaphor Into Descrip-
tive Narrative, Brussels 1979, s. 142-163.

59 J. Meyer zur Capellen, Raphael. A Critical Catalogue of His Paintings, vol. 2:
The Roman Religious Paintings, ca. 1508-1520, Landshut 2005, s. 150-157 (tam tez
odnotowano kopie obrazu, w tym grafiki — s. 156).

60 Podstawowe informacje i literature dotyczacg obrazu zestawiono w nocie kata-
logowej na stronie Muzeum Paula Getty'ego w Los Angeles: https://www.getty.edu/art/
collection/objects/722/domenichino-domenico-zampieri-the-way-to-calvary-italian-about
-1610/ (dostep: 29.09.2021).
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szereg modyfikacji, na przyklad zmieniajac utozenie krzyza, dtoni czy
glowy Jezusa, ktora bywata naturalnym przedtuzeniem korpusu, zwro-
cona na wprost, pochylona ku ziemi, lekko uniesiona ku gorze lub
odwrdécona w kierunku widza. Pakoska statua reprezentuje wiec nie-
zbyt czesta, zwlaszcza w przypadku dziet rzezbiarskich, konwencje
przedstawieniows.

Nie udalo si¢ zidentyfikowac bezposredniego zrodta graficznego
dla pakoskiej figury. Jest zupelnie oczywiste, ze grafika nowozytna
obfitowala w nader liczne warianty tego typu ikonograficznego; moz-
na je byto dostownie kopiowac lub kompilowaé, a ogrom wydawanych
od XVI w. albuméw anatomicznych i tomoéw prezentujacych stynne
dziela rzezbiarskie dostarczat materiatu pogladowego do tworzenia
rzezby figuralnej. Niemniej jednak znajomos¢ praktyki warsztatowe;j
kaze przyja¢, ze Langenhan postuzyt si¢ raczej pelnoplastycznymi pro-
jektami — bozzetto lub modello — przedstawiajacymi ogdlny zarys
i uktad postaci®. O ile modele przeznaczone byly przede wszystkim do
wgladu i oceny zleceniodawcow, o tyle w codziennej praktyce rzezbia-
rza wazniejszg role odgrywaty rysunkowe i plastyczne bozzetta. Sta-
nowily one dla pracownikéw warsztatu, mozliwe do wielokrotnego
powtarzania lub modyfikowania, wersje przygotowawcze okreslonych
kompozycji®2. Istotne miejsce w popularyzacji wizerunku Chrystusa
upadajgcego pod krzyzem zajmuja bozzetta, a takze brgzowe odlewy
opracowane przez Allesandro Algardiego (1598-1654), ktore powiela-
no nie tylko w formie rzezb o wigkszych rozmiarach, lecz takze jako
figurki do prywatnej dewocji, wykonane w matej skali z kosztownych
materialow i czgsto osadzone na dekoracyjnym postumencie®. Szcze-
goblnie interesujacym obiektem w kontek$cie niniejszych rozwazan jest

61 Jak juz niejednokrotnie sygnalizowano w literaturze przedmiotu, powszechng zasa-
da przy tworzeniu rzezb bylo korzystanie z trojwymiarowych wzoréw, 0 wiele tatwiej-
szych do adaptacji niz dwuwymiarowy wizerunek malarski czy graficzny. O procesie
powstawania rzezb przy uzyciu modeli: K. Kalinowski, Warsztat barokowego rzezbia-
rza, Artium Quaestiones, t. 7, 1995, s. 114-116; A. Wagner, Warsztat rzezbiarski,
S. 150-153. Zagadnienie to w kontekscie torunskiego srodowiska rzezbiarskiego omo-
wit B. Lyczak, Torunski cech, s. 37.

62 A. Wagner, Warsztat rzezbiarski, s. 150.

63 J. Montagu, Allesandro Algardi, vol. 2, New Haven 1985, poz. 8, 11, 31, 42, 66.

210



bozzetto autorstwa Johanna Petera Wagnera (1730-1809) (il. 4a)®.
Stanowito ono punkt odniesienia dla piaskowcowej grupy figuralnej ze
stacji Drugiego upadku przy kosciele pielgrzymkowym Nawiedzenia
Marii Panny w Wiirzburgu (il. 4b)®.

Poszukujac rozmaitych impulséw artystycznych, ktéore w mniej-
szym lub wigkszym stopniu mogly oddziata¢ na pracg torunskiego
snycerza, warto wskaza¢ na analogie z rozwigzaniami kompozycyjny-
mi stosowanymi w grupach rzezbiarskich z terenu Austrii i Niemiec.
Podobienstwo do rzezby Langenhana w zakresie zasadniczej kompo-
zycji mozna dostrzec w piaskowcowej figurze Chrystusa z kaplicy
Roézancowej na Swietej Gorze w Birnbach (il. 5)%. Dzieto Philippa
Jakoba Strauba, ustawione w ptytkiej niszy na cokole w ksztalcie sar-
kofagu, prezentuje znacznie wigkszg doze realizmu i swobodg zar6w-
no w opracowaniu sylwetki ciala, twarzy, jak i szaty. Pakoska rzezba z
kolei jest zdecydowanie bardziej powsciagliwa i oszczedna w formie.
Cho¢ nie udato si¢ odnalez¢ konkretnego pierwowzoru, to zapewne
obie rzezby oparto na podobnym schemacie kompozycyjnym. Niewy-
kluczone, ze podczas czeladniczej wedréwki Langenhan miat okazje
zetkna¢ sie z dokonaniami plastyki rejonu Frankonii i Styrii, stynagcych z
licznych przyktadow zespotow rzezbiarskich w zalozeniach kalwaryj-
skich i przyko$cielnych stacjach Drogi Krzyzowej®'.

Artystyczne wizerunki Mgki Panskiej, stuzace jako wizualny bodziec
do empatycznej kontemplacji cierpienia Chrystusa i prowokowania
silnych przezy¢ religijnych, stanowity istotne elementy nabozenstw kal-

64 Sktadam podzigkowania Pani Saskii Rupp z Muzeum Frankonii — Panstwowego
Muzeum Historii Sztuki 1 Kultury w Wiirzburgu za udostepnienie fotografii bozzetta.

8 W latach 1767-1775 warsztat Wagnera wykonat 14 grup, obejmujacych ponad
60 pojedynczych figur do 14 stacji Drogi Krzyzowej przy kosciele pielgrzymkowym
w Wiirzburgu: H. P. Trenschel, Die kirchlichen Werke des Wiirzburger Hofbildhauers
Johann Peter Wagner, Wiirzburg 1968, s. 17-31.

66 W latach 1730-1740 Straub wykonat grupy rzezbiarskie do czterech kaplic pa-
syjnych na terenie klasztoru w Barnbach. Zob. H. Kaindl, Kunsthistorische Streifziige
iiber steirische Kalvarienberge, Zeitschrift des Historischen Vereines fiir Steiermark
Jahrgang, Bd. 82, 1991, s. 221-241.

57 Ibid., s. 230-236; H. Kramer, Kreuzweg und Kalvarienberg, s. 17-36.
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a b

Il. 4. Johann Peter Wagner, Chrystus upadajacy pod krzyzem: a — bozzetto,
ok. 1767-1774, Muzeum Frankonii — Panstwowe Muzeum Historii Sztuki
i Kultury w Wiirzburgu. Fot. S. Rupp; b — grupa rzezbiarska, ok. 1767-1774,
stacja Drugiego Upadku, Wiirzburg. Fot. https://commons.wikimedia.org/ wiki/
File:K%C3%Adppele_(W%C3%BCrzburg) Kreuzweg_07_- IMG_6922.JPG

Il. 5. Philipp Jakob Straub, Chrystus upadajacy pod krzyzem, 1730-1740,
kaplica Rézancowa, Swieta Gora, Béarnbach. Fot. E. Kullmer
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waryjskich i procesji Wielkiego Tygodnia®. Sposréd przedstawien
dewocyjnych szczeg6lna role odgrywaly naturalnych rozmiaréw grupy
rzezbiarskie, niekiedy eksponowane na tle monumentalnego malarstwa
$ciennego, jak w przypadku najstarszego europejskiego sanktuarium w
Varallo i innych o$rodkéw pielgrzymkowych Piemontu i Lombardii®.
Précz rozbudowanych scen figuralnych, w nowozytnosci rozpowszech-
nit si¢ typ samodzielnie funkcjonujacej rzezby, przedstawiajacej sa-
motng posta¢ Chrystusa niosgcego krzyz lub upadajacego pod nim.
Tego rodzaju wizerunki, odpowiednie i do prywatnej medytacji, i do
publicznych procesji, miaty skloni¢ wiernych do glebokiej modlitwy
i refleksji nad wlasnym postgpowaniem oraz proby podzwignigcia si¢
z wlasnych grzechow dzigki nasladownictwu Chrystusa.

Znamienne jest, ze samodzielnie funkcjonujace rzezby dewocyjne,
przedstawiajace Chrystusa upadajacego pod krzyzem, cieszyly sig
szczegolng popularnosciag w rzezbie ludowej ziem polskich, zwlaszcza
regionu Matopolski. Impulsem do rozpowszechnienia tego motywu
stato si¢ wzniesienie w 1754 r. barokowej kaplicy Trzeciego Upadku
w Kalwarii Zebrzydowskiej, gdzie — na podobienstwo nastawy ofta-
rzowej — umieszczono na wysokim cokole kamienny posag upadajace-
go Jezusa’®. Quasi-ludowa rzezba autorstwa nieznanego dzi§ artysty
powstata jeszcze przed 1724 r. w nawigzaniu do wczesniejszych tego
rodzaju wizerunkéw w kaplicach Pierwszego i Drugiego upadku usy-

8 Zwyczaj eksponowania w $wigtyniach wielopostaciowych grup Upadku Chrystusa
lub Niesienia krzyza (zwanych Droga na Kalwari¢) rozpowszechnit si¢ w péznym S$re-
dniowieczu, zwlaszcza w krajach niemieckojezycznych. Ich powstanie wiaze si¢ z trady-
cja organizowania w czasie Wielkiego Tygodnia misteriéw pasyjnych. Te szczegolne
widowiska religijne mialy umozliwi¢ wiernym glebokie przezywanie meki Chrystusa
przez swoiste wspotuczestnictwo w wydarzeniach z nig zwigzanych. Szerzej na ten
temat: G. Schiller, Ikonographie, s. 92; U. Ulbert-Schede, Das Andachtsbild, s. 78, 79.

9 G. Symcox, Jerusalem in the Alps: The Sacro Monte of Varallo and the Sanctu-
aries of North-western Italy, Turnhout 2019, s. 76-92, 133-161, 205-257.

0 Kwestie wplywu statuy Chrystusa z Kalwarii Zebrzydowskiej na sztuke ludowa
potudniowych ziem polskich nakreslili: S. Krzysztofowicz, Upadek Chrystusa pod
krzyzem. Zrédla ikonograficzne i ich interpretacja w sztuce, Polska Sztuka Ludowa,
1970, nr 2, s. 81-89; R. Gapski, Kamienne figury Chrystusa upadajgcego pod krzyzem
na Zywiecczyznie — ich Zrédla ikonograficzne i ideowe, Roczniki Humanistyczne, t. 34,
1986, s. 133-166.
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tuowana na cokole jako stacja Trzeciego Upadku’. Statua ta zainicjo-
wata kalwaryjski zwyczaj wystawiania wolno stojgcych figur Chrystu-
sa upadajgcego pod krzyzem, analogicznych pod wzgledem kompozy-
cyjnym, by wskaza¢ na zabytki, ktore zachowaly si¢ w Gorze Kalwarii,
Gorze $w. Anny czy Wejherowie’2. Choé¢ dzis$ jest to trudne do ustalenia
z braku moéwiacych o tym przekazow zrodtowych, wydaje si¢ prawdo-
podobne, Zze zamyst sprawienia rzezby przez Kotudzkiego wyrést pod
wptywem zebrzydowskiego pierwowzoru i jego nasladownictw. Na tle
tych realizacji pakoski zabytek wyrdznia si¢ dojrzatoscig artystyczng
i rzadko spotykanym wariantem przedstawieniowym.

Z niespelna czterdziestoletniego okresu dziatalnos$ci warsztatu Lan-
genhana znane sa zaledwie cztery pewne jego realizacje, z ktorych trzy
dochowaty sie do obecnych czaséw”. Wiaczona do oeuvre artysty
piaskowcowa figura z Pakosci stanowi jedyng jak dotad potwierdzona
zroédtowo 1 zachowang prace w kamieniu. Wobec tak skromnej wiedzy
0 dorobku rzezbiarza pakoski epizod rzuca nieco $wiatta na nieznany
aspekt jego aktywnosci zawodowej. Dowodzi on, ze Langenhan byt
artysta, ktérego mozliwosci tworcze obejmowaty szeroki zakres prac,
cho¢ mozna si¢ domyslaé, ze wyroby kamienne nalezaly raczej do
sporadycznie wykonywanych. Dziatalnos¢ Langenhana przypadla na
niekorzystny okres kryzysu gospodarczego miasta, ktory — jak si¢ zda-
je — zmusit lokalne warsztaty rzezbiarsko-snycerskie do realizowania
zlecen wykraczajacych poza standardowg specjalnos$¢ dla zwickszenia
konkurencyjno$ci’,

L H. E. Wyczawski, Kalwaria Zebrzydowska: historia klasztoru Bernardynéw i kal-
waryjskich drozek, Kalwaria Zebrzydowska 2006, s. 146. Obecnie zarowno w kaplicy
Pierwszego, jak i Drugiego upadku znajduje si¢ naturalnej wielkosci kamienny posag
Chrystusa, osadzony na cokole.

72 W przypadku Kalwarii Wejherowskiej stacje Pierwszego upadku Chrystusa symbo-
lizowata wolno stojaca statua z piaskowca umieszczona pod piaskowcowym baldachi-
mem, w XIX w. obudowanym dla ochrony kaplica: J. Wieckowiak, Kalwaria Wejhe-
rowska: dzieje, sztuka i architektura, Wejherowo 1982, s. 174.

3 Sg to elementy wyposazenia dawnej staromiejskiej fary ewangelickiej: ambona,
dekoracja rzezbiarska prospektu organowego oraz snycerski wystroj empory. Procz
tego niezachowanym dzietlem Langenhana jest rzezba Biczowanie Chrystusa, wykona-
na w ramach sztuki mistrzowskiej: B. Lyczak, Torunski cech, s. 83, 84, 215, 237.

4 J. Dygdata, Toruri w okresie reform Rzeczypospolitej i zagrozenia pruskiego
(1764-1793), [w:] Historia Torunia, red. M. Biskup, t. 2, cz. 3: Migdzy barokiem i oswie-
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W kontekscie rozwazan nad casusem wspolpracy Langenhana z pa-
koskimi reformatami i ich darczyncami warto wspomnie¢, ze korzystali
oni z ushug innych jeszcze cenionych tworcow funkcjonujacych w Toru-
niu. Nalezeli do nich na przyklad malarz Bartlomiej Strobel™, architekt
Giovanni Battista Cocchi’®, zlotnicy: Johann Christian Bierpfaff’’, Paul
Detloff’®, Jan Letynski’®, czy ludwisarz Friedrich Franz Krieger®,
Rozmaitych prac w Pako$ci podejmowali si¢ rowniez torunscy rze-
mieslnicy i wykwalifikowani specjalisci profesji budowlanych, jak
chocby ciesla Marcin Pech®.

Pakoska rzezba autorstwa Langenhana, mimo przeci¢tnej klasy ar-
tystycznej, jest interesujagcym zabytkiem odzwierciedlajacym niektore
przejawy owczesnego Swiatopogladu religijnego, lokalnych upodoban
estetycznych, a takze potencjatu fundacyjnego przedstawicieli $red-
niozamoznej szlachty i duchowienstwa z terenu Kujaw. Przypadek ten
dowodzi, ze skrupulatne badania archiwalne i prace inwentaryzacyjne
sa w dalszym ciagu niezbgedne wobec sporej liczby zapomnianych Iub
wciaz niezidentyfikowanych zabytkow regionu kujawskiego, oczeku-
jacych na poglebione studia.

ceniem (1660-1793), Torun 1996, s. 247-298; K. Mikulski, Putapka niemoznosci: spole-
czenstwo nowozytnego miasta wobec procesow modernizacyjnych, na przyktadzie Toru-
niaw XVII i XVIII wieku, Torun 2004, s. 39-46.

5 J. Tylicki, Barttomiej Strobel: malarz epoki wojny trzydziestoletniej, t. 1, Torun
2000, s. 95, 171, 173, 174, 360.

8 E. Ziotkowska-Ganc, Budowa Kalwarii, s. 81, 109-111.

" AFP, Metrica, k. 40. O Bierpfaffie: A. Kucharski, Bierpfaff (Birpfaff, Bierpaff,
Birffaw, Bierfaf, Bierphar, Byrphaw) Jan Chrystian (ok. 1600—ok. 1680), [w:] Torun-
ski stownik biograficzny, red. K. Mikulski, t. 5, Torun 2007, s. 24-26.

8 Katalog zabytkéw, s. 61. Biogram zlotnika: K. Krupska-ELyczak, Detloff (De-
dtloff, Dettloff, Dietloff, Ditloff) Paul (0k.1635/40-1691), [w:] Torurnski stownik bio-
graficzny, red. K. Mikulski, t. 8, Torun 2019, s. 50-52.

" Katalog zabytkéw, s. 50, 60. Szerzej o artyScie: K. Krupska, Srebrne plakietki
wotywne z warsztatu toruniskiego zlotnika Jana Letynskiego, Sztuka i Kultura, t. 2,
2014, s. 107-144.

8 Katalog zabytkéw, s. 61. Zrodta wzmiankuja takze BK PAN, Zbiér Rekopisow,
sygn. BK 7965, k. 33.

81 Pech prowadzit w 1764 r. prace ciesielskie przy zespole koscielno-klasztornym:
BK PAN, Zbior Rekopisow, sygn. BK 1592, k. 12. Wzmianka o ciesli w: K. Mikulski,
Putapka niemoznosci, s. 177.
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Aneks zrodtowy*

Kontrakt na wykonanie rzezby Chrystusa upadajacego pod krzyzem,
Archiwum Klasztoru Franciszkanéw w Pakosci, Akta kosciota para-
fialnego w Pakosci tyczgce si¢ obsadzania drzewami grobli kalwaryyj-
skich poczqwszy od roku 1843, b. sygn., k. nlb.

Stanal pewny nieodmienny kontrakt miedzy Jasnie Wielmoznym Je-
gomoscia Panem Franciszkiem Mieczkowskim, kasztelanem konarskim
kujawskim, protektorem Kalwarii Pakoskiej i syndykiem apostolskim
przewielebnych ojcéw reformatoéw z jednej, a ze Stawetnym Panem
Janem Antonim Langenhanem, mieszczaninem torunskim i majstrem
kunsztu snycerskiego z drugiej strony w nizej wyrazony sposob. Sta-
wetny Pan Langenhahn deklaruje z kamienia swego bremerskiego wy-
robi¢ figur¢ wedlug abrysu Chrystusa Pana upadajacego z krzyzem
pod gora Kalwaryjska, dtugosci pot trzecia tokcia wysokosci tokieé¢
jeden plus minus, takze wierzchnia platg osobno z tegoz swego kamie-
nia dluzsza i szersza na cztery cali, jak lezaca osoba, na grubos¢ zas
¢wier¢ tokcia lub najmniej szes¢ cali, ktéra plata ma by¢ wyrobiona
gzymsowa robota, wigc ta wyrazong robote obowigzuje si¢ Pan Maj-
ster jak najdoskonalej zrobi¢ i skonczyé najdalej na $wicto Swietego
Bartlomieja w tymze roku, za ktora deklaruje Jasnie Wielmozny Je-
gomos¢ Pan Kasztelan Dobrodziej wedtug ugody czerwonych ztotych
trzydziesci dico # 30, z ktorej kwote przy podpisanie kontraktu wyli-
cza si¢ ad rationem zaraz temuz Panu Majstrowi czerwonych ztotych
dziesie¢!. Pod tym podczas roboty przy dokonczeniu czerwonych zto-
tych dziesigc, a reszte czerwonych ztotych dziesig¢, jak zupetnie wigo-
rem tegoz kontraktu si¢ stawit i wszystkim tym punctum rzetelnie za
dosy¢ uczynit, dziato si¢ w Toruniu die. 10. May. 1774.

Franciszek Mieczkowski
Kasztelan Konarski Kujawski
Protektor Kalwarii.

* Tekst zrodtowy opracowano przy uwzglednieniu wspotczesnych zasad pisowni
i interpunkcji jezyka polskiego, jednoczes$nie rozwijajac, bez uzycia nawiasow, nieliczne,
najbardziej oczywiste skroty.

! Znakiem # okreslano w pi§mie czerwone zlote.
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Tegoz dnia odebral na ten kontrakt # 10 dico dziesigé¢!?
[ponizej rozliczenia pisane r¢kg Langenhanal]

d. 16 Junii. Takze na ten kontrakt wyptacitem trzy czerwony ztoty,
dico # 3.

d. 3 Julii 7 # dico siedem

Die 1ma Augusti bratem 7 # dico siedem czerwonych ztotych od ksie-
dza Gwardiana, przy tym si¢ deklaruje jak bede na Kalwarii, ze po
mnie posyta 6ta Augusta oddac trzy czerwony ztoty mnie wedtug kon-
traktu do trzydziestu, *a za co®a ze nie dokonczytem troche koto reki
osoby, obliguje si¢ tam na miejscu dokonczy¢ na Kalwarii, na co si¢
podpisuje.

Jan Antoni Langenhan Snyciers i Obywatel Thorunsky.

Odebralem wszelka satysfakcja do trzydziestu czerwonych zlotych.
J. A. Langenhan.

[na odwrocie karty adnotacja]

Kontrakt Jegomosci Pana Langenchana Kamieniarza Majstra 1774.
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