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Madonna Brzemienna z Torunia — geneza typu
kompozycyjnego i funkcjonowanie statuetki

Pregnant Madonna from Torun — the Genesis
of the Compositional Type and Functioning of the Statuette

Schwangere Madonna von Thorn — Genese
des kompositorischen und funktionalen Typs der Statue

Streszczenie. Artykut omawia wybrane zagadnienia zwigzane ze statuetka
Madonny Brzemiennej z Torunia. Gtéwnym celem tekstu jest dokonanie
poglebionej refleksji nad geneza typu kompozycyjnego oraz funkcjonowaniem
statuetki. Przeanalizowane zostaly kwestie przynalezno$ci obiektu do typu
przedstawien o charakterze ,,scenicznym” lub ,,samodzielnym”, a takze analogie
wyszukane zaréwno dla figurki Marii, postaci na postumencie, jak i catej
statuetki. Rozwazania te wraz z zaproponowanym hipotetycznym sensem
ideowym poshuzyly rowniez zastanowieniu si¢ nad funkcjonowaniem obiektu.

Abstract. The article discusses selected issues related to the statuette of the
Pregnant Madonna from Torun. The main aim of the text is to make an in-
depth reflection on the genesis of the compositional type and the functioning
of the statuette. The affiliation to the ,,stage” or ,,stand-alone” character of
performances was analysed, as well as the analogies found for the statue of
Mary, the figures on the pedestal and for the whole statue. These considera-
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tions, together with the proposed hypothetical ideological sense, were also
used to reflect on the functioning of the object.

Zusammenfassung. Der Beitrag behandelt ausgewihlte Themen im Zusam-
menhang mit der Statue der schwangeren Madonna aus Thorn. Das Hauptziel
des Textes ist eingehende Auseinandersetzung mit der Entstehungsgeschichte
dieses Kompositionstypus und die Funktionsweise der Statue. Analysiert wur-
den Fragen der Zugehorigkeit des Objekts zur Darstellungsart mit ,,Biihnen-"
oder ,selbstindigen” Charakters ebenso wie Analogien, die sowohl fiir die
Marienstatue, Figur auf dem Sockel als auch fiir die ganzen Statue gefunden
wurden. Diese Uberlegungen, zusammen mit dem vorgeschlagenen hypotheti-
schen ideologischen Sinn der Statue dienten auch der Reflexion iiber die
Funktionsweise dieses Objekts.

Stowa kluczowe: Madonna Brzemienna z Torunia, Maria Dobrej Nadziei
z Torunia, Maria Gravida, Pigkne Madonny, rzezba gotycka

Keywords: Pregnant Madonna from Torun, Maria of Good Hope from Torun,
Maria Gravida, Beautiful Madonnas, gothic sculpture

Schliisselworter: Schwangere Madonna aus Thorn, Maria in der Hoffnung aus
Torun, Maria Gravida, Schone Madonnen, gotische Skulptur

Madonna Brzemienna z Torunia® (il. 1a), nazywana rowniez Marig
Dobrej Nadziei?, zostata znaleziona® w okolicach zamku krzyzackiego

! Termin ten stosowany byl od czasu przekazania statuetki do depozytu Muzeum
Miejskiego w Toruniu.

2 Okreslenie uzyte przez Gwidona Chmarzynskiego, ktéry wprowadzit obiekt do li-
teratury i postugiwat si¢ tymi nazwami wymiennie: G. Chmarzynski, Sztuka w Toru-
niu. Zarys dziejow, [w:] Dzieje Torunia: praca zbiorowa z okazji 700-lecia miasta,
red. K. Tymieniecki, Torun 1933, s. 504; idem, Zbiory Muzeum Miejskiego, [w:] To-
run — stolica Pomorza, Torun 1934, s. 87; idem, Stownik geograficzny panstwa pol-
skiego i ziem historycznie z Polskq zwigzanych, t. 1. Pomorze Polskie, Pomorze Za-
chodnie, Prusy Wschodnie, red. S. Arnold, Warszawa 1937, s. 375.

3 Nieznane sg szczegdly odkrycia rzezby. Zachowala sie jedynie wzmianka Karla
Heinza Clasena, powolujacego si¢ na ustne informacje pozyskane od dr. G. Chmarzyn-
skiego, o dlugoletnim pozostawaniu rzezby w rekach nieokreslonego blizej ziemianina
z okolic zamku w Papowie Biskupim: K. H. Clasen, Die mittelalterliche Bildhauerkunst
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w Papowie Biskupim? i przekazana w 1931 r. jako depozyt Towarzystwa
Naukowego dla Muzeum Miejskiego w Toruniu®. Jej dzieje zar6wno
przed tg datg®, jak i po 1944 r.” pozostajg nieznane. Ostatnim $ladem
jest dokument wywozu (il. 14) podpisany przez dr. Adolfa Schwamm-
bergera, cztonka NSDAP i naczelnika hitlerowskiego Wydzialu Kultu-
ry wladz miejskich w Toruniu, méwiacy o transporcie tego obiektu do
Marburga nad rzekg Lahn, a stamtagd do Grasleben®. Obiekt znany jest
z fotografii wykonanych przez Karla Heinza Clasena® oraz kilku kopii:
gipsowego odlewu wykonanego na polecenie Gwidona Chmarzynskiego

im Deutschordensland Preussen: die Bildwerke bis zur Mitte des 15. Jahrhunderts, Bd. 1,
2, Tafeln, Berlin 1939, s. 141, 286, przyp. 125.

4 Wigcej o zamku w Papowie Biskupim: W. Rozynkowski, Zamek krzyzacki w Pa-
powie Biskupim — klasztor, warownia, osrodek administracyjny i gospodarczy, [w:]
Zamki i przestrzet spoleczna w Europie Srodkowej i Wschodniej, Warszawa 2002;
M. Wiewiora, Studia nad sredniowiecznym warsztatem budowlanym zamku krzyzac-
kiego w Papowie Biskupim, Ochrona Zabytkow, Warszawa 2013; idem, Gréd i zamek
W paristwie krzyzackim — miejsce tradycji czy tradycja miejsca?, Archaeologia Histori-
ca Polona, t. 24, Torun 2016; idem, Zamki krzyzackie i biskupie na ziemi chelminskiej
— nowe zrddia, nowe perspektywy, [w:] Stare i nowe dziedzictwo Torunia, Bydgoszczy
i regionu. Studia i materialy z dziedzictwa kulturowego Torunia i regionu, t. 2, Torun
2018; B. Wasik, Zamek krzyzacki w Papowie Biskupim. Nowe odkrycia i nowe inter-
pretacje, Rocznik Grudziadzki, Grudziadz 2014; idem, Przeksztalcenia techniki budo-
wy i architektury zamkow krzyzackich w koncu XIII i poczgtku XIV wieku w kontekscie
rozwoju panstwa zakonnego w Prusach, [W:] Zycie spoleczno-kulturalne w paristwie
zakonu krzyzackiego (XIII-XVI w.), red. J. Gancewski i in., Olsztyn 2016; idem, Zamki
krzyzackie w Starogrodzie i Bierzgtowie na tle innych komturskich siedzib nieregular-
nych w swietle nowych badan, Archaeologia Historica Polona, t. 26, Torun 2018.

5 A. Jagodzinska, Maria Dobrej Nadziei — styl i ikonografia rzezby z terenu Paii-
stwa Zakonnego w Prusach, Teka Komisji Historii Sztuki, t. X, Prace Wydziatu Filo-
logiczno-Filozoficznego TNT, Torun 2005, s. 86. Nieznane sa szczegdty przekazania
tej rzezby do muzeum.

6 G. Chmarzynski, Toruri dawny i dzisiejszy, Torun 1933, s. XV; idem, Sztuka w To-
runiu, s. 504.

7 G. Chmarzynski, Torus, s. XV.

8 W Grasleben znajdowata si¢ jedna z kopalni soli, w ktorych hitlerowcy groma-
dzili zagrabione dzieta sztuki, http://cennebezcenne.pl/wp-content/uploads/2020/05/
2020-1-2-MARKOWSKA .pdf, dostgp: 11.05.2021.

9 K. H. Clasen, op. cit., nr zdj. 157-161; idem, Clasen K. H., Der Meister der
Schonen Madonnen: Herkunfi, Entfaltung und Umbkreis, Berlin, New York 1974,
nr zdj. 42-43.
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w 1934 1.°, egzemplarzy pozostajagcych w Muzeum Okregowym w To-
runiu, Zbiorach Graficznych Biblioteki Uniwersyteckiej UMK w To-
runiu oraz kilku powstatych w 2002 r. na Wydziale Sztuk Pigknych
UMK (wzorem byta wersja z 1934 r.)'%.

Rzezba Marii Dobrej Nadziei jest wyjatkowa zarowno pod wzgle-
dem kompozycji, jak i jej ikonografii'?, poniewaz sktada si¢ na nig
posta¢ Marii na wysokim cokole z popiersiem mgzczyzny i jako catosé
nie ma bezposrednich analogii. Nie ma takze podobnych przyktadéw
takiego ujecia tematu. Problem genezy typu kompozycyjnego statuetki
Marii Dobrej Nadziei i petnionej przez nig funkcji nie zostal w do-
tychczasowych publikacjach rozstrzygniety, i to on bedzie stanowit
temat niniejszego artykutu.

Madonna Brzemienna to niewielka, liczaca 42 cm wysokosci, petno-
plastyczna rzezba®®, ktorg pokrywata polichromia'®. Ukazuje kobiecg
posta¢ stojaca na integralnie z nig zwigzanym cokole, na ktorym wid-
nieje popiersie mezczyzny. Rzezba zostata opracowana bardzo starannie
z kazdej strony, co mogloby wskazywac na charakter rzezby wolnosto-
jacej, ale wyklucza to prosto $cieta tylna Sciana postumentu (il. 1c).

Maria ubrana jest w suknie $ci$le przylegajaca w partii korpusu,
podkreslajaca smukto$¢ sylwetki i jednocze$nie wydatng kragtosé
brzucha. Zostata ona ujeta w lekkim kontraposcie — prawa noga deli-
katnie wysunigta ku przodowi, partia bioder skierowana ku lewej stro-
nie, korpus w strong przeciwna, a glowa dzieki nachyleniu jej w lewo
stanowi pewng przeciwwage dla tego uktadu (il. 1b). Dlonie trzyma
skrzyzowane na piersi. Zarowno w ogladzie frontalnym, jak i bocznym
widoczne jest ,,esowate” wygiecie ciala.

Szeroki postument, o silnie wysunigtym abakusie i bazie, jest sze-
scioboczny, nieforemny — jego frontalna i tylna $ciana sg dwukrotnie
szersze do $cian bocznych. Ze wzgledu na swoja budowe i wysoko$¢

10 A. Jagodzinska, op. cit., s. 86.

1 bid., s. 86.

12 Pierwszy zauwazyt to Clasen, okre$lajac obiekt mianem przedstawienia unika-
towego: K. H. Clasen, Die mittelalterliche, s. 141. Z kolei problem zostat rozbudowa-
ny przez Jagodzinska: A. Jagodzinska, op. cit., s. 86-87.

13 G. Chmarzynski, Torun, s. XV.

14 Poza tym faktem nie wiadomo o niej nic blizszego: ibid., s. XV.
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(mierzy on 13 cm®, co stanowi ok. 1/3 calej figury), nadaje calej rzez-
bie monumentalno$ci i wyjatkowo eksponuje posta¢ kobiety. Pelni nie
tylko funkcje podstawy, ale stanowi istotny dla odbioru catosci ele-
ment, zwlaszcza ze zintegrowany jest z popiersiem me¢zczyzny, ktore
pomimo przylegania do cokotu pozostaje rzezba prawie petlnoplastyczna
(il. 1d). W przypadku wizerunku me¢zczyzny zastosowano inng skale —
jego glowa jest niemalze dwukrotnie wigksza do gtowy Marii. Jego
tors obleka pozbawiona 0zdob szata — jedynie niewielka stojka spigta
matym guzikiem okala jego szyje.

Bryla rzezbiarska jest najwezsza w partii glowy i korpusu Marii,
aod linii talii rozszerza si¢, tworzac z cokolem masywng forme¢. Ku
dotowi rzezby modelunek ulega uproszczeniu — jej partia gorna (twarz
i korpus) opracowana zostata bardzo doktadnie, z dbatoscig o detale,
czes¢ srodkowa (obejmujaca suknig od talii) rozrzezbiona glebokim
modelunkiem fald sukni, natomiast postument buduja duze plaszczyzny.

W modelowaniu bryty istotng role odgrywa sposob pofaldowania
sukni. Kontrastuje ono z przewazajacymi gladkimi powierzchniami
korpusu i cokotu, a jednoczesnie sprawia, ze szata wydaje si¢ by¢ wy-
konana z miekkiego i lejacego si¢ materiatu. Dynamizuje przedstawie-
nie, nadajac wrazenie pewnego ruchu sylwetce kobiety w odréznieniu
od ,,statycznego” popiersia ponizej. Faldy sukni oddane zostaly po-
przez gleboki modelunek — rozszerzaja si¢ wraz z opadaniem ku doto-
wi, zachowujac ostra krawedz. Ponadto faldy z przodu s3 waskie, ge-
sto rozmieszczone, a z tylu regularne, ale rzadziej utozone i znacznie
masywniejsze — jednoczesnie wprost proporcjonalnie do sptywania ku
dotowi staja si¢ one coraz bardziej wypukte, trojwymiarowe, wydo-
bywane z powierzchni glgbszym modelunkiem, co wptywa na wraze-
nie przestrzennos$ci szaty. Suknia podkresla ksztatt ciala Marii, ale
rownoczesnie stanowi byt na wpot autonomiczny, budowany przez
staranne pofatdowanie i utozenie. Wydatny brzuch sprawit, ze opina
si¢ ona na nim, a ponizej linii pgpka ulega delikatnemu i regularnemu
pofatdowaniu, ktore na linii kolan traci swoj rytm, czego przyczyng jest
poza postaci. Wysunigte w lewa strong biodro spowodowalo, ze suknia

15 1bid.
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I1.1b. Madonna Brzemienna,
ok. 1400 r., figura Marii, wg: K. H.
Clasen, Die mittelalterliche, il. 157-161

Il. 1a. Madonna Brzemienna,
ok. 1400 r., widok catosci, wg: K. H.
Clasen, Die mittelalterliche, il. 157
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Il. 1d. Madonna Brzemienna,
ok. 1400 r., popiersie na postumencie,
wg: K. H. Clasen, Die mittelalterliche,

il. 161

Il. 1c. Madonna Brzemienna,
ok. 1400 r., widok statuetki od tytu,
wg: K. H. Clasen, Die mittelalterliche,
il. 160
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diagonalnie opada ku prawej stopie, widocznej spod szaty. Suknia jest
dos$¢ dluga i catkowicie zakrywa powierzchni¢ postumentu.

Wizerunki Marii i mezczyzny majg podobne w typie owalne twa-
rze, analogicznie opracowane oczy i wlosy, a takze dlugie nosy 1 wy-
datne usta. Duze wypukte powieki i oczy o migdatlowym obrysie zostaly
wydobyte dlutem z powierzchni twarzy. U obydwojga strukture wlosow
tworza lekko pofalowane grube pasma, ktérych faktura zostala opra-
cowana gestymi, regularnymi ztobieniami. Okalajg one twarze, two-
rzac rodzaj ornamentalnego uktadu. Poprzez inny sposéb wymodelo-
wania ich oblicz, stanowigcych rodzaj formy podstawowej, osiggnieto
catkowicie inny efekt. Twarz Marii zostata wyidealizowana, a mez-
czyzny oddana z pewng indywidualizacja rysow. Lico Marii tworza
gladko przenikajace si¢ wypuklosci, jej czoto i broda oddane zostaly
poprzez wyrazne kragtosci, zastosowano ptytszy modelunek niz u mez-
czyzny. Decyduje to o wrazeniu malarsko$ci, dominujagcym w tym wize-
runku. Z kolei fizjonomia mezczyzny charakteryzuje si¢ ostroscig ry-
sow; kazdy z elementow jego twarzy wykazuje pewna addycyjnos¢
i mozna tutaj mowi¢ o wyraznych przejsciach pomiedzy elementami
twarzy — splaszczone czoto, zapadnigte policzki podkreslajace wysta-
jace kosci policzkowe i ostra broda stanowia niemalze oddzielne ele-
menty. Dlugie wlosy Marii sptywaja na plecy do talii, swobodnie falu-
jac, a mezczyzny siegaja do potowy twarzy. Na glowie Marii widocz-
ny jest $lad po koronie®,

Rzezba w momencie wykonywania fotografii byta w dobrym stanie
zachowania — najpowazniejszym ubytkiem byt brak rgk ponizej linii
barkow. Zachowaly si¢ jedynie dlonie. Zauwazalne sa rowniez dwa
wyrazne pegknigcia, na wysokosci talii i kolan, mogace sugerowac, ze
rzezba byta przelamana. Z kolei na tylnej stronie postumentu i na linii
bioder figury wyraznie odznaczaja si¢ trzy elementy mogace by¢ po-
zostatosciami po wtéornym dziataniu na rzezbie: ponizej abakusa znaj-
duje si¢ ciagnacy si¢ przez calg szeroko$¢ $ciany waski prostokatny
ubytek, wypeliony ciemniejszym materialem (ze wzgledu na jego
faktur¢ mozna przypuszczaé, ze byto to drewno). Ponizej znajduja si¢

16 $ad ten jest wyraznie widoczny i ma posta¢ do$é¢ plytkiego wyzlobienia, o pla-
skiej powierzchni, co moze sugerowac istnienie metalowej korony.
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dwa okragle otwory o podobnej wielkosci, jeden z nich przecina o$
symetrii cokotu, a drugi jest lekko przesuniety w lewo (nalezatoby
zastanowi¢ si¢, czy nie sa to §lady mocowania rzezby, mogace stano-
wi¢ pewna przestanke ku petnionej przez nig funkcji).

Literatura przedmiotu poruszajaca problematyke dotyczacag Ma-
donny Brzemiennej nie nalezy do obszernych. Jedng z przyczyn takie-
go stanu moze by¢ krotki czas jej ekspozycji. Wielkie zastugi dla ba-
dan nad Marig Dobrej Nadziei potozyto troje badaczy: Gwidon Chma-
rzynski, Karl H. Clasen i Anna Jagodzinska. Ich prace, kazda pod in-
nym wzgledem, byly innowacyjne dla rozpoznania problematyki zwig-
zanej z tg rzezbg. Chmarzynski'’ wprowadzit Madonne Brzemienng do
literatury naukowej. Zaprezentowat ja zarowno w publikacjach o cha-
rakterze albumowym (wraz z katalogiem tworzyt rodzaj uzupehienia
dla pozbawionej ilustracji wyzej wymienionej syntezy), jak i przed-
stawil w syntetycznym opracowaniu dziejow sztuki Torunia, co sta-
nowi pionierskie dziatanie®. Poruszal gtéwnie zagadnienia formalno-
artystyczne. Kilka lat po pracach Polaka powstaly monumentalne pu-
blikacje o charakterze monograficznym badacza niemieckiego Karla
Heinza Clasena, poruszajgce zagadnienia rzezby Sredniowiecznej na
terenie Prus'® oraz Picknych Madonn®. Figura Madonny Brzemiennej
zostata tam Szerzej omowiona niz u Chmarzynskiego (m.in. stworzyt
dos¢ rozbudowany opis formalny obiektu). Najnowsza i najobszernie;j-
sza pracg jest monograficzny artykut Anny Jagodzinskiej?. Badaczka
podjeta si¢ zbadania kwestii stylu i ikonografii rzezby. Bylta to pierw-
sza tak obszerna proba przyjrzenia si¢ Marii Dobrej Nadziei.

Omawiana statuetka pojawiata si¢ rowniez w publikacjach poswie-
conych Picknym Madonnom?? oraz tych o charakterze syntetycznym,

7 G. Chmarzynski, Torun, s. XV; idem, Sztuka w Toruniu, s. 504,

18 G. Chmarzynski, Stownik geograficzny, s. 375; idem, Sztuka w Toruniu, s. 504.

19 K. H. Clasen, Die mittelalterliche.

20 K. H. Clasen, Der Meister.

2L A. Jagodzinska, op. cit., s. 86-95.

22 J. Kebtowski, ,, Dwie antytezy” w sprawie tzw. Pigknych Madonn, [w:] Sztuka oko-
to 1400: materialy sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki: Poznan, listopad, 1995, t. 1,
red. T. Hrankowska; T. Chrzanowski, Warszawa 1996, s. 173; Z. Kruszelnicki, Pigkne
Madonny — problem otwarty, Teka Komisji Historii Sztuki, t. VI, Torun 1992, s. 49, 88-89.
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poruszajgcych problem sztuki polskiej?. W dotychczasowe;j literaturze
przedmiotu zostaly poruszone takie zagadnienia jak: datowanie, autor-
stwo, styl, rodowod, analogie stylistyczne, jako$¢ artystyczna, temat,
typ ikonograficzny, analogie ikonograficzne i funkcja.

Zabytek byt datowany przez Chmarzynskiego? na czas okoto 1400 r.,
co zostalo podtrzymane przez pozniejszych badaczy® — wyjatkiem jest
Dariusz Kaczmarzyk?®, wskazujacy na rok okoto 1390. Od Chmarzyn-
skiego poczawszy potwierdzano przynalezno§¢ Madonny Brzemiennej
do stylu picknego?’. Badacz ten uwazal za mozliwe, by statuetka sta-
nowita twor lokalnego warsztatu?®, a Clasen® oraz Keblowski® do-

2 M. Walicki, J. Starzynski, Dzieje sztuki polskiej, Warszawa 1936, s. 76-78;
D. Kaczmarzyk, Straty wojenne Polski w dziedzinie rzezby, Prace i Materiaty Wydziatu
Rewindykacji i Odszkodowan, Warszawa 1958, s.12, 89; T. Dobrowolski, Sztuka
polska od czasow najdawniejszych do ostatnich, Krakow 1974, s. 147-148; J. Keblow-
ski, Polska sztuka gotycka, Warszawa 1976, s. 275.

2 G. Chmarzynski, Torun, s. XV; idem, Sztuka w Toruniu, s. 504; idem, Zbiory Mu-
zeum Miejskiego, s. 87.

%5 M. Walicki, J. Starzyfski, op. cit., s.76; K. H. Clasen, Die mittelalterliche, s. 143;
A. Jagodzinska, op. cit., s. 86.

% D. Kaczmarzyk, op. cit., s. 89.

27 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu, s. 504; idem, Stownik geograficzny, s. 375, jako
cechy taczace Madonng Brzemienng z ta grupa wymienit: nowe wyczucie bryly rzezbiar-
skiej, naturalne upigcie szat, uszlachetnienie wyrazu twarzy i wysoka klas¢ artystyczna.
Dodat, ze dzigki plastycznemu wyczuciu ciala rytmem esowatej, ale zréwnowazonej
sylwetki i spokojem na twarzy zbliza si¢ do stylu, w jakim wykonano Pickng Madonn¢
Torunska. Uwazal za mozliwe istnienie lokalnego warsztatu, dzialajacego nieopodal
malarzy czeskiej szkoly, pracujacych przy szkarpach franciszkanskiego kos$ciota. Za ta
teza mialo przemawia¢ pojawienie si¢ w tym samym czasie i obszarze Madonny Brze-
miennej i Picknej Madonny Torunskiej. K. H. Clasen, Die mittelalterliche, s. 142: byt
przekonany, ze zostala wykonana przez Mistrza Pigknych Madonn. Idem, Der Meister,
S. 44: sugerowal zwigzek Marii Dobrej Nadziei z Madonnami na Lwie, odrzucit zwiazek
z Parlerem i wiazal ja raczej ze Sluterem. T. Dobrowolski, op. cit., s. 148, podkreslit
znaczenie wytwornos$ci gestu, kontrapostu, kruchego wdzigku postaci, delikatnego rysun-
ku dtoni o wydtuzonych palcach. Zauwazyt rowniez, ze glowa fundatora moze by¢ taczo-
na ze stylem mtodszej fazy tworczosci Parlerow. J. Kebtowski, op. cit., s. 161; A. Jago-
dzinska, op. cit., s. 89-90.

28 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu, s. 504. Jak juz wspomniano, miat on dziataé
nieopodal malarzy czeskiej szkoty, pracujacych przy szkarpach franciszkanskiego koscio-
fa, na co wskazywaé miato pojawienie si¢ w tym samym czasie i obszarze Madonny
Brzemiennej i Pigknej Madonny Torunskiej.
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szukiwali si¢ jej autora po$rod Mistrzow Pieknych Madonn. Tymcza-
sem Jagodzinska®!, nie negujgc tezy o istnieniu lokalnego warsztatu,
wysnuta wlasng — bardzo ciekawa — wedlug niej figurka mogta stano-
wi¢ import®, na co wskazywa¢ mialy inspiracje czerpane niewatpliwie
z kilku os$rodkow, ktore odwiedzi¢ miat autor podczas wedrowki cze-
ladniczej*®. Podwazyla taczenie Madonny Brzemiennej z Madonng
Swigtojanska, co wedlug Chmarzynskiego miato stanowi¢ dowéd na
istnienie warsztatu dzialajacego nieopodal malarzy czeskiej szkoty
pracujgcych przy szkarpach franciszkanskiego kosciota,

Ostateczne rozwiktanie kwestii rodowodu stylistycznego, dtugo po-
zostajgcej niejednoznaczng®, przyniosty ustalenia Jagodzinskiej, ktora

2 K. H. Clasen, Die mittelalterliche, s. 142.

30 J. Kebtowski, op. cit., s. 161: ,jednego z najwigkszych przedstawicieli stylu Pigk-
nych Madonn”.

3L A. Jagodzinska, op. cit., s. 89-90.

32 Wigcej o imporcie dziet w Pafistwie Zakonnym pisat K. H. Clasen, Die mittelal-
terliche, s. 267-276.

3 A. Jagodzinska, op. cit., s. 92, przyp. 27: H. Beck, H. Bredekamp, Kompilation
der Form in der Skulptur um 1400. Beobachtungen an Werken des Meisters von Gross-
lobming, Stddel-Jahrbuch N.F,, Bd. 6: 1977, s. 129-157. Autorka powotata si¢ przy tym
z jednej strony na kontakty spoteczne, kulturalne i gospodarcze utrzymywane pomig-
dzy panstwami oraz metod¢ kompilacji H. Bredekampa i H. Becka wyjasniajaca po-
wtarzalnos¢ pewnych typow i schematow, prowadzacych do powstania hybrydy.

34 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu, s. 504.

% 0d poczgtku zaistnienia Madonny Brzemiennej w literaturze przedmiotu kwestia
rodowodu stylistycznego byta zagadnieniem spornym. G. Chmarzynski, Torun, s. XV,
oraz Sztuka w Toruniu, s. 504: wedlug tego badacza rzeZba reprezentuje typ czeski
i wskazuje na silny wptyw sztuki ,,wysokiego” autoramentu na Torun. Jako dzieta
analogiczne wymienit popiersia z galerii tryforyjnej u §w. Wita, rzezby w wehingerow-
skiej kaplicy w Klosterneuburg koto Wiednia, wskazujac na podobng tendencje do
wypelniania wolumenu przy rownoczesnym poruszeniu postaci i opracowaniu twarzy.
M. Walicki, J. Starzynski, op. cit., s. 77, pisali o proweniencji czesko-austriackiej.
K. H. Clasen, Der Meister, s. 44, wywodzit ja ze $rodowiska francusko-flamandzkiej
rzezby XIV-wiecznej, na co miatby wskazywaé realizm przedstawienia, a technika —
na zachodni rodowod. Dla udowodnienia swej tezy przywotal rzezbe Pigknej Madonny
Torunskiej oraz posag Katarzyny z Jihlavy, ktore miato taczy¢ z Maria Dobrej Nadziei
opracowanie tylu szaty, Mari¢ z grupy Zwiastowania z Grosslobmingen, obecnie
w Liebieghaus we Frankfurcie nad Menem, grob Karola V w Luwrze, pomnik Jeanne
de Bourbou, 1zabeli Bawarskiej w Poitiers, epitafium Warnera Weissa we Frankfurcie
z 1395, wizerunek Wielkiego Mistrza Konrada von Eglafstein z Norymbergi, anioty
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okre$lita go jako prasko-wiedenski®. Badaczka zauwazyla, ze cechy
formalne tej rzezby wystepuja zarowno na terenie panstwa zakonnego,
jak i na obszarze graniczagcym z nim. Cechami przekonujgcymi o zwigz-
ku z plastyka wiedenska jest przestrzennos$¢ obiektu, zalezno§¢ pomig-
dzy ciatem a szatg oraz bardzo podobny sposdb opracowania twarzy
i krawedzi draperii, a o powinowactwie ze sztukg czeska — charaktery-
styczny typ ujecia postaci na cokole: ,,realistyczny z pewnymi sktad-
nikami idealizujagcymi”. Ponadto badaczka argumentowata rodowod
prasko-wiedenski utrzymywaniem $cistych kontaktow pomigdzy tymi
panstwami zarowno na plaszczyznie kulturalnej, jak i politycznej i go-
spodarczej, a takze samg organizacjg warsztatu z obowigzkowg we-
drowka czeladnicza. Jako analogie stylistyczne z kregu sztuki wieden-
skiej*” wymienita m.in. posag Katarzyny Czeskiej z fasady zachodniej
katedry $w. Szczepana w Wiedniu, posag $w. Doroty z portalu pdinoc-
nego kosciota $w. Kolmana w Steyr czy Madonng z Pilzna, a z kregu
sztuki czeskiej®®: posag Wactawa IV Luksemburga ze staromiejskiej
Wiezy Mostowej w Pradze i popiersie Anny Swidnickiej z tryforium
katedry $w. Wita na Hradczanach.

Jakos$¢ artystyczna obiektu od momentu jego odnalezienia byta nie-
zmiennie oceniana bardzo wysoko. Chmarzynski napisat, ze ,,prze-
wyzsza wszystkie znane dotychczas opracowania tego tematu [ikono-
graficznego] ™. Starzynskiego i Walickiego zachwycita ,,urocza w swej
subtelnosci koncepcja, w ktorej walczg o lepsze melodyjnos$¢ linii
Z wzruszajgca subtelnoscig przeprowadzenia samego tematu”*°. Dodali
rowniez, ze jedynie intelektualne sSrodowisko mogto zrodzi¢ takie dzie-
to*. Clasen®? okreslit jg jako przedstawienie unikatowe, a Jagodziniska
zaznaczyla, ze ,,dzieto od razu zyskato status obiektu wyjatkowego™*,

z Notre-Dame-la-Blanche w Dijon, Madonng i Prorokéw z Champmol, Ukrzyzowanie
z Lorchar, praskie popiersia rektorow oraz wizerunek Waclawa.

3% A. Jagodzinska, op. cit., s. 90-91.

37 1bid.

38 hid.

3 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu, s. 504.

40 J. Starzynski, M. Walicki, op. cit., s.78.

4 1bid., s. 78.

42 K. H. Clasen, Die mittelalterliche, s. 141.

43 A. Jagodzinska, op. cit., s. 87.
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W zakresie tematu i typu ikonograficznego rzezba nie byta rozpa-
trywana catosciowo — dotychczas dotykano jedynie wyodrebnionych
kwestii, np. genezy samej figury Marii. Kierujac si¢ przede wszystkim
argumentacja zwiazang ze sposobem przedstawienia Madonny, w lite-
raturze pojawity si¢ dwie opinie na temat typu ikonograficznego tej
rzezby — wWedlug nich moze ona albo reprezentowa¢ samodzielne*,
albo ,,sceniczne™ przedstawienie (nalezgce do grupy Zwiastowania
badz Nawiedzenia). Problem taki zaistniat ze wzgledu na fakt funkcjo-
nowania przede wszystkim wizerunkéw Marii jako czg$ci wiekszych
przedstawien, ktory to stan ulegt zmianie w okresie poznego $rednio-
wiecza®. Clasen*’ byt przekonany, ze Madonna Brzemienna nalezata
do grupy Nawiedzenia, a istotnym czynnikiem na to wskazujacym
miata by¢ widoczna cigza®, nie wykluczal istnienia analogicznej w
typie figury $w. Elzbiety. Jagodzinska zauwazyta®®, ze sam temat
przedstawienia (Madonna Brzemienna z gestem skrzyzowanych dtoni)
jest niekanoniczny, nie odnosi si¢ do Nowego Testamentu. Najpraw-
dopodobniej wyksztatcit si¢ z modlitw i hymnow: Ave Maria czy Sal-
ve Regina, w ktorych wierni zwracali si¢ do Marii i Chrystusa z btaga-
niem o opieke. Mozliwe, ze temat od poczatku przewidziany byt jako
stuzacy prywatnej modlitwie. Wiaze si¢ go z kongregacjami zeniskich
zakonow, takich jak dominikanki czy cysterki. Mozliwe, ze idea za-
czerpni¢ta zostata albo ze Zwiastowania, albo z Nawiedzenia.

4 G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu, s. 504.

4 K. H. Clasen, Die mittelalterliche, s. 141; idem, Der Meister, s. 43-44. Autor byt
przekonany, ze figurka nalezala do wigkszej grupy, a precyzyjniej — miala stanowi¢
cze$¢ sceny Nawiedzenia (istotnym czynnikiem miata by¢ widoczna cigza Marii).
Autor nie wykluczat istnienia analogicznej w typie figury $w. Elzbiety. Natomiast Jago-
dzinska powotala si¢ na tez¢ o wyksztalceniu samego typu ikonograficznego Maria
Gravida z modlitw i hymnow, tj. Ave Maria czy Salve Regina, w ktorych wierni zwra-
cali si¢ z btaganiem o opieke. Wskazata na niekanoniczno$¢ tematu. Ponadto zaznaczy-
Ta, ze idea mogta zosta¢ zaczerpnigta nie tylko ze sceny Nawiedzenia, ale i Zwiastowania:
A. Jagodzinska, op. cit., s. 92-93.

4 W. Marcinkowski, Przedstawienia dewocyjne jako kategoria sztuki gotyckiej,
Krakéw 1994, s. 48.

47 K. H. Clasen, Die mittelalterliche, s. 141.

48 K. H. Clasen, Der Meister, s. 43.

49 A. Jagodzinska, op. cit., s. 92-93.
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Zardéwno Chmarzynski, Clasen, jak i Kruszelnicki dopuszczali mysl
o identyfikowaniu popiersia mezczyzny z cokotu z osobg fundatora lub
rzezbiarza, uznajac za bardziej prawdopodobne przedstawienia zlece-
niodawcy®. Ostatni z nich doprecyzowat, ze najprawdopodobniej byta
to osoba $wiecka, wywodzaca si¢ z wysokiej warstwy spotecznej. Po-
nadto nadmienil, ze zastosowana skala moze oznacza¢ roznice sfery
rzeczywistosci, w ktorej postacie przebywaja (Madonna i fundator).

Jako analogie ikonograficzne Chmarzynski wymienit: wapienna
Madonne ze Zwiastowania z Gross-Lobming w Frankfurcie, Madonng
Brzemienng z Gorlitz, tryptyk z Dubana w Litomierzycach w Cze-
chach®. Clasen zwrocil uwage na $w. Elzbiete z katedry z Bremy —
figura integralnie ztaczona z konsolg, a na niej kleczacy mnich-funda-
tor oraz na dzieto Mistrza z Eriskirch w Muzeum w Rottweil, figurg
z Rosengarten Muzeum w Konstancji, figure Slutera® z Kalwarii w
Kartuzji koto Dijon. Kruszelnicki zauwazyl, Zze stojacy postument
przypomina cokot pod stopami Madonny Corregia, ale ukazany zostat
tam Mojzesz z Tablica z Dziesiecioma Przykazaniami i laska. Podkre-
$la, ze Scienna konsola i stojacy postument w sensie ikonograficznym
traktowane sg identycznie — widziat podobienstwo pomiedzy Madonna
Brzemienng a Pickng Madonng Torunskg®. Jagodzinska analogie za-
uwazyla w: Miniaturze z Legendarium z opactwa dominikanek $w.
Krzyza w Regensburgu, 1271; Marii z grupy Zwiastowania portalu po-
tudniowego kosciota Mariackiego w Norymberdze z 1360; Grupy Na-
wiedzenia z klasztoru Katharinental z 1320: malowidta z kregu Kon-
rada Witza z Berlina®*.

Nierozstrzygnigta pozostaje funkcja pelniona przez torunska rzez-
be. Chmarzynski ze wzgledu na niewielkie wymiary uznat ja za obiekt
wotywny, przeznaczony do prywatnej, zamknigtej kaplicy®®. Clasen®,

%0 G. Chmarzynski, Torun, s. XV; K. H. Clasen, Der Meister, s. 44; Z. Kruszelnic-
ki, Pigkne Madonny, s. 88.

51 G. Chmarzyniski, Sztuka w Toruniu, s. 504, przypis 108.

52 K. H. Clasen, Die mittelalterliche, s. 141.

58 Z. Kruszelnicki, Pigkne Madonny, s. 89.

5 A. Jagodzinska, op. cit., s. 92-93.

% G. Chmarzynski, Sztuka w Toruniu, s. 504, przyp. 108; idem, Torusn, s. XV; idem,
Stownik geograficzny, s. 375.
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biorac pod uwage sptaszczony tyt, potamane kotki i pozostatosci po
zelaznym mocowaniu sadzil, ze rzezba mogta by¢ pierwotnie przymo-
cowana do $ciany oltarza lub filara®’. Jagodzifiska wspominata jedynie
o pewnych przestankach, mogacych poswiadczy¢ charakter figury jako
obiektu dewocyjnego: ,,mamy tutaj do czynienia z rozumieniem rzez-
by jako obrotowej i faktycznie petnoplastycznej®8.

Rozwazania nad typem ikonograficznym i tematem Madonny
Brzemiennej nalezy zacza¢ od ustalenia, czy stanowi on przedstawie-
nie ,,sceniczne” (oraz okreslenia zwigzku ze Zwiastowaniem lub Na-
wiedzeniem), czy samodzielne. Przynalezno$¢ do pierwszego z nich
moze sugerowaé poza Marii — korpus lekko wykrecony ku prawe;j
stronie, a gtowa pochylona w lewa, co sprawia wrazenie, jakby posta¢
zwracala si¢ ku komus$/czemus. Za sceng Zwiastowania miat przema-
wia¢ przede wszystkim gest skrzyzowanych na piersi rak, co szczegdl-
nie podkreslita Jagodzinska®. Jednakze autorka zawezita krag szuka-
nia analogii jedynie do grupy przedstawien reprezentujacych temat
brzemiennos$ci Madonny, a jak sama stwierdzita®®, grupa ta jest nie-
liczna, silnie zrdéznicowana i nieprzebadana catkowicie. Niejedno-
znaczno$¢ gestu dtoni®® jako argumentu przesadzajacego o przynalez-
nosci omawianego obiektu do tej sceny moze potwierdzaé jego wyste-
powanie zarowno w wizerunkach Zwiastowania, jak i Ukrzyzowania,
czego przykladami moga by¢ m.in. inicjal ze sceng Zwiastowania

5 K. H. Clasen, Die mittelalterliche, s. 141; idem, Der Meister, s. 42-43.

57 K. H. Clasen, Der Meister, s. 42.

%8 A. Jagodzinska, op. cit., s. 93.

%9 1bid., s. 94.

60 1bid., s. 94-95.

61 M. Jakubek-Raczkowska, Tu ergo flecte genu tua. Sztuka a praktyka religijna
Swieckich w diecezjach pruskich Panstwa Zakonu Krzyzackiego do potowy XV wieku,
Pelplin 2014, s. 174-175. Badaczka podkreslita, ze chrzescijanski gest modlitewny
bardzo powoli ewoluowatl. Poczatkowo miat on symbolizowa¢ ,,ukojenie grzesznika
i pokute”, a z czasem wyksztalcita si¢ grupa powszechnie przyjetych znakéw adora-
cyjnych: ,,W XIII stuleciu postawa genuflexio [dlonie ztozone na piersi, proste plecy,
postawa kleczaca — przyp. aut.] nabrata szczegdlnego znaczenia dla indywidualizacji
kontaktu wiernych z Bogiem. W sposob symboliczny wyrazata catkowite oddanie,
ufhosé¢ 1 mitos¢. Oczy podczas modlitwy miaty by¢ otwarte, wpatrzone w sfer¢ niewi-
dzialng”.
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z mszatu z kolegiaty w Glogowie z 1436 .52 czy tez posta¢ Marii

z Grupy Ukrzyzowania z kaplicy rodziny Dumlose z ko$ciota $w. Elz-
biety we Wroctawiu (ok. 1400-1410 r.)®® oraz z monstrancji relikwia-
rzowej z 1330-1347 r. z Bazylei®. Z kolei gtéwng przestankg przema-
wiajacg za szukaniem zwigzku ze sceng Nawiedzenia byt stan btogo-
stawiony kobiety®®. Wedtug Biblii Maria dowiedziawszy sig, ze jej
kuzynka, §w. Elzbieta, spodziewa si¢ dziecka, udata si¢ do niej w od-
wiedziny. Pomimo Ze sama byta dopiero w trzecim miesiacu, a Elzbie-
ta w szostym obie kobiety powszechnie ukazywane byly w zaawanso-
wanej cigzy®®. Do grupy takich dziel naleza: przedstawienie z klasztoru
Katharinental®” z okoto 1320 r. oraz z portalu zachodniego fary z Irrs-
dorf z 1408 r.®® Sama brzemienno$¢ Marii, niekwestionowana w tym
przypadku, nie powinna by¢ traktowana jako rozstrzygajacy argument,
poniewaz w poznosredniowiecznym kanonie przedstawiania postaci
kobiecych przyjeta byta specyficzna konwencja w ukazywaniu dam-
skich sylwetek — miaty one zaznaczony wydatny brzuch, mogacy
wzbudza¢ skojarzenia ze stanem btogostawionym, co jest doskonale
widoczne na miniaturze Zwiastowania z Biblioteki Uniwersyteckiej
w Tiibingen®.

Czy biorgc pod uwage te poszlaki ikonograficzne mozna podjac
proébe powigzania tej figurki z konkretna scena? Nalezy zaznaczy¢

82 Slgsk. Perla w koronie czeskiej: trzy okresy swietnosci w relacjach artystycznych
Slgska i Czech, red. A. Niedzielenko, V. Vinas, przekl. z jez. czes. S. Gora, Katalog,
Praga 2006, il. 1.5.36.D, s. 149.

8 1bid., il. 1.2.32, s. 62.

64 J. M. Fritz, Goldschmiedekunst der Gotik in Mitteleuropa, Miinchen 1982, il. VII.

65 J. Seibert, Leksykon sztuki chrzescijarnskiej: tematy, postacie, symbole, Kielce
2007, s. 221-222; Nowy leksykon sztuki chrzescijanskiej, red. M. Pienigzek-Samek,
Kielce 2013, s. 608-609.

6 S, Zuffi, Gospel figures in art, Los Angeles 2003, s. 65-67; C. Zielinski, Sztuka
sakralna. Co nalezy wiedzie¢ o budowie, urzqdzeniu, wyposazeniu, ozdobie i konser-
wacji domu Bozego: podrecznik opracowany na podstawie przepisow koscielnych,
Poznan 1959, s. 382.

67 G. M. Lechner, Maria Gravida: zum Schwangerschaftsmotiv in der bildenden
Kunst, Miinchen 1981, il. 26

68 K. H. Clasen, Der Meister, il. 321.

69 W. Schmitt-Lieb, Das Marienbild im Wandel von 1300-1800, Wiirzburg: Echter
(1. Januar 1987), s. 92.
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W tym miejscu, ze istnieja redakcje tematu Zwiastowania, w ktorych
ukazana jest posta¢ Marii w cigzy (przedstawienie z portalu ko$ciota
Najs$wigtszej Marii Panny w Norymberdze z okoto 1360 r.)’°, nato-
miast nie odnotowano sceny Nawiedzenia z charakterystycznym ge-
stem ztozonych dloni. Mimo to nie wydaje si¢ na tym etapie mozliwe
jednoznaczne zwigzanie statuetki z jedng ze scen.

Czy w takim razie torunska Madonna Brzemienna moze stanowic¢
obiekt samodzielny? Od XIII w. funkcjonowaty samodzielne przed-
stawienia w typie Maria Gravida™, czego przyktadem moze by¢ wize-
runek Marii z Ratyzbony z 1310 r. Motyw Madonny Brzemiennej byt
powszechny, ale wizerunki z gestem skrzyzowanych rak wystepowaly
w okresie okolo 1390-1420 jedynie na terenie Czech i Slaska, a jako
przyktady Mateusz Kapustka wymienit’> Madonny z Gérlitz’® (il. 2)
i Pragi’ (il. 3). Pierwsza z nich pochodzi z okoto 1400 r. z koSciota
$w. Piotra i Pawta w Gorlitz, a jej funkcja jest nieznana. Wykonana
zostata z wapienia i polichromowana. Ma wysoko§¢ 66 cm. Dhugo
laczona byta ze sceng Nawiedzenia™, podobnie jak zabytek torufiski.
Madonna Gravida z Pragi pochodzi z okoto 1410-1415 r., a wyrzez-
biona zostata w drewnie lipowym, polichromowana, o wysokosci
70 cm. Zostala wtérnie osadzona jeszcze w §redniowieczu w pdznogo-
tyckim ottarzu z okoto 1470 1.7

0 G. M. Lechner, op. cit., il. 10.

"L H. Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, Gdansk 2010, s. 104 —
wedlug autora typ ten wyraza §wiadome przygotowywanie si¢ Marii do macierzynstwa.

2 1bid., s. 100.

73 Slgsk. Perta w koronie czeskiej, s. 134. Lokalizacja w ottarzu: M. Kapustka, Ob-
raz brzemiennej Marii i jego tekstylna metaforyka. O sredniowiecznym typie Maria
Gravida na Slgsku i w Czechach, [w:] Slgsk i Czechy: wspélne drogi sztuki. Materialy
konferencji naukowej dedykowane profesorowi Janowi Wrabecowi, red. M. Kapustka,
A. Koziet, P. Oszczanowski, Wroctaw 2007, s. 70.

" 1bid., s. 134.

> Die Parler und der Schone Stil 1350-1400: Europaische Kunst unter den Lu-
xemburgern, Bd. 3, hrsg. Z. Gotz, Kéln 1978, s. 584.

76 M. Kapustka, Obraz brzemiennej Marii, s. 101. Na skrzydtach ottarza ukazano
scen¢ Nawiedzenia, co wedlug autora moze przyczyni¢ si¢ do rozwigzania badan nad
geneza tego wizerunku.
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Il. 2. Madonna z Gorlitz, ok. 1400 .,
Wg: Slgsk. Perta w koronie czeskiej,
il.1.5.16, s. 132

Il. 3. Madonna z Pragi, ok. 1415,
wg: Slgsk. Perta w koronie czeskiej,
il.1.5.17, s. 134
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Kapustka jest przekonany, ze obiekty te byly przedstawieniami sa-
modzielnymi’’. Erwin Panofsky® dowiodl, ze w poznym $redniowie-
czu zjawisko przeksztalcania przedstawien scenicznych w wizerunki
autonomiczne byto ,,typowym” sposobem tworzenia nowej ikonogra-
fii, co wigzato si¢ z nowymi formami pobozno$ci — przedstawieniami
dewocyjnymi’®. Odkrycia te pozwalajg na wykroczenie poza proby
dopasowania figurki do dwoch oméwionych scen. Mozna uznaé, ze
stanowi ona polaczenie kilku dawniejszych typdéw ikonograficznych —
scen Zwiastowania oraz Nawiedzenia. Na kanwie rozwazan na temat
potencjatu znaczeniowego typu Marii Gravidy Kapustka stwierdzit, ze
pozwalat on na bardzo réznorodne interpretacje i dokonywanie ,,wtor-
nych i pozachronologicznych adaptacji obrazowych oraz rozmaitych
prefiguracji”®, przede wszystkim w okresie od 2. potowy XIV w. do
okoto 1400 r. na terenie Czech i Slaska. Autor uzasadnit takie poste-
powanie faktem, iz Madonna Brzemienna zdobyta juz powszechne
uznanie jako najbardziej czytelny wizerunek ,.kulminacji idei maryj-

T M. Kapustka, Obraz brzemiennej Marii, s. 100. Pomimo charakterystycznego
typu ikonograficznego, matych wymiaréw i §ladéw polichromii zabytki te nie moga
przyczynié si¢ do ustalenia przeznaczenia torunskiej Madonny Brzemiennej, poniewaz
nieznana jest ich funkcja oraz odmiennie zostata rozwigzana kwestia cokotu. Co cie-
kawe, Kapustka zaznaczyl, ze w okresie od ok. 2. pot. XIV w. do ok. 1400 r. zauwa-
zalne jest zjawisko wtornego wpisywania do narracji postaci w skompilowanym typie.
Czy Madonna Brzemienna i jej analogie moga by¢ przykladami wiasnie takiego wtor-
nego wpisania w wigkszg sceng, ktorej czesci zaginety? Kwestia ta czeka na doglebne
zbadanie.

8 E. Panofsky, Imago Pietatis. Przyczynek do historii typéw przedstawieniowych
Maqz Bolesci i Maria Posredniczka, [w:] Studia z historii sztuki, wybratl, opracowat
i opatrzyt postowiem J. Biatostocki, Warszawa 1971.

" Ibid., s. 107. Jesli chodzi o geneze nowych przedstawien dewocyjnych, Panofsky
wymienit dwa mozliwe sposoby ich kreowania. Pierwszy z nich polega na wyseparo-
waniu grupy lub pojedynczej postaci ze scen, ,,w ktorych obrebie akcja zostaje
wstrzymana, trwa natomiast emocjonalnie z tg akcja zwiagzane przezycie, stanowigce
dostgpny przedmiot kontemplacji”, czego przyktadem moze by¢ np. grupa §w. Jana.
Autor omoéwit tez proces powstawania typu Meza Bolesci, ktory stanowi kompilacje
cech charakterystycznych dla samodzielnych wizerunkow Chrystusa w grobie i Ukrzy-
Zowania, a z czasem zaczyna towarzyszy¢ mu Maria. Drugi sposob kreowania przed-
stawien dewocyjnych polega wtasnie na przytaczeniu nowych postaci, przez co Béstwo
uczlowiecza si¢ i staje si¢ bardziej dostepne medytacji.

8 bid., s. 102.

137



nego macierzynstwa”®!, Przekonujgce wydaje sig, ze skoro dwczesnie
funkcjonowaty autonomiczne wizerunki w typie Marii Przy Nadziei,
do ktorej to grupy wiaczane sa wymienione powyzej zabytki, to dzieta
te nie moga naleze¢ do wiekszej ,,sceny”. Na podstawie powyzszych
rozwazan wydaje si¢ stuszniejsze okreslenie figurki torunskiej Ma-
donny Brzemiennej jako przedstawienia samodzielnego. Jednakze
warto jeszcze przyjrze¢ sie partii cokotowej. W dotychczasowych
rozwazaniach posta¢ Marii ,,wyrywano” z istniejacego kontekstu — nie
uwzgledniano istnienia postumentu, przez co obiekt nie byt traktowa-
ny cato§ciowo. Pomijanie 1/3 wysoko$ci rzezby nie wydaje si¢ stusz-
ne, tym bardziej ze z wielu wzgledow postument zyskat status wyjat-
kowego (ma znaczng wielko$¢, rzadko spotykang w tego rodzaju statu-
etkach, w popiersiu zastosowano nietypowa skale) i jest integralnie
zwigzany z postacig Marii. Nalezy zastanowic¢ si¢, czy problem poru-
szany w tej cze$ci dzieta miat znaczenie dla okreslenia typu rzezby.
Czy fakt istnienia na nim wizerunku mezczyzny moze sugerowac ist-
nienie analogicznej rzezby z przedstawieniem np. matzonki mezczy-
zny? Jest to problem ztozony, poniewaz sama posta¢ z cokotu nie zo-
stala jednoznacznie okreslona, dlatego tez najpierw nalezy rozwazania
rozpocza¢ od ustalenia, kim ona moze by¢, by nastgpnie omowié genezg
tego typu przedstawienia i przyktady par wizerunkow popiersiowych.
Przeszkoda w sformutowaniu przekonujacej tezy dotyczacej okre-
Slenia osoby ukazanej na cokole jest brak informacji o miejscu jej
wykonania®. Hipotetycznie, artysta mogtby wykona¢ ten obiekt na wia-
sny uzytek, tym samym bylby jej fundatorem. Dlaczego obiekt dewo-
cyjny, prawdopodobnie wystany do Panstwa Zakonnego®®, miatby mieé¢
popiersie z fizjonomia rzezbiarza, ktore na dodatek zajmowato ponad
1/3 calej rzezby? Czy oznaczalby przyjazd autora do tego regionu?
Czy byl to wedrujacy mistrz? Posiadanie takiego obiektu przez osobe
na nizszym stopniu w hierarchii cechowej (czeladnika) jest mato
prawdopodobne, poniewaz raczej nie dysponowataby ona wystarcza-

81 1hid.

82 Por. stan badaf.

8 A. Jagodzifiska, op. cit., s. 92, pisata o potwierdzonych historycznie kontaktach
stolicy cesarstwa i Pafistwa Zakonnego w sprawie wysylania dziet sztuki.
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jacymi §rodkami. Podejmowana wedrowka powodowana byla w duze;j
mierze potrzeba znalezienia zatrudnienia®,

Zastanawiajace jest podobienstwo sportretowanego do wizerunkow
wladcoéw z katedry §w. Wita na Hradczanach, Karola IV Luksembur-
skiego (il. 4) i Wactawa IV Luksemburga (il. 5). Mozna zatozy¢, ze
autor musial zna¢ rdwniez autoportret innego rzezbiarza, Piotra Parle-
ra® (il. 6), ktory znajduje si¢ w tym samym miejscu co oblicza wiad-
cow. Stan rodzacej si¢ samoswiadomosci i ambicji artystow przejawia-
jacy si¢ w poznym Sredniowieczu®® zmniejsza prawdopodobiefistwo
siggania do wizerunku krdla w autoportrecie rzezbiarza, niezaleznie od
miejsca, w ktorym mialby zosta¢ wykonany. Tym bardziej niejasne
wydaje sie, dlaczego obiekt moggcy by¢ importem®’ mialby zawieraé
wizerunek rzezbiarza.

Z kolei jezeli popiersie mialoby by¢ wizerunkiem fundatora, podo-
bienstwo do fizjonomii wtadcy mogtoby stuzy¢ podkresleniu pozycji
spolecznej portretowanego. Silna stylizacja wizerunku sktania do roz-
wazenia istnienia mozliwego wymogu zleceniodawcy nawigzania do
okreslonej koncepcji. Owczesnie grupa, wéréd ktorej mozna byto do-
strzec takie tendencje, byt patrycjat®®. Przekonujgca wydaje si¢ opinia
M. V. Schwartza na temat fundatoréw Pieknych Madonn®, ktory twier-
dzit, ze ze wzgledu na wysoka klase zabytkow oraz brak zachowanych
imion zleceniodawcdéw nalezy wigzac je z warstwami spolecznymi nieco
nizszymi od elit, ale na tyle zamoznymi, by mogly sobie pozwoli¢ na
»dworskiego” rzezbiarza. Pickne Madonny identyfikuje si¢ z praskim
dworem, chociaz niemozliwe jest potaczenie ich ze szlachetnie urodzo-

8 A. Labuda, Malarstwo — zleceniodawca — malarz. Gatunek, funkcje, konteksty
tworczosci artystycznej, [w:] Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 1, red. A. Labuda,
K. Secomska, Warszawa 2004, s. 67.

85 Dje Parler und der Schone Stil, t. 3, s. 13.

% bid., s. 99.

87 Ibid., s. 97-98.

8 M. Zlat, Nobilitacja przez sztuke — jedna z funkcji mieszczanskiego mecenatu
WXV i XVI w,, [w:] Sztuka miast i mieszczaristwa XN-XVIII w Europie Srodkowo-
wschodniej, red. J. Harasimowicz, Warszawa 1990, s. 84.

8 M. V. Schwartz, Pigkna Madonna jako kompleksowa forma obrazowa. Zarys
problematyki, [w:] Dziela i interpretacje, t. 1, Wroctaw 1993, s. 93.
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1. 4. Popiersie Karola IV Luksemburskiego, ok. 1374-1385, katedra $w.
Wita na Hradczanach, domena publiczna, https://en.wikipedia.org/wiki/
Charles_IV_Holy_Roman_Emperor#/media/File:Busta_Karel_IV.jpg,
dostep: 11.05.2021

I1. 5. Popiersie Wactawa IV Luksemburga, katedra sw. Wita
na Hradczanach, https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/df
/Busta_Vaclav, dostgp: 6.05.2021


https://en.wikipedia.org/wiki/%20%20Charles_IV_Holy
https://en.wikipedia.org/wiki/%20%20Charles_IV_Holy
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/

IL. 6. Popiersie Piotra Parlera, XIV w., katedra $w. Wita na Hradczanach,

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/cb/Busta_Petr_

Parl%C3%A9%C5%99.jpg/360pxBusta_Petr Parl%C3%A9%C5%99.jpg,
dostep: 6.05.2021

nymi fundatorami. Z kolei przypuszcza si¢*’, ze wiele z nich mogto
by¢ zwigzanych z mieszczanskimi kos$ciotami parafialnymi, np. Pickna
Madonna z Torunia. Mogtoby to stanowi¢ przestanke dotyczacg dzia-
talno$ci mieszczanstwa na polu artystycznym i potwierdza¢ prawdopo-
dobienstwo zamdwienia oblicza zleceniodawcy na postumencie. Swiad-
czyloby to za fundacjg mieszczanska Madonny Brzemiennej. Hipote-
tycznie, fundator mégt zamoéwic to dzieto, przebywajac w Czechach
i stamtad przewiez¢ je do Prus. Pozostaje to w sferze domystow. Wy-
daje si¢, ze bardziej prawdopodobne jest taczenie wizerunku z portre-
tem zleceniodawcy, poniewaz gdyby miat to by¢ portret rzezbiarza,
stuszniejsze bytoby nawigzywanie do popiersia Parlera (oddanie wita-
snego wizerunku).

% 1bid., s. 93.
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/c/cb/Busta_

Przedstawianie postaci ludzkich (najczesciej jedynie gornej potowy
ciala lub samej glowy) bylo dos¢ powszechne w rzezbie architekto-
nicznej na wspornikach i konsolach. Stanowitly one m.in. podparcie
dla posagow, co znajduje swoj $lad w kompozycji torunskiej statuetki,
ktéra sktada si¢ z ,,posagu” stojacego na postumencie z wizerunkiem
mezczyzny. Przyktadem takich dziet s wsporniki z koSciotow: cyster-
sow w Pelplinie, cystersow w Gdansku-Oliwie oraz §w. Jana z kaplicy
Bozego Ciata w Gdansku. Kolejnymi przyktadami sa konsole z koscio-
tow: cystersow w Pelplinie®! oraz franciszkanskiego w Dreznie z XIV w.
(w kaplicy)®2. Pierwsze dwa przyktady stanowig wizerunki tylko me-
skich gléw, a pozostale to ujgcia popiersiowe. Z obiektem torunskim
taczy je typ ujecia si¢gajacy do linii potowy klatki piersiowej, bez
zaznaczenia ramion, a dzieta gdanskie i drezdenskie maja analogicznie
wzgledem niego opracowany impost. Widoczne jest rdwniez podo-
bienstwo zabytku torunskiego do konsoli rogowej ukazujacej budow-
niczego z kosciota $w. Jana w Gdansku. Jest to posta¢ o podobnych
zaro$cie i szacie, a co istotne, wydaje si¢ by¢ niemalze plastyczny,
przylega do powierzchni $ciany, co przypomina relacje zachodzaca
pomigdzy torunskim wizerunkiem a postumentem.

Nie mozna pomina¢ takze podobienstwa do wybitnych dziet sztuki
ztotniczej — herm relikwiarzowych, np. §w. Jana Chrzciciela z okoto
1355 r. badz Karola Wielkiego z 1376 1.2 (il. 7), znajdujacych sig
w skarbcu w Akwizgranie. Ich forma od razu kojarzy si¢ z torunskim
popiersiem — decyduja o tym typ (do linii potowy klatki piersiowej,
bez zaznaczonych ramion), a takze fizjonomia mezczyzny (podobnie
ukazany zarost).

Najsilniejsze podobienstwo postaci mezczyzny z cokotu rzezby Ma-
donny Brzemiennej zarysowuje si¢ z rzezba architektoniczng — cze-
skimi popiersiami oraz konsolami. W tym pierwszym przypadku ma-
my do czynienia z analogicznym stylem wizerunku oraz, wraz z konso-
lami, reprezentowaniem tego samego typu popiersia. Laczy je takze za-

91T, Jurkowlaniec, Gotycka rzezba architektoniczna w Prusach, Wroclaw 1989, il. 394,

92 Dje Parler und der Schone Stil, t. 3, s. 583.

9 Prague. The crown of Bohemia: 1347-1447, red. B. Drake Boehm, J. Fajt, przel.
K. Jones, Katalog, New York 2006, il. 2.7.
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Il. 7. Herma relikwiarzowa Karola Wielkiego, okoto 1376 r.,
skarbiec w Akwizgranie, wg: Prague. The crown of Bohemia, il. 2.7

stosowanie kamienia jako materiatu. Z kolei hermy relikwiarzowe
reprezentujg nieco dalsze podobienstwo, z racji wykorzystania innej
techniki oraz materiatu. Najprawdopodobniej genezy formy mozna
dopatrywac si¢ w czerpaniu inspiracji z kilku zrodel. Wydaje sig, ze
liczne przyktady nalezace do réznych gatezi sztuki, poczawszy od
form monumentalnych, a skonczywszy na ztotnictwie, moga $wiad-
czy¢ o duzej swiadomosci artystycznej srodowiska, w ktorym dzieto to
powstato, oraz o wysokim poziomie artystycznym zleceniodawcy.
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Przyktadami wykorzystania par wizerunkow popiersiowych® sg
dzieta ukazujace ofiarowanie przedstawien, ktore taczy z Marig Dobrej
Nadziei forma popiersia na cokole, a w pierwszym z przyktadow takze
frontalizm ujecia: malowidlo $cienne ukazujgce krola Jana Dobrego®
(zm. w 1364 r.), kiedy$ znajdujace si¢ w Sainte Chapelle w Paryzu,
i obraz ottarzowy papieza Urbana V z Biblioteca Nazionale w Bolonii.
Stanowia one dowodd na istnienie w sztuce okoto 1400 r. przedstawien
popiersiowych funkcjonujacych w ,.komplecie”, co mogltoby przema-
wia¢ za istnieniem drugiej statuetki. Istnialy rowniez wizerunki par
fundatoréw w réznych redakcjach, ale byly to wizerunki adorantow —
postacie miaty zlozone dlonie w gescie modlitwy badz blagania, np.
wizerunek fundatoréw z kosciota dolnego San Francesco w Asyzu®,
namalowany przez Pietra Lorenzettiego okoto 1320 r. Postaci w ujeciu
profilowym wyraznie zwracajg si¢ ku Marii badz Chrystusowi. W sztuce
wystepowaly pary fundatorskie oraz pary przedstawien popiersiowych
donatoréw, ale reprezentowaly one inny typ wizerunku i stosowano
W nich inng skale wizerunkéw donatoréw wzgledem postaci swigtych
niz w przypadku Madonny Brzemiennej. Brak analogicznych w typie
obiektéw sktania do odrzucenia hipotezy o istnieniu drugiej podobnej
figurki i uznania torunskiego obiektu za przedstawienie samodzielne.

* * *

Geneze typu kompozycyjnego nalezy rozpocza¢ od rozpatrzenia ca-
lej statuetki, poszukujac w obrebie form monumentalnych (trumeau,
posagow przy filarach) calopostaciowych figur wystepujacych z po-
stacig fundatora, a takze dziet zlotnictwa (relikwiarze, posazki), jako
ze w ich gronie wystepuja dzieta o najwigkszym podobienstwie do to-
runskiej kompozyciji.

Posta¢ Marii znajduje si¢ na wysokim cokole, dzieki czemu zostata
ona silnie wyeksponowana. Zazwyczaj cokoty byty niewielkie i nie bu-
dowaly wrazenia ,,wyniesienia” postaci na nim umieszczonej i monu-
mentalno$ci. Takie skojarzenie wzmaga si¢ po porownaniu posazka

9 Chodzi 0 sam typ ujecia, a nie temat.
% H. Belting, op. cit., il. 251, s. 478.
% Ibid., il. 250, s. 478.
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z postaciami Marii ukazywanymi na trumeau, czego przyktadem moga
by¢ portale: potudniowej strony transeptu i Vierge Doree®’ (1240-1243 1.)
katedry Notre Dame w Amiens (il. 8), fasady zachodniej katedry
w Reims (X111 w.), kosciota $w. Wawrzynca w Norymberdze® (X111 w.),
katedry w Dijon®® (1391-1392 r.) Clausa Slutera. Usytuowanie postaci
Marii w tak waznym miejscu w $wiatyni chrzescijanskiej, jakim byt
portal, juz samo w sobie podkres§lato jej znaczenie. Ponadto forma
trumeau ze wzgledu na swoja budowe pelni funkcje ,,wynoszenia”
ukazywanych na niej figur z wykorzystaniem do tego elementow ar-
chitektonicznych, co ma miejsce rowniez w statuetce Madonny Brze-
miennej.

Kolejnymi przyktadami moga by¢ posagi we wnetrzu ko$ciota: fi-
gura Marii z koSciota §w. Wawrzynca w Norymberdze!®, XIV w. (il.
9), posag Joanny de Bologne nad kominkiem Wielkiej Sali w Patacu
Ksigcia w Poitiers'® (ok. XIV w.) czy tez posagi na zewnatrz koSciota,
np. figura Madonny z Dzieciatkiem z kosciota §w. Teobalda w Thann.
Sposob eksponowania tych figur wydaje si¢ by¢ analogiczny do torun-
skiego zabytku. Petnoplastyczne postaci wyraznie wyrdzniajg si¢ na
tle Scian (zarowno tych o gladkiej powierzchni, jak i sktadajacych sie
z rytmicznego uktadu stuzek), a usytuowanie ich na architektonicz-
nych wspornikach zapewnia wyeksponowanie i sprawia, ze niemozli-
we jest ich pominigcie. Samo wywiedzenie inspiracji statuetki Ma-
donny Brzemiennej z rzezby architektonicznej wydaje sie¢ logiczne —
na kanwie badan na temat Pigknych Madonn stwierdzono, ze najpraw-
dopodobniej z niej ewoluowaty'® i poczatkowo silnie nawigzywaly do
architektury (wykonywane z kamienia i zwigzane z podziatami §ciany).

9 S, Bottari, Tesori d arte cristiana. Il Gotico, Bologna 1968, s. 126.

% 1bid., s. 143.

9 Gotyk.: Architektura — rzezba — malarstwo, red. R. Toman, Krakow 2004, s. 57.

1003, Bottari, op. cit., s. 72.

101 G, Duby, Sculpture. The great art of the Middle ages from the fifth to the fif-
teenth century, New York 1990, s. 67.

102 W. Marcinkowski, Co to jest Pickna Madonna? Uwagi o wzajemnym powigza-
niu formy, ikonografii i funkcji w sztuce péznogotyckiej, [W:] Prawda i twérczosé, red.
M. Kapustka, Wroctaw 1998, s. 43-44. Pickne Madonny dopiero pdézniej zyskaty auto-
nomig, a nastepnie juz jako drewniane, drazone formy monumentalne, zostaty wlaczo-
ne do retabulow ottarzowych.
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1. 8. Posta¢ Marii na trumeau, portal potudniowe;j strony transeptu
i Vierge Doree, katedra Notre Dame, Amiens, 1240-1243,
wg: S. Bottari, Tesori d’arte cristiana. 11 Gotico, s. 126
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Il. 9. Figura Marii z ko$ciota §w. Wawrzynca, Norymberga,
XIV w., wg: S. Bottari, Tesori d arte cristiana. 1l Gotico, t. 3, S. 72
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Niezwykle istotne jest zapoznanie si¢ z analogiami typu kompozy-
cyjnego statuetki, czyli przedstawien skladajacych si¢ z czeséci gornej,
z postacig Marii lub §w. Elzbiety, oraz z dolnej (rozbudowanej) z wi-
zerunkiem donatora (il. 10).

Ich istnienie pozwala na stwierdzenie, ze sam typ przedstawienia
»dwustrefowego” nie stanowit innowacji i byl dos$¢ typowy dla sztuki
sredniowiecza, o czym $wiadczg przywotane ponizej réznorodne dzie-
fa. Pojawialy sie realizacje, w ktorych dolnej czgéci ukazywano jedy-
nie glowy fundatorow: Madonna na konsoli z parg matzenska (ok.
1400 r.) z Niderlandow'®, figurka Marii z Dziecigtkiem na wsporniku
z glowa megzczyzny z kosciota pod wezwaniem Zwiastowania Naj-
$wietszej Maryi Panny z Zarnowca, okoto XIV w.% (il. 11) oraz dzie-
ta ukazujgce ich calg sylwetke: figura $w. Elzbiety (?) z Bremy'® (il.
10), Madonna Klodzka (ok. 1350 r.)!% czy Goldenes Réssl (1404 r.)1%.
W pierwszych przypadkach od razu zwraca uwage fakt ich silnego
zwiazku z architektura — Madonna z fundatorami to rzezba umiejsco-
wiona przy kolumnie, a dzieto z Zarnowca jest przyscienne.

Zauwazalny jest takze zwigzek rozwigzania kompozycyjnego statuet-
ki torunskiej z relikwiarzami i matymi rzezbami pochodzgcymi z okre-
su okoto potowy XIV w. Na pokrewienstwo wskazuje forma obiektow
sktadajgcych sie z catopostaciowej figury i poligonalnego postumentu,
najczesciej o szesSciu Scianach oraz o matych wymiarach. Ukazywane
na nich postaci, podobnie jak w przypadku form monumentalnych, sa
w pewien sposob wyeksponowane. Przykladem mogg by¢ takie obiekty
jak: pelnoplastyczna Madonna z ko$ciota w Broumovie, okoto 1350 .1
(il. 12), wykonana z drewna, o wysokos$ci 61 cm, bez postumentu, przy-
pisywana Mistrzowi Madonny Michelskiej, figurka relikwiarzowa $w.

103 Dje Parler und der Schone Stil, Bd. 3, s. 228.

194 Fundacje artystyczne na terenie Panstwa Krzyzackiego w Prusach. T. 2. Eseje,
red. B. Pospieszna, Malbork 2010, ryc. 18a.

105 K. H. Clasen, Der Meister, il. 246.

106 Madonna Klodzka, ok. 1350 r., obecnie znajduje sic w Galerii Malarstwa
w Berlinie (Gemaildegalerie), domena publiczna, https://pl.wikipedia.org/ wiki/Madonna
_K%C5%820dzka#/media/Plik:Bohemian_Master Thronende Maria_mit_dem_Kind_
(Glatzer_Madonna)_-_Google_Art_Project.jpg (dostep: 11.05.2021 r.).

107 Tzw. Maly Ztoty Kon (ang. Little Golden Horse).

108 Sjgsk. Perta w koronie czeskiej, s. 36.
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Il. 10. Figura $w. Elzbiety (?), Brema, Focke-Museum.
Fot. K. H. Clasen, wg: K. H. Clasen, Der Meister, il. 246

Jana Chrzciciela (ok. 1425 r.)'® z ko$ciota $w. Elzbiety we Wroctawiu
(34,5 cm wys., z 1495 1. pochodzi cokol, ktory zastapil wezesniejszy
postument, gdzie znajdowaly si¢ relikwie §w. Jana). Kapustka przy-
puszczal, ze najprawdopodobniej figura, bedaca efektem prywatnej
fundacji mieszczanskiej, mogta pierwotnie stanowi¢ element wyposa-
zenia kaplicy ratusza, wraz z hermg §w. Doroty. Wskazywaé na to
miaty relikwie $wigtego, ktory byt patronem diecezji wroctawskiej.

109 1hid., s. 120.
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Il. 11. Figurka Marii z Dzieciatkiem na wsporniku
(glowa mezczyzny), Zarnowiec, ok. XIV w., kosciot
pw. Zwiastowania NMP, wg: Fundacje artystyczne
na terenie Panstwa Krzyzackiego w Prusach, ryc. 18a
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Il. 12. Pelnoplastyczna Madonna z ko$ciota w Broumovie,

okoto 1350, wg: Slgsk. Perta w koronie czeskiej, il. 1.2.3., s. 36
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Kolejnym przyktadem moze by¢ figura Marii z Dziecigtkiem® (il.
13) z relikwiarza z poczatku XIV w., pochodzacego najpewniej z Pa-
ryza (wysoko$¢ postaci 18 cm, a z bazg 25 cm). Obecnie znajduje si¢
on w katedrze $w. Wita w Pradze. Przypuszcza si¢, ze najpewniej zo-
stal nabyty przez Karola IV lub jego nastepcow. Ze wzgledu na petno-
plastyczne opracowanie rzezba moze by¢ ogladana ze wszystkich
stron, co bylo wyjatkowe dla rzezb z poczatku XIV w. Gest Marii,
trzymajacej dlon na piersi Dziecigtka, miat zosta¢ zapozyczony od
Madonny z Dziecigtkiem z trumeau pdétnocnego transeptu katedry Notre
Dame w Paryzu, co po§wiadcza czerpanie inspiracji w matych rzezbach
z form monumentalnych. O funkcji nie wspominano. Innymi przykta-
dami sg figura $w. Piotra (ok. 1375 r.)!! pochodzaca z Czech lub
Brandenburgii czy figura $w. Doroty!*? pochodzgca z Pragi (ok. 1400 r.,
wys. 22 cm), ktora obecnie znajduje si¢ w Luwrze. Co istotne, z tylu
widoczne sg §lady mocowan. Nie wiadomo jednak, czy nalezata do
relikwiarza, czy tez ukazywana byta w innym kontekscie.

Kolejne analogie mozna dostrzec z postaciami Madonny: ze Szpitala
$w. Elzbiety w Gandawie'*® (ok. 1380 r.), wykonanej z ko$ci stoniowej,
o wysokos$ci 27 cm, oraz z Notre Dame ter Rieve w Gandawie'** (ok.
1400-1410 r.) o wysokosci 51 cm, z alabastru, ze §ladami polichromii,
czy tez figurami Marii z Dziecigtkiem z okoto 1400 r. ze skarbca
w Tongeren'®®, relikwiarzem o wysokosci 36,8 cm oraz z okoto 1390 r.
z Kolonii, a obecnie ze skarbca w kosciele $w. Pantaleona w Kolo-
niit*, o wysokosci 40 cm. Ciekawe wydaja sie dwie kolejne figury:
Maria z Dziecigtkiem i §w. Pankracy!'’, odpowiednio o wysokosciach:
351 37,5 cm, pochodzace z lat okoto 1380 — nieznana jest ich funkcja.

110 prague. The crown of Bohemia, il. 8, s. 138-139.

11 bid., s. 176-177.

12 1pid., il. 121, s. 279. Wykorzystano zlocone srebro i polichromowano. Istniejg
watpliwos$ci co do jej ikonografii — badacze przypuszczaja, ze przedstawia albo §wigta,
albo Mari¢ ze Zwiastowania. Wykonana zostata bardzo starannie.

113 Dje Parler und der Schone Stil, Bd. 1, s. 86.

114 1bid., s. 86.

15 1bid., s. 104.

116 1pid., s. 201.

17 bid., s. 578.
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Il. 13. Figura Marii z Dzieciatkiem, pocz. XIV w., pochodzaca
z Paryza (?), wg: Prague. The crown of Bohemia, il. 8, s. 138
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Zastanawiajace jest, ze wigkszo$¢ tych analogii albo nie ma wyja-
$nionej funkcji, albo stanowi przedmiot prywatnej dewocji. Podobne jest
rozwigzanie tych figurek i torunskiej statuetki pod wzgledem relacji po-
mig¢dzy figura a cokolem — sg one umieszczone na wysokich postumen-
tach, ktore je eksponuja, a niektore petnig rowniez funkcje relikwiarza.

* k%

Kwestia, nad ktora warto si¢ zastanowi¢ w tym miejscu, jest hipo-
tetyczny sens ideowy statuetki — jego poznanie moze stanowic¢ istotng
wskazoéwke dotyczaca funkcjonowania rzezby. Poruszany problem
wynika z rozwazan nad geneza typu kompozycyjnego statuetki.

Kapustka jest przekonany!!®, ze brzemiennoéé Marii byla stanem,
ktory shuzyt w sztuce do przekazywania bardzo ztozonych kwestii.
Przedstawienie Madonny z zaznaczonym Dziecigtkiem }aczone byto
z relikwiarzowym sepulchrum — postugiwano si¢ terminem ,,0brazo-
wej relikwii”*®. Zjawisko to ttumaczyloby popularno$é przedstawien
Madonny w stanie btogostawionym, a jak zauwazyt badacz, ten specy-
ficzny okres w zyciu kobiet nie byt powszechnym tematem w sztuce.
Mozliwos¢ ukazywania zaawansowanej cigzy Marii wynikata z tego,
ze miata ona porodzi¢ Boga, czyli jej stan zwigzany byl z wolg boska:
»Samo ciato Marii staje si¢ wigc w tym samym $wietle metaforycznym
»przekryciem« — na tym zdaje sie polega¢ nastepne symboliczne »prze-
niesienie«, jakiego dokonano w $redniowiecznej teologii oraz w obra-
zie celem wyjasnienia fenomenu narodzin Boga jako cztowieka w ciele
$miertelnej matki”?’, Pojawia sie tutaj podobiefstwo z relikwiarzami

118 M., Kapustka, Obraz brzemiennej Marii, s. 105.

119 1hid., s. 105: ,,Warto tez wspomnie¢, iz dla Gravidy precedensem tego typu wpla-
tania relikwiowych konotacji w sumaryczny, ikoniczny obraz maryjnego macierzyn-
stwa byta np. intensywna w dobie trecenta spoleczna recepcja popularnego toskanskie-
go typu obrazowego Madonna del Parto, majacego zreszta wschodnia geneze w przed-
stawieniach Madonna Platyera. W ramach tego typu wioskich wizerunkéw Maria jednak
tylko poprzez wymowny wizualny j¢zyk gestu i ukazany w obrazie przedmiot wielbionej
relikwii paska (Sacra Cintola) demonstruje swoja brzemiennos¢, implikujac zarazem
istnienie drogocennej wewnetrznej — a jedynie domyslnie sugerowanej — »zawarto$ci«
samego wizerunku”.

120 |pid., s. 109-110. Bernard z Clairvaux, podkreslajac role Marii jako Posredniczki,
nazywat jej ciato m.in. ,,0stong”, co miato znaczy¢, ze Wcielenie polegato na ,,ostonie-
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na poziomie ich znaczenia teologicznego — tj. obiekty te z racji prze-
chowywania i ochraniania §wigtej zawarto$ci majg wysoki status, tak
Dziecko spoczywajace w tonie Madonny Brzemiennej nadaje kazdemu
takiemu wizerunkowi unikatowe znaczenie. Podkresla to rolg Marii jako
Matki Boga.

Co jednak moze oznacza¢ popiersie na rzadko spotykanym wyso-
kim cokole, ktora to cze$¢ w omowionych powyzej relikwiarzach cze-
sto stuzyta do przechowywania relikwii? Zastanawiajace jest takze
kontrastowe zestawienie wspomnianych czesci przedstawienia. Wyjat-
kowe jest to, ze wizerunki te nie wchodza z soba w zadne korelacje
i r0znig si¢ konwencja. Posta¢ Marii zostata wyidealizowana, przez co
mozna méwi¢ o odrealnieniu jej sylwetki. Sprawia wrazenie nieprzy-
nalezgcej do $wiata doczesnego®?'. Tymczasem co do wizerunku mez-
czyzny, jakkolwiek nie reprezentuje on klasycznego realizmu, mozna
moéwi¢ o probie nadania postaci cech indywidualnych, portretowych,
dzieki czemu nabrat cech §wiadczacych o przedstawianiu §wiata ziem-
skiego. Oprocz tego pojawia si¢ kwestia roznicy skali i odmiennego
typu przedstawien: catopostaciowego ujecia Madonny i popiersiowego
mezczyzny. Natezenie zastosowanych zabiegow i ich wysoka jakos¢
zdaja si¢ wykluczaé przypadek, ktory mogtby zadecydowaé o takim
uktadzie.

Panofsky!?? omowit ide¢ wstawiennictwa ukazang w Speculum
Humanae Salvationis, co moze mie¢ niebagatelne znaczenie dla torun-
skiego obiektu. Przedstawiono tam wstawiennictwo Marii u Chrystusa
i Chrystusa u Boga — Madonna odstaniajac swoje piersi przypominata
Chrystusowi, Ze to ona go wykarmita i powinien wystuchac jej prosb,
by zlitowac¢ si¢ nad ludzmi. W analogicznym celu Jezus wskazywat

ciu” cztowieczenstwa Chrystusa: ,,W tym przypadku dokonano swoistego »radykalne-
go przeniesienia« cielesnej natury Marii jako kobiety na jej abstrakcyjna, jakby ponad
cielesng rol¢ »ostony« dla czlowieczenstwa Chrystusa, podczas gdy Chrystus sam jako
Ecclesia przybrat na siebie kobiece (takze erotyczne) oraz matczyne konotacje”.

121 W. Marcinkowski, Co to jest Piekna Madonna?, s. 42, przyp. 15: ,Moze wia-
$nie picknos¢ przedstawien Marii byta odpowiedzig na zamach na kult maryjny: Maria
jest czlowiecza, a przeciez wyposazona w cechy, ktore akcentuja Jej znaczenie dla Zba-
wienia, nie cztowieczo$¢”.

122 £, panofsky, op. cit., s. 107.
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przed Ojcem swoje rany. Maria ze wzgledu na wyrazenie zgody na
porodzenie Syna Bozego oraz udzial w Jego mece stata sie posred-
niczkg pomigdzy ludzmi a Bogiem'?,

Nalezy si¢ zastanowi¢ czy Madonna Brzemienna moze réwniez re-
prezentowac¢ ide¢ wstawiennictwa. Dziecko w tonie Marii jest po-
twierdzeniem zgody na uczestnictwo w akcie zbawienia. Wydaje sig,
ze dostrzeganie w tych przypadkach analogii znaczeniowej nie jest
btedne. Wigzanie tego obiektu z grupa przedstawien Marii — Posred-
niczki zostaje wzmocnione dzigki istnieniu popiersia na cokole!®.
Pewna watpliwo$¢ musi wzbudzi¢ zastosowana w nim nietypowa ska-
la przedstawienia, brak modlitewnego gestu u me¢zczyzny oraz nieu-
trzymywanie kontaktu wzrokowego z Madonng. Warto w tym miejscu
wziaé pod uwage prawdopodobne przeznaczenie statuetki — mozliwe,
ze zleceniodawca chcial wycisna¢ pietno swojej osobowosci na obiek-
cie sluzagcym do prywatnej dewocji oraz prywatnej kaplicy'?®. Wystar-
czy wspomnie¢ o 6wczesnych nowych formach pobozno$ci, wzroscie
znaczenia indywidualnego przezycia teologicznego — zaczeto dostrze-
ga¢ jednostke, jej potrzeby i gusta, co moglto przyczyni¢ si¢ do prze-
kraczania w sztuce utartych schematow. Poza tym nie mozna nie
wspomnie¢ o awansie spotecznym mieszczanstwa, a przede wszystkim
patrycjatu — mozliwe, ze zastosowanie roznej skali dla postaci Marii
i wizerunku na postumencie byto przejawem wzrostu $wiadomosci
zleceniodawcy'?. Ponadto mogta wskazywaé na roznice rzeczywisto-

123 M. Kapustka, Mater omnium viventium. Symbolika obrazu wniebowziecia Ma-
rii ze zbiorow wroctawskiego muzeum, [W:] Dziela i interpretacje, t. 4, Wroctaw 1996,
S. 141, 144.

124 Wigcej o pobudkach zleceniodawcow i ich oczekiwaniach wzgledem Zywych:
J. Le Goff, Narodziny czyséca, Warszawa 1997, s. 328-329.

125 M. Jakubek-Raczkowska, Tu ergo flecte, s. 173: ,[...] zrédia pisane dotyczace
przetomu XIV I XV wieku w Prusach potwierdzaja spontaniczng dgzno$¢ wiernych
swieckich do modlitewnego kontaktu z Bogiem — takze poza Ko$ciotem, w pracowitej
codziennosci”. Wigcej o wplywie poboznosci na sztuke pisat Karol Gorski: K. Gorski,
Prqdy religijne XV w. a sztuka, [W:] Sztuka i ideologia XV wieku: materialy sympo-
zjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Warszawa, 1-4 grudnia 1976,
red. P. Skubiszewski, Warszawa 1978, s. 123-135.

126 M, Zlat, op. cit., s. 77-101. Autor pisat o zjawisku wzrostu samo$wiadomosci war-
stwy mieszczanstwa. Wedtug niego mieszczanie, korzystajac ze znacznego polepszenia
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$ci, w ktorych miaty znajdowaé si¢ postaci'?’. Figurka niejako tgczy
dwie sfery — ziemska i niebianska. M¢zczyzna z kolei spoglada wprost
na widza, co moze stanowi¢ $rodek niwelujacy dystans pomiedzy od-
biorcg a przedstawieniem i jednocze$nie prosbe o wlaczenie si¢ do
ukazanej sceny, czyli o modlitwe za fundatora. Wskazuje to na zwia-
zek symboliczny z relikwiarzami — miaty one pozwala¢ na kontakt ze
$wietym, ktoéry nawet po swojej §mierci pozostawal obecny w Swiecie
doczesnym.

* % *

Zgromadzony materiat pordownawczy nie pozwolil na wyciagniecie
wnioskow wskazujacych na jedno okreslone zrodto kompozycji. Wy-
mienione analogie pochodza z roznych galezi sztuki — od form monu-
mentalnych po zlotnictwo. Wazny jest fakt wywodzenia si¢ tych inspi-
racji ze znakomitych $rodowisk, takich jak sztuka dworska, portrety
krolewskie lub drogocenne dzieta ztotnicze. Ich fundatorami mogli by¢
jedynie przedstawiciele elit spotecznych. Zastanawiajace jest, ze w duzej
mierze analogie zostaly odnalezione w gronie obiektow, ktore stuzyly
do kultu $wietych lub miaty upamigtnia¢ wladcow. Dla kazdego z ele-
mentéw rzezby mozna wskaza¢ na roéznorodne zrodla inspiracji, po-
dobnie jak dla typu calej statuetki. Najstuszniej upatrywac jest genezy
typu kompozycyjnego w dwoch grupach dziet: w rzezbie architekto-
nicznej oraz w relikwiarzowych statuetkach. Z tej pierwszej zaczerp-
niety zostal sposob wyniesienia Marii na postumencie o opracowaniu
nawigzujacym do elementow architektonicznych oraz typ popiersia.
Z kolei typ kompozycji catej rzezby najprawdopodobniej zostat przeje-
ty z wymienionych powyzej dziet sztuki ztotniczej ze wzgledu na wy-

ich sytuacji materialnej, chcieli podkresli¢ swoja pozycje w spoteczenstwie, a jednym
ze srodkow, ktore mogly doprowadzi¢ do osiagnigcia tego celu, byto przejmowanie np.
zamkow nalezacych dotychczas do rycerstwa. Wazne dla niniejszej pracy jest jednak
przede wszystkim dazenie do upami¢tnienia swego rodu poprzez ,,heraldyzacje funda-
cji”: ,,W kaplicach rodowych herby i pomnikowe wizerunki takim ograniczeniom nie
podlegaly. [...] Poza elementami wyposazenia stuzacymi funkcjom liturgicznym istotny-
mi ich sktadnikami sg epitafia, roznego rodzaju pomniki nagrobkowe oraz takie formy
i szczegoly, ktore stuzg wylacznie upamigtnieniu i wywyzszeniu fundatorskich rodow”.
1277, Kruszelnicki, Pigkne Madonny, s. 88.
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stgpowanie analogicznego uktadu (posta¢ Marii na cokole) oraz nie-
wielkie rozmiary obiektow. Wyjasnienie istnienia podobienstw pomig-
dzy dzietami, pochodzacymi z réznych dziedzin sztuki, mozna dostrzec
w charakterze sztuki okoto 1400 r., dla ktorej znamienne byto uleganie
przemianom i transpozycjom motywow. Shuszne wydaje si¢ przypusz-
czenie, jakoby przyjete bylo wowczas czerpanie inspiracji z réznych
srodowisk i dziel.

Obiekt ten najprawdopodobniej stanowit przedmiot prywatnej de-
wocji. Jego unikatowa forma wynika z 6wczesnej tendencji do kompi-
lowania typow przedstawieniowych, a inspiracje zaczerpnigte w duzej
mierze ze sztuki relikwiarzowej potwierdzaja charakter przedmiotu
modlitewnego.

Il. 14. Karta katalogowa ze spisu dziet zaginionych udostgpniona
przez Dzial Inwentaryzacji i Dokumentacji Muzealnej w Toruniu
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