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Zarys tresci: Artykut stanowi podsumowanie komponentu badawczego programu, w ramach ktérego
zrealizowano pokazy filmowe z audiodeskrypcja stworzong przez studentéw Uniwersytetu Gdanskiego.
W oparciu o kwestionariusz zbadano preferencje widzacych odbiorcéw audiodeskrypcji w zakresie opi-
su emocji postaci jednego z odcinkéw brytyjskiego serialu obyczajowego True Love. Przeanalizowano
zgodnos$¢ interpretacji tych emocji z odczuciami deskryptoréw wyrazonymi w scenariuszu AD. Podjeto
prébe przesledzenia mozliwego wptywu wspétczesnych koncepcji audiodeskrypcyjnych na wybory do-
konane przez autoréw badanej $ciezki AD. Zaproponowano takze kierunki i metody dalszych badan nad
przedmiotowymi zagadnieniami.

Stowa kluczowe: audiodeskrypcja, emocje w AD, wspoétczesne koncepcje audiodeskrypcyjne, preferen-
cje odbiorcow AD, klasyfikacja emocji Golemana, analiza semantyczna

1. Wstep

ezyk emocji towarzyszy czlowiekowi na co dzien. Stanowi réwniez nie-
odzowna cze$¢ jezyka audiodeskrypcji (AD) filmowej. I cho¢ wykorzysty-
wane przez te ostatnig srodki jezykowe maja stuzyc¢ opisowi tresci wizualnych
(Chmiel, Mazur 2014: 19), przy opisie emocji zadanie deskryptora zdaje sie
wykracza¢ poza ramy oddania tego, co widoczne. Ewoluujace w czasie kon-
cepcje audiodeskrypcji dajg mu do tego coraz wigksze prawo.
Zasadniczg funkcjg audiodeskrypcji jest wspomaganie odbioru wytwo-
réw kultury przez osoby z réznym stopniem dysfunkeji wzroku lub umoz-
liwianie go tym, ktérych dysfunkcja calkowicie pozbawia ich mozliwosci
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percepcji wspomnianych wytworéw bez takiego opisu stownego'. Audio-
deskrypcje mozna klasyfikowa¢ réznorako, uwypuklajac cechy badz wskazu-
jace na jej zwigzki z wybranymi dzialami jezykoznawstwa?, badz podkreslaja-
ce medium, ktérego dotyczy (miedzy innymi film, teatr, sztuki plastyczne, ar-
chitektura), badz tez plasujace ja na skali od opisu najbardziej obiektywnego
do najbardziej subiektywnego. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze te dwie ostatnie
kategorie czg$ciowo si¢ pokrywaja.

Pierwsze wytyczne do opisu obrazu pomiedzy kwestiami dialogéw po-
staci danego materialu filmowego zalecaly wysoki stopien obiektywnosci
tworcy Sciezki audiodeskrypcyjnej, neutralno$¢ jezyka opisu i brak termi-
nologii specjalistycznej, co zblizato charakter opisu do reportazu’. Realizacje
spelniajace te kryteria przez wiele lat uchodzily za przyklady audiodeskrypcji
standardowej. Za odchylenie od tak rozumianego standardu w kierunku opi-
su bardziej subiektywnego mozna uzna¢ audiodeskrypcje strukturalng. Daje
ona priorytet narracji i dopuszcza interpretacje, jednak tylko w przypadku,
gdy jest ona uzasadniona wzgledami narracyjnymi (Remael, Vercauteren
2007: 73-94). Jeszcze bardziej eksperymentalna wydaje si¢ audiodeskryp-
cja odzwierciedlajaca jezyk filmu (ang. cinematic AD) (Fryer, Freeman 2013:
1-15), ktdra, takze dajac pierwszenstwo kryterium narracyjnosci, nie ucieka
od terminologii specjalistycznej. Audiodeksrypcja kreatywna (Walczak, Fryer

! Ciekawy wglad w szeroki zakres rozwigzan prawnych, zalecen technicznych i praktyk AD
stosowanych w pieciu panstwach europejskich przedstawia Pilar Orero (2007: 111-125).

> Badacze audiodeskrypcji powoluja si¢ przy tym na Jakobsonowskie kodowanie znakéw
jezykowych i pozajezykowych (Jakobson 2009: 43-45), podkreslajac intersemiotyczny charakter
audiodeskrypcji ze wzgledu na przeklad obrazu na stowo (por. m.in.: Chmiel, Mazur 2011: 15,
Bolinska 2014: 169-170). Podejécie multisemiotyczne wykorzystano takze do analizy korpusowe;j
scenariuszy audiodeskrypcyjnych do filméw w czterech jezykach w ramach projektu, ktory za-
owocowal stworzeniem oprogramowania analizujacego narracje, obraz i gramatyke takich skryp-
tow (Jiménez, Seibel 2012: 409-425). W ujeciu przekladoznawczym, w ktérym AD stanowi jeden
z rodzajéw ttumaczenia audiowizualnego (Tryuk 2008: 34-35), podkresla sie jej diasemiotycz-
nos¢, czyli realizacje przy udziale dwdch kanatéw — wizualnego i werbalnego (Szarkowska 2009:
11). Przektadoznawczy rys audiodeskrypcji wybrzmiewa takze miedzy innymi u Mazur (2014:
179-198), ze szczegblnym uwzglednieniem strategii pomocnych w przekladzie gestow i wyrazu
twarzy z jezyka obrazu na jezyk stow.

> Wytyczne Independent Television Commission (ITC 2000) do dzi$ stanowia punkt od-
niesienia dla autoréw wskazowek audiodeskrypcyjnych w réznych panstwach (por. np. Szyman-
ska, Strzyminski 2010, Orero-Clavero 2012). Bardziej wspolczesne standardy poluzowuja gorset
ograniczen, umozliwiajac deskryptorom stosowanie przymiotnikéw oceniajacych na przyklad
urode postaci. Dopuszczalne jest takze interpretowanie ich ruchéw. Utrzymano zalecenie obiek-
tywnoéci przy opisie emocji za pomocg przystéwkow (Ofcom 2017: 22-23).
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2017: 6-17) to kolejny krok w strone wigkszej swobody interpretacyjnej
oryginalu poczyniony przy uzyciu subiektywnych opiséw postaci, zdarzen
i scen oraz terminologii filmowej. W audiodeskrypcji autorskiej (Szarkow-
ska, Wasylczyk 2014: 48-62) znajdziemy opisy subiektywne, emocjonalne,
nacechowane, imitujgce idiolekt autora, interpretujgce i, w miare mozliwosci,
czerpigce wprost z tresci scenariusza. Najdalej od zatozen audiodeskrypcji
standardowej zdaje si¢ plasowaé audionarracja, ktora opiera si¢ na subiek-
tywnej, interpretujacej narracji wszechwiedzacego narratora i koncentruje sie
na opisie stanu emocjonalnego postaci.

Wydaje sig, ze odbiorcy AD, zwlaszcza ci stanowigcy gléwna grupe do-
celowgy, czyli osoby z dysfunkcjami wzroku, nie sprzeciwiaja si¢ praktyce na-
zywania emocji zastepujacej lakoniczny opis wyrazu twarzy postaci. To zalo-
zenie potwierdzajg ich opinie zebrane w toku programu obejmujacego serig
siedmiu pokazéw materiatéw filmowych ze $ciezkami AD autorstwa studen-
tow translatoryki anglistycznej na Uniwersytecie Gdanskim®*. Jeden z projek-
tow, ktdre ztozyly sie na program, zostal wzbogacony o komponent badawczy.
Kolejne czesci artykulu stanowia rezultat tego komponentu, bedacy raportem
z badania przeprowadzonego jesienig 2019 r.

2. Badanie

2.1. Cel badania

Nadrzednym celem badania bylo poznanie preferencji odbiorcéw niemaja-
cych doswiadczenia w odbiorze ani tworzeniu audiodeskrypcji w zakresie
swobody interpretacyjnej AD wobec materialu filmowego nacechowanego
emocjonalnie. Innymi stowy, starano si¢ ustali¢ granice tolerancji dla opisu
subiektywnego, oferujgcego eksplicytne nazwy emocji, a takze zbada¢ stopien
zgodnosci odczu¢ przedstawicieli zwartej spolecznosci respondentéw wyra-
zonej w ich samodzielnej ocenie emocji postaci oraz w uszeregowanej przez
nich hierarchii waznosci czynnikéw wplywajacych na ocen¢ emocji postaci
w materiale filmowym.

* Szczegodlowe przedstawienie zalozen programu oraz jego realizacji w formule zarzadzania
projektami ttumaczeniowymi przedstawiono w odrebnych publikacjach (Gorszczynska 2016a,
2016b, Gorszczynska, Jendza 2016, Gorszczynska (w druku)).
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2.2. Uczestnicy badania

W badaniu wzielo udziat 25 studentéw pierwszego roku studiow magister-
skich w zakresie filologii angielskiej ze specjalnosci translatorycznej w wie-
ku od 21 do 24 lat, w tym 16 kobiet i 9 mezczyzn. Respondenci nie mieli
wezesniejszych doswiadczen ani z tworzeniem, ani z odbiorem materiatéw
opatrzonych opisem AD.

2.3. Materiaty

Przedmiotem badania bylo dziewie¢ scen (dwanascie sytuacji) wybranych
z odcinka brytyjskiego serialu obyczajowego True Love produkcji BBC. Ana-
lizowany odcinek przestawia perypetie kobiety w srednim wieku przezywa-
jacej rozstanie z corka, ktora wyjechata na studia, jej trudng relacje z mezem
oraz znajomo$¢ z nowo poznanym mezczyzng. Material obfituje w emocje
postaci wyrazane gléwnie pozawerbalnie, za pomocg prozodii lub mowy
ciala. Nie bez znaczenia dla ich interpretacji, poza fabula, pozostaje takze
brzmienie $ciezki dzwiekowej i dialogéw, niebedace jednak przedmiotem
analiz. Badanie miato charakter kwestionariuszowy.

2.4. Metoda

Uczestnikom przedstawiono ustne wprowadzenie do fabuly, po ktérym,
scena po scenie, pokazano im material audiowizualny w oryginalnej wersji
jezykowej, bez dodatkowego opisu AD. Po obejrzeniu kazdej sceny respon-
denci mieli nazwa¢ emocj¢ wyrazong przez wskazang postac lub dwie postaci
i okresli¢ jej intensywno$¢ w skali od 1 do 5, gdzie 1 oznacza intensywno$¢
najmniejsza, a 5 najwicksza. W tej czgsci badani odpowiadali zatem na jedno
lub dwa pytania w odniesieniu do kazdej z dziewigciu scen. W drugiej czesci
obejrzeli te same sceny, lecz w polskim ttumaczeniu i wzbogacone o audio-
deskrypcje przygotowang przez studentéw z innego rocznika, ktdrzy ukon-
czyli kurs audiodeskrypcji. Tym razem ich zadaniem byla ocena trafnosci
opisu AD w poszczegolnych scenach, przy uwzglednieniu ograniczen czaso-
wych obcigzajacych deskryptora, w oparciu o nastepujacg skale: 1 — opis bar-
dzo trafny, 2 - opis raczej trafny, 3 - nie mam zdania, 4 — opis raczej nietrafny,
5 - opis zdecydowanie nietrafny. Kazdej ze scen nalezalo przypisa¢ po jednej
ocenie. Warto$ciom liczbowym mogly towarzyszy¢ komentarze uzasadniaja-
ce zaproponowang ocene.



EMOCJONALNA AUDIODESKRYPCJA 163

W odrgbnym pytaniu badani mieli uszeregowac czynniki mogace wpty-
wac na percepcj¢ emocji postaci w ogladanym materiale od najistotniejszych
do najmniej istotnych, uwzgledniajac nastepujace aspekty: sciezke dzwigko-
wa, tekst dialogu, atmosfere dialogu, kontekst fabuly, scenerie, mowe ciala
postaci, ich wyraz twarzy i sposob odczytania kwestii przez lektora.

2.5. Wyniki

Stanawszy przed zadaniem malejacego uszeregowania wedlug waznosci
wskazanych czynnikéw mogacych wplywaé¢ na percepcje emocji postaci
w materiale audiowizualnym, respondenci $rednio przypisali najwyzsza wage
($rednia liniowa 163 punkty) wyrazowi twarzy postaci. Na drugim miejscu
wskazali $ciezke dzwigkowq i mowe ciata (136 punktéw), przy czym przy za-
stosowaniu wyliczenia na postawie $redniej wykladniczej na drugiej pozycji
znalazlaby si¢ $ciezka dzwigkowa, na trzeciej fabula, za§ mowa ciata dopiero
na czwartej. Kolejne miejsca, wedtug $redniej liniowej, przypadly odpowied-
nio atmosferze dialogu, fabule, tekstowi dialogu, scenerii i sposobowi odczy-
tywania kwestii przez lektora, przy czym trzy ostatnie nie odbiegaja tu od
tych odnotowanych wedlug $redniej wykladnicze;.

Wskazanie wyrazu twarzy postaci jako najistotniejszego noénika jej
emocji zdaje si¢ korespondowal z wysoka, trzecia, pozycja tego czynnika
w towarzyszacych ocenie audiodeskrypcji komentarzach do badanego mate-
rialu, ktére przedstawiono w dalszej czeéci artykutu.

Najwigcej ocen pozytywnych (patrz rys. 1) przyznano audiodeskrypcji
w ostatniej z badanych scen (39 punktéw’; brak komentarzy; dominujaca
ocena natezenia emocji postaci: 4 (52% respondentéw)), przedstawiajacej po-
sta¢ gléwnej bohaterki, Sandry, samotnie jadacej pociggiem, w zblizeniu na
jej twarz. Natomiast najwiecej ocen negatywnych uzyskal opis sceny drugiej
(82 punkty; 16 negatywnych komentarzy; ocena natezenia emocji: 3 (40%),
4 (24%), 5 (16%)), w ktorej takze ogladamy Sandre, tym razem stojaca w wi-
trynie swojego sklepu, wpatrzona w niebo. Wydaje sie, ze pozytywnie oce-
niona zostala propozycja AD dotyczaca sceny, w przypadku ktoérej znaczacy
procent grupy respondentéw (nieco ponad polowa) podzielit opinie co do
intensywnosci dominujacej w niej emocji. Z drugiej strony, tam, gdzie wy-
stapilo widoczne rozstrzelenie wynikéw oceny intensywnosci emocji postaci,
audiodeskrypcje oceniono w sposdb wyraznie bardziej krytyczny. Te ostatnig

* W tym wypadku im nizsza wartos¢ liczbowa, tym korzystniejsza ocena produktu AD.



164 PAULA GORSZCZYFISKA

obserwacje potwierdza takze odzwierciedlony w ocenach respondentéw od-
bidr sceny czwartej (Sandra w restauracji z me¢zem podczas rozmowy o kry-
zysie ich zwigzku) i széstej (odmieniona Sandra przed lustrem szykujaca sig
do wyjscia). Takze w przypadku tych scen duza grupa respondentéw wy-
kazala zgodno$¢ opinii o intensywnosci emocji postaci, bowiem 48% o0s6b
w pierwszym, a 52% w drugim przypadku ocenito emocj¢ odpowiednio jako
intensywna i bardzo intensywna.

Ocena punktowa AD scen
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Rys. 1. Wykres oceny punktowej badanych scen® (opracowanie wtasne)

By zyska¢ wglad w nature zalezno$ci pomiedzy jednoznaczno$cig oceny
intensywnosci emocji a oceng AD w omawianym badaniu, zasadne wydaje
sie zestawienie danych o ocenie AD z tymi, ktore pokazuja, jak sami respon-
denci nazwali emocje dominujace w poszczegdlnych scenach. Przyjmuje sie
przy tym, ze nie w kazdym przypadku wybory nazw emocji dokonane przez
respondentéw w pierwszej fazie badania musialy w sposéb przewidywalny
wplyna¢ na ich percepcje trafnosci AD. To zastrzezenie wynika z towarzy-
szacej badaniu obserwacji, z jaka trudnoscia przychodzito czesci badanych
nie tyle sklasyfikowanie danej emocji, ile nadanie jej polskiego odpowiednika

¢ Na osi odcietych oznaczono numery scen, za$ o$ rzednych odzwierciedla punktacje przy-
znang przez respondentow za opis AD; im nizsza warto$¢ liczbowa, tym lepsza ocena.
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nazwy, ktora bardziej automatycznie przychodzita im do glowy jako pierwsza
w jezyku angielskim. Mozna zalozy¢, ze takie osoby okazg si¢ mniej krytycz-
nie w ocenie niz te, ktérym nazwanie emocji w jezyku polskim nie nastrecza-
to problemoéw.

Aspekt samego mechanizmu rozpoznania danej emocji oraz pdzniej-
szego procesu jej nazywania, nieprzewidziany w projekcie badania, wy-
kracza jednak poza ramy niniejszego raportu, co mozna uznaé za jego
ograniczenie. W przyszlych pracach tych zagadnien warto$ciowe mogloby
sie okaza¢ wsparcie badania kwestionariuszowego metodami okulogra-
ficznymi (Chmiel, Mazur 2011) i neuroobrazowymi (Brooks i in. 2017).
Te pierwsze pozwolilyby na obserwacj¢ ruchu galek ocznych responden-
tow, wskazujac na elementy obrazu, ktére w najwiekszym stopniu przyku-
ty uwage widzéw. Te drugie uzupelnityby dane badacza o wiedz¢ na temat
rzeczywistego wplywu konkretnych jednostek semantycznych wystepujacych
w $ciezce dialogowej lub scenariuszu AD na aktywacj¢ obszaréw w moézgu
odpowiadajacych za przetwarzanie takich bodzcow’. Latwiej dostepng me-
todg wspomagajaca, takze stosowana przez badaczy odbioru AD, jest pomiar
tetna badanych po ekspozycji na dany material audio lub audiowizualny
(Ramos Caro 2015).

W zakresie badania miesci si¢ natomiast analiza produktu, tak w posta-
ci tekstu AD, jak i wyboréw leksykalnych dokonanych przez respondentéw
poproszonych o nazwanie emocji dominujacej w danej scenie. W ponizszych
akapitach zostanie podjeta proba okreslenia preferencji widzacych odbior-
cow badanego materialu audiowizualnego w oparciu o informacje ptynace
z obu tych produktéw. Tak zarysowana analiza obejmie dwie wspomniane
sceny skrajne pod wzgledem punktacji za jakos¢ AD. Jej dopelnieniem be-
dzie przeglad komentarzy respondentéw dotyczacych takze pozostatych
scen.

7 Nie ma przy tym jasnosci co do wynikoéw badan z zastosowaniem funkcjonalnego rezo-
nansu magnetycznego (fMRI) w zakresie ustalenia, ktére obszary mézgu odpowiadajg za ana-
lize¢ semantyczna. Aktywacja obszarow uznawanych za odpowiedzialne za takie przetwarzanie
moze bowiem wynika¢ nie tyle z samego zastosowania danego stowa, ile z trudnosci zadania,
czyli, w wypadku stow, stopnia ich wyobrazalnoéci. Stowo niestanowigce wyzwania dla mézgu
z wiekszym prawdopodobienstwem zostanie bez trudu zmapowane na sie¢ aktywnosci bazowej
(w stanie relaksu) anizeli wyraznie aktywuje te zwigzang z wykonywaniem angazujacego zadania
(Marzec-Remiszewski 2017). Przypuszczalnie w przypadku stéw opisujacych emocje, czyli byty
abstrakcyjne, kryterium przesadzajacym o takim potencjale aktywacyjnym moglyby by¢ nateze-
nie konotacji wywolywanych przez dane stowo utartych w spolecznosci badz indywidualnych.
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Tabela 1. Przykltadowa ocena scen przez respondentéw (opracowanie wlasne)

Numer Dominujaca I(,)a}ccean;a Niedostatki

Opis sceny AD emogja (liczba AD wskazane
sceny , AD
wskazan) w komentarzach
(pkt)

11 Niebo. Na Ujecie na smutek (5) 82 - brak opisu
nim wolno blekitne niebo. | tesknota (5) emocji Sandry,
plynace biale | Obraz plynnie | melancholia (2) - brak wskazania
chmury. Sandra | przechodzi zamyslenie (2) na dlugi czas
stoi w oknie. w twarz zaduma (2) trwania spojrze-
W bezruchu Sandry. Widok | rozdarcie (2) nia,
patrzy w gore | nasklep zbi- |zrezygnowanie - brak wskazania
przez okno. zuterig. (2) na obecnosé
Usta zaci$nigte zagubienie (2) Sandry w sklepie
w podkowe. nostalgia (2) i faktu, ze wpa-
Wreszcie rozmarzenie (1) truje sie¢ w okno,
powoli zamy- trwoga (1) - brak opisu
ka...iotwiera zniechecenie wyrazu twarzy
powieki. (1) Sandry,

Mruga. Widok - »zbedne obraz
Z Zewnatrz na przechodzi w”,
sklep z bibelo- - ,[obraz] nie
tami. W nim przechodzi
Sandra w tej plynnie, brak
samej pozycji. zaznaczenia,

ze obrazy s3 na

siebie nalozone”

IX Torba podrdz- | Pociag. Za nadzieja (9) 39  |brak
na na fotelu oknem roz- (samo)zadowo-

w wagonie mazane domy |lenie (7)
kolejowym. i drzewa. satysfakeja (3)
Naprzeciw Na siedzeniu | szczescie (2)
siedzi Sandra. | podreczna tor- | podekscytowa-
Wyglada przez |ba podrézna. |nie (1)

okno. Twarz Naprzeciwko | rados¢ (1)
zrelaksowana, | Sandra. Jest ulga (1)

lekko u$miech-
nieta.

sama. Patrzy
w okno.
Zblizenie na
jej twarz. Lek-
ki u$miech.
Obraz zamar-
za. Na dole
pojawiajg sie
napisy kon-
cowe.

optymizm (1)
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W przypadku sceny II, okreslajac emocj¢ dominujaca w scenie, respon-
denci postuzyli sie az 12 réznymi leksemami®, ktore, podazajac za propozy-
cja klasyfikacji emocji Daniela Golemana® (1997: 257), mozna przypisa¢ do
dwdch gléwnych i jednej pobocznej kategorii emocji. Ta mniej znaczgca ka-
tegoria, bo reprezentowana tu przez zaledwie jeden leksem, wykracza poza
klasyfikacje Golemana. Na potrzeby tego artykulu przyjeto, ze jest katego-
rig zbiorcza, obejmujgcg rézne emocje pozytywne, niemieszczace si¢ w ka-
tegoriach ZADOWOLENIE i MILOS$C. Na tle pozostatych kategorii, sSMUTEK
(84% wskazanych lekseméw) i sTRACH (12% wskazanych lekseméw), jej
przedstawiciel, leksem rozmarzenie, wydaje sie wynikiem blednej interpreta-
cji emocji w scenie. W przypadku sceny IX respondenci opisali dominujaca
emocje, postugujgc sie 8 leksemami z dwdch blisko spokrewnionych kategorii
emocji, POZYTYWNE ROZNE oraz ZADOWOLENIE, przy czym az 36% badanych
okreslilo ja zgodnie mianem nadziei, a 28% jako zadowolenie lub samozado-
wolenie. Ocene sceny IX cechuje wysoki poziom zgodnosci i brak komentarzy
wskazujgcych na niedociagniecia AD. W przeciwienstwie do komentarzy do
sceny II, gdzie zdaniem respondentéw zabraklo nie tylko opisu wyrazu twarzy,
lecz takze opisu emocji, tu nie pojawily si¢ uwagi wskazujace na potrzebe do-
precyzowania opisu w zadnym zakresie, a wigc takze w odniesieniu do emocji
postaci, wyrazonej jedynie opisem jej wyrazu twarzy (,,lekki usmiech”).

Oczekiwanie, ze AD powinna zapewniaé opis twarzy postaci oraz jej
emocji, znajduje odzwierciedlenie takze w ocenach pozostalych scen wy-
korzystanych w badaniu. Wyjsciowy studencki scenariusz AD wykorzy-
stany w poszczegolnych scenach przytoczony zostal ponizej w punktach
oznaczonych przypisanymi do nich cyframi rzymskimi. Na przyktad audio-
deskrypcje sceny VII opatrzono komentarzami wyraznie potwierdzajacymi
oczekiwanie precyzyjnego opisu, takze w zakresie emociji (,,powinien zostaé
oddany nastréj’, ,rozczarowanie w posturze nieuwzglednione”, ,nie wspo-
mniano, ze wychodza i o kolejnosci”, ,,brak opisu ubioru Sandry’, ,niesci-

8 Najcze$ciej proponowanymi leksemami oznaczajacymi nazwy emocji sposréd 110 uzy-
tych przez respondentéw do samodzielnej oceny emocji bohateréw byty: smutek (19%), rozczaro-
wanie (14,5%), zadowolenie (14,5%) i nadzieja (13,6%). O ile smutek i zadowolenie sg zaliczane
do emocji podstawowych, dwoch pozostalych nie znajdziemy w klasyfikacji Golemana (1997:
257). Sa to jednak jednostki leksykalne stosowane powszechnie.

° Wiskazujac trudnoéci badaczy z okresleniem, ktére emocje zastuguja na miano podstawo-
wych, Goleman przytacza liste ,,najczeéciej zgtaszanych kandydatow i niektorych cztonkéw ich
rodzin’, czym, jak i dalszym opisem przypadkéw wspotwystepowania roznych emocji, podkre-
$la umowno$¢ i niepelny charakter proponowanej klasyfikacji. Emocje podstawowe klasyfikuje
w podziale na osiem kategorii: ZLo$¢, SMUTEK, STRACH, ZADOWOLENIE, MILOSC, ZDZIWIENIE,
WSTRET i wsTYD (Goleman 1997: 257-258).
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stos¢ w opisie”, ,,niedokladnie”). Podobne uwagi towarzysza audiodeskrypcji
sceny VIi VIIL

(I) Sandra wpatruje si¢ w sto zmartwiona. Popija kawe. Para nie patrzy si¢ na siebie.
Sandra zmartwiona spoglada przez okno.

(IIT) Z pietra schodzi David ubrany w jeansy i koszulke. Sandra przyglada mu sie.
(IV) Sandra bawi sie nerwowo kieliszkiem. Malzonkowie usmiechajg sie_smutno.

Sandra wykonuje nerwowe gesty. David popija wino wyraznie zdenerwowany.

Ucieka wzrokiem. Sandra wyczekujaco wpatruje sie¢ w meza. Patrzy na mezczyzne
zdziwiona.

(V) Z prawej strony kadru wylania sie Sandra. Zbliza si¢ do kamery i spoglada
w bok. Zdaje sie nieobecna i pograzona w myslach.

(VI) Zmiana scenerii. Sandra przeglada sie w lustrze lekko uémiechnieta. Zagarnia
sobie wlosy za ucho.

(VII) Zmiana scenerii. Sandra i Ismail siedza w kawiarence. Sg radoéni. Ismail przy-

takuje. Na twarzy kobiety maluje si¢ wdziecznoéé. Od Ismaila bije spokdj i opano-
wanie.

(VIII) Sandra patrzy w jeden punkt. Wiatr rozwiewa jej wlosy. W oddali rozmazane
$wiatla miasta. Zblizenie na twarz kobiety. Ma nieruchomy wzrok. Zamyka oczy.

Komentarze towarzyszace ocenie rozwigzan audiodeskrypcyjnych zasto-
sowanych w calo$ci badanego materialu audiowizualnego mozna podzieli¢
na kilka kategorii, nie traktujac przy tym granic tych podzialéw jako ostrych
i nieprzekraczalnych. Najwiecej opinii, 53%, odnosi si¢ do emocji postaci,
ich nastroju lub uczué. To stwierdzenia ogélne typu ,,powinien zosta¢ odda-
ny nastréj Sandry’, ,,brak opisu emocji, ktére w tej scenie sg dos¢ kluczowe”,
»bledne rozpoznanie emocji’, ale i uwagi krytyczne wskazujace na potrzebe
nazywania emocji wprost, jak na przykfad ,,nie powiedziano, ze na jej twarzy
maluje sie bdl, zdenerwowanie etc” czy ,,brak wzmianki o samozadowoleniu,
podobaniu sie sobie”. Uwagi nawiazujace do niedostatkéw lub niescistosci
w opisie mimiki postaci lub ich gestow stanowig 14% wszystkich komenta-
rzy. W tej grupie znajdziemy stwierdzenia takie jak ,,zabraklo powiedzenia,
ze ucieka wzrokiem”, ,rozczarowanie w posturze nieuwzglednione” czy ,,nie
powiedziano, ze uSmiecha sie z coraz wiekszym zadowoleniem”. Okolo jednej
piatej (21,5%) komentarzy wskazuje na brak istotnych informacji o czynno-
sciach wykonywanych przez postacilub o okolicznosciach, w jakich rozgrywa
sie dana scena (,,brak opisu otoczenia’, ,skad si¢ wylania?”, ,,nie wspomniano,
ze wychodzg i o kolejnosci”). Krytyka doboru $rodkéw leksykalnych (,,0d-

>

garnia sobie (niepotrzebne sobie)”, ,,bardziej poirytowanie niz zdenerwowa-
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nie”'?) stanowi 4% komentarzy, zas 8% dotyczy opisow szczegdtow realizacji
obrazu (,zbedne obraz przechodzi w”, ,nie przechodzi plynnie; brak zaznacze-
nia, ze obrazy sg na siebie nalozone”).

3. Wnioski

Komentarze respondentéw stanowia pochwale nazywania emocji wprost.
Zdaje sie to przeczy¢ wskazaniom typowym dla audiodeskrypcji standar-
dowej, zalecajagcym mozliwie jak najbardziej obiektywny opis tego, co widaé
na ekranie (miedzy innymi ITC 2000, Snyder 2008, Szymanska, Strzyminski
2010). Ten postulat spelniatby na przyktad opis wygladu poszczegdlnych ele-
mentéw twarzy, ktory sklada si¢ na wyraz danej emocji. Przytoczone frag-
menty $ciezki AD zdajg si¢ realizowaé pdzniejsze zalecenia rozluzniajace
sztywny gorset wymogu jak najwickszej obiektywnos$ci opisu. Zastosowane
$rodki jezykowe plasujg ten opis blizej audionarracji, dajac narratorowi wglad
w nastroj i odczucia postaci (Chmiel, Mazur 2014: 93). Wydaje si¢ to zgodne
z nastepujaca opinig o audiodekrypcji autorskiej:

Zakladajac, ze aktorzy sa, przynajmniej w pewnym stopniu, instruowani przez re-
zysera w zakresie tego, jakie emocje maja przekaza¢ w danej scenie, a takze sami
interpretujg dang posta¢, mozna sadzié, ze nazwanie emocji tak, jak to si¢ dzieje
w AAD, moze pomaga¢ odbiorcom w interpretacji i odbiorze filmu (Szarkowska,
Wasylczyk 2014: 53).

Deskryptorzy stosujg tez ciekawe frazeologizmy, co, jak si¢ zdaje z po-
wodzeniem, przyczynia si¢ do korzystnego odbioru AD przez odbiorcéw,
budujac ich zaangazowanie (Vandaele 2012: 99). Znajdziemy w nich takze
elementy nurtu audiodeskrypcji odzwierciedlajacej jezyk filmu (Fryer, Free-
man 2013), cho¢ zaowocowalo to kilkoma negatywnym komentarzami re-
spondentow. W polgczeniu z subiektywnymi opisami postaci zbliza je to do
charakterystyki AD kreatywnej (Walczak, Feryer 2017). Autorzy AD dobrali
przy tym rozwigzania zachowawcze w aspekcie zastosowania kreatywnych
srodkéw jezykowych, takich jak choc¢by nieoczywiste metafory. Wydaje si¢
zatem, ze studenci uczestniczgcy w projekcie bedacym przyczynkiem do opi-
sanego badania wypracowali wiasny styl opisu, czerpiacy z kilku wspdlcze-
snych trendéw audiodeskrypcyjnych.

1 Te uwage mozna interpretowac takze jako wskazujaca na bledne rozpoznanie emocji.
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Wieloaspektowa ocena scenariusza AD przez widzacych responden-
tow niewyksztalconych w zakresie tworzenia AD moze stanowi¢ interesujg-
ce zrédlo informacji o preferencjach tej czesci jej odbiorcow, ktérzy moga
wspdtuczestniczy¢ w wydarzeniach spotecznych z jej wykorzystaniem jako
towarzysze osob z dysfunkcjami wzroku oraz jako potencjalni adepci tej for-
my przekladu. Do ograniczen przedstawionej analizy nalezy niezastosowanie
pozalingwistycznych metod badawczych i stosunkowo skromny zakres mate-
riatu audiowizualnego poddanego oméwieniu. W dalszych badaniach z pew-
noscia warto zestawi¢ wyniki analizy wieloaspektowej z opiniami odbiorcow
niewidzacych w oparciu o obszerniejszy materiat referencyjny. Ciekawym
rezultatem mogloby by¢ wypracowanie wskazoéwek dotyczacych warunkéw,
w jakich dana koncepcja AD ma szanse przynie$¢ najwigkszg korzys¢ z punk-
tu widzenia docelowego odbiorcy. Zasadne wydaje si¢ przy tym zweryfikowa-
nie relacji pomiedzy intensywno$cig opisywanej emocji wynikajaca z gestow
a informacjami na jej temat ptynacymi z dialogéw i $ciezki dzwigkowe;j. Jak
zilustrowano w badaniu, mozna przy tym zalozy¢ ze im silniejsza emocja,
tym bardziej jednoznaczna jej interpretacja i tym mniejsza potrzeba wyraze-
nia jej explicite w audiodeskrypcji. I odwrotnie, im bardziej niejednoznaczna
emocja, tym wieksze oczekiwanie, ze potwierdzenie swoich przypuszczen co
do jej natury odbiorca znajdzie w scenariuszu AD.
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Emotional audio description
Summary

The article aims to summarize the results of a study that pertained to a student-au-
thored audio description of an episode of a British TV drama entitled True Love. The
material was audio described for the purposes of one of a series of film shows hosted
by the University of Gdansk and offered to Blind or Visually Impaired (BVI) audiences
and their sighted fellow viewers. 25 non-AD-trained translation studies students par-
ticipated in the study. They were exposed to two consecutive screenings (first of the
original material, then of the AD-enriched one) after which they were asked to fill
out a questionnaire whose goal was to gain insight into their preferences concerning
audio description of emotions in the reference material as well as to their own inter-
pretation of emotions in nine scenes of the said episode. Golemans’ tentative classifi-
cation of emotions was used as a benchmark. Additionally, a short linguistic analysis
was performed to enable mapping the describers’ choices onto current AD concepts
in an attempt at finding an optimal approach to describing emotions. It appears that
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the viewers appreciated a more direct description, involving the name of a given emo-
tion rather than a dry description of the character’s facial expression. This is especially
true in the cases in which a high variation was spotted in the respondents’ choices of
lexical items describing a given emotion. It is, therefore, the more creative approaches
to AD applied by the amateur audio describers that matched their expectations. These
approaches, however, proved to have stirred away from the most liberal AD concepts,
with no bold metaphors used in the script. Finally, directions and methods of further
research into audio describing emotions were suggested.

Keywords: audio description (AD), emotions in AD, current AD concepts, viewers’

reception, semantic analysis, classification of emotions, BVI
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