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Zarys tresci: Audiodeskrypcja jest technika przektadu stuzacg udostepnianiu tresci wizualnych osobom
z niepefnosprawnos$cig wzroku. taczy ona wybrane cechy transferu jezykowego i intersemiotycznego, co
pozwala zalicza¢ jg do nowych rodzajéw przektadu, takich jak audiowizualny czy multimedialny. Celem
artykutu jest przedstawienie etapéw tworzenia audiodeskrypcji obiektu architektonicznego. Analiza
obejmuje poréwnanie wybranych przyktadéw opiséw, skomentowanie zastosowanych w nich strategii
audiodeskrypcyjnych oraz odniesienie ich do standardéw tworzenia audiodeskrypcji obowigzujacych
w Polsce i za granica.
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Wstep

Audiodeskrypcja jest metoda tlumaczenia obrazu na stowa uksztaltowang
na gruncie przekladoznawstwa. W zaleznosci od przyjetych kryteriow ka-
tegoryzacji zalicza sie ja do rozmaitych odmian tej dyscypliny - od klasycz-
nych form tlumaczenia wyodrebnionych przez Romana Jakobsona (Jakob-
son 2009: 43-45, Dambska-Prokop 2000: 12-13, Kielar 2003: 7-14, Lukszyn
1998') po formy wypracowane na potrzeby nowych mediéw (Szarkowska
2009: 10, Tryuk 2009: 33-36).

! W tezaurusie pod redakcja Jurija Lukszyna nalezy odwola¢ si¢ do hasel: TLuMACZENIE
INTRALINGWALNE, TLUMACZENIE INTERLINGWALNE, TLUMACZENIE INTERSEMIOTYCZNE. Przy-
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Z punktu widzenia pierwszej wymienionej typologii audiodeskrypcja
posiada wszechstronne zastosowanie jako technika przekodowywania zna-
ku jezykowego i pozajezykowego. Moze by¢ tlumaczeniem intersemiotycz-
nym (transmutacjg), ktére pozwala przetozy¢ jednostki systemu obrazowe-
go na jednostki systemu stownego (Jakobson 2009: 43-45, Chmiel, Mazur
2009: 138, 2011: 15, Mazur 2014: 17, Karaszewska 2014: 98, Bolinska 2014:
169-170). Réwnoczesnie rozpatrywana jest w kategorii ttumaczenia interlin-
gwalnego (wlasciwego) (Jakobson 2009: 43-45). Przypomina o tym miedzy
innymi Malgorzata Tryuk w artykule pt. Co to jest ttumaczenie audiowizual-
ne? Ujecie to ilustruje przykltadem holenderskiej telewizji NOS, ktéra — dzie-
ki zastosowaniu oprogramowania Text-to-Speech - oferuje ustuge audio-
deskrypcji w 19 jezykach (Tryuk 2009: 34-35).

W Kklasyfikacji odmian przekladu audiowizualnego, nazywanego tez
multimedialnym (Tryuk 2009: 38), uwzgledniajgcej réznorodnos¢ kanatéow
obecnych w komunikacji medialnej (dzwigckowy werbalny, dzwiekowy nie-
werbalny, wizualny werbalny, wizualny niewerbalny) audiodeskrypcja stano-
wi tltumaczenie diasemiotyczne, dokonywane przy zmianie kanatu (Szarkow-
ska 2009: 11, Mocarz-Kleindienst 2014: 175). W jego pierwszym wariancie
komunikat wizualny niewerbalny (obraz) zamieniony zostaje na dzwigkowy
werbalny (stowo méwione). Drugi wariant realizowany jest w obrebie kanatu
werbalnego. Chociaz wigkszo$¢ znakow wizualnych (mimika i gesty postaci,
sceneria), wchodzi do zasobu leksykalnego dopiero po zastgpieniu ich opi-
sem, to istnieje gama informacji pierwotnie nalezacych do systemu jezyko-
wego: tytuly ksigzek i gazet, napisy na tablicach lub murach itp., ktére za po-
mocg audiodeskrypcji przenoszone sg z warstwy wizualnej do dzwiekowe;.

Audiodeskrypcja otwiera osobom niewidomym i niedowidzacym do-
step do tych sktadnikéw dziela sztuki czy wydarzenia kulturalnego, ktore
- z powodu ich dysfunkcji - pozostaja dla nich niedostepne. Jak wiadomo,
prace reprezentujace poszczegolne formy twdrczosci operujg wlasciwymi dla
siebie $rodkami wyrazu i odznaczaja si¢ okreslona kompozycja. Poprawnie
wykonany opis powinien uwzglednia¢ te réznice:

Audiodeskrypcja jest metoda, ktéra umozliwia osobom niewidzacym lub stabo
widzacym zapoznanie si¢ z dorobkiem sztuki filmowej, teatralnej czy plastycz-
nej. W przypadku filmu lub teatru uzupelnieniem opisu sa dialogi, muzyka i inne
dzwieki przynalezne ruchomemu obrazowi. Natomiast malarstwo, rzezba czy ar-

wolujac publikacje stownikowe i encyklopedyczne, w ktérych hasta prezentowane s3 w porzadku
alfabetycznym, nie wskazuje si¢ numeréw stron, na ktérych znajduja sie cytowane definicje.
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chitektura moga najczesciej zaistnie¢ dla osoby niewidomej wylacznie dzieki audio-
deskrypcji (Golik-Gryglas b.d.).

Zadanie audiodeskrypcji, w szerokim sensie, polega na udostgpnianiu
kultury i sztuki poprzez zwerbalizowanie informacji wizualnych zawartych
w strukturze dowolnego przedstawienia. Rozpatrujac to zadanie w odnie-
sieniu do wybranych rodzajéw opiséw, mozna doprecyzowac ich funkgje.
Pierwszg jest funkcja wspomagajgca percepcje, wlasciwa dla audiodeskrypcji
kinowej oraz teatralnej. Filmy i spektakle operuja wieloma srodkami wyrazu,
m.in.: dialogiem, dZzwiekiem niewerbalnym, a takze ruchomym obrazem. Je-
dynie ostatni sposrdéd nich znajduje si¢ poza zasiggiem 0s6b z uszkodzonym
wzrokiem. Opis ma tu na celu dopelnienie komunikatu ,,brakujacymi” wia-
domosciami. Z kolei malarstwo, rzezba i architektura pozostajg catkowicie
niedostepne dla 0s6b z niepelnosprawnoscig wzroku. W tym przypadku au-
diodeskrypcja pelni funkecje zastepcza wobec oryginatu — zawarty jest w niej
»komplet” informacji na temat warstwy artystycznej dzieta.

Zadania audiodeskrypcji ksztaltuja sie takze pod wpltywem oczekiwan,
jakie zywig wobec niej odbiorcy. Te za$ bywaja zréznicowane. Trzeba wie-
dzie¢, ze osoby z niepelnosprawnoscig wzroku jako adresaci sztuki dzielg
sie na niewidomych i niedowidzacych (stabowidzacych) (Kirenko, Gindrich
2007: 67). Niewidomi sg catkowicie pozbawieni dostepu do tre$ci wizual-
nych, w zwigzku z czym potrzebuja alternatywy w postaci audiodeskrypcji.
Z kolei niedowidzacy oczekuja, ze opis bedzie rekompensowal im ewentual-
ny niedobér informacji.

Reasumujac, rola audiodeskrypcji moze polegaé na substytuowaniu
bodzcéw wzrokowych badz na ich uzupelnianiu. Rozréznienie to odpowiada
dwém grupom kryteriow: strukturze dzieta, do ktérego odnosza si¢ opisy,
i specyficznym potrzebom adresatéw. Okazuje sie ono zatem uniwersalne
i postuzy do okreslenia funkcji odmiany audiodeskrypcji, stanowigcej przed-
miot podjetych rozwazan.

Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie etapdw tworzenia audio-
deskrypcji architektury. Moze ona odnosi¢ si¢ do zewnetrznej kompozycji
budynku (fasady i jej sktadnikéw), do jego wnetrza (catego lub wybranych
pomieszczen), a takze traktowaé go kompleksowo. Dla kazdej z tych opcji
zarezerwowane s3 odrebne strategie opisu. Ze wzgledu na obszerno$¢ zagad-
nienia podjete badania koncentrujg si¢ na audiodeskrypcji zewnetrznej cze-
$ci obiektu architektonicznego.
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Architektura jako przedmiot opisu w technice audiodeskrypcji

Krokiem wprowadzajacym do wlasciwej cze$ci rozwazan nalezy uczynié
umiejscowienie architektury wéréd odmian sztuki oraz jej zdefiniowanie.
Nastepnie wypada krotko scharakteryzowac te aspekty zewnetrznej kompo-
zycji budowli, ktére — pozbawione opisu w technice audiodeskrypcji — umy-
kaja uwadze 0sob z niepelnosprawnos$ciag wzroku.

W mysl Stownika terminologicznego sztuk pieknych omawiana dziedzi-
na wchodzi w zakres sztuk plastycznych: ,sztuki plastyczne, nazywane tez
pieknymi, obejmujg architekture, rzezbe, malarstwo, grafike i rzemioslto ar-
tystyczne” (Kubalska-Sulkiewicz, Bielska-Lach, Manteuffel-Szaroty: 2002).
Dyscypliny postugujace si¢ jakosciami zmystowymi?, ktére percypowane
sa wyltacznie wzrokowo, to malarstwo i grafika. Rzezba i rzemiosto taczg na-
tomiast bodZce wizualne i kinestetyczne (dotykowe)’. Najbardziej ztozonymi
okazuja si¢ dziela z zakresu architektury: ,Dzielo architektury jest zwykle
ogromne w poréwnaniu z dzietami rzezbiarskimi, ma wnetrze i postuguje sie
formami geometrycznymi” (Makota 1964: 201-202).

Architektura to

sztuka projektowania i wznoszenia budowli w taki sposéb, by walory uzytkowe ta-
czyly sie z artystycznymi; dzi$ jest to tez dyscyplina wiedzy zajmujaca sie organi-
zacjg przestrzeni (np. krajobrazu) i przystosowywaniem jej dla potrzeb czlowieka
(Gabrys-Cichacz i in. 2008).

% Jak pisze Stanistaw Ossowski (1958: 23), ocena wartosci estetycznej obiektow lub
doznan polega na wartosciowaniu dostarczanych przez nie jakosci zmystowych: ,Ocena jakosci
zmystowych, to ocena materiatu, z ktorego zbudowane s3 przedmioty zewnetrznego doswiadcze-
nia. Materiatem przedstawien optycznych jest barwa (w najszerszym sensie), materialem przed-
stawien akustycznych - dzwiek”. Badacz podkresla, ze ocenie estetycznej nie podlega dany obiekt,
lecz wrazenia, jakie wywoluje on u osoby oceniajacej. Wartosciowaniu rzadko poddawany jest
pojedynczy element obiektu, np. barwa wyabstrahowana sposréd wszystkich barw uzytych do
namalowania obrazu czy wybrany dzwiek utworu muzycznego. Wartoséciujac dzieto pod katem
jego jakosci zmystowych, odbiorca ocenia je jako calo$¢. Integralno$é elementoéw sktadowych
dziela jest wynikiem doboru jakosci (np. doboru barw), czyli zestawienia wszystkich elemen-
tow wspdttworzacych efekt. Doboru jakosci nie nalezy myli¢ z uktadem jakosci, ktéry odnosi sie
do rozmieszczenia elementéw wzgledem siebie, a ocena ukladu jakosci — do wartosciowania ich
wspoéloddzialywania i efektu, jaki to wspéloddzialywanie wywoluje.

? Dotyk odgrywa kluczowa role¢ w mechanizmie kompensacji sensorycznej/spostrzezenio-
wej, a w polaczeniu z pozostatymi zmystami czesciowo zastepuje on osobom niewidomym i nie-
dowidzacym zdolnoé¢ poznania wzrokowego, por. Sekowska 1985: 70-72.
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Operuje ona formami tréjwymiarowymi, a dziela z jej zakresu — w poréw-
naniu z przedstawieniami pozostalych dziatéw plastyki — charakteryzuja si¢
ogromnymi gabarytami.

Zewnetrzng kompozycje budowli tworzy fasada (elewacja). Zazwyczaj
sklada sie ona z czterech $cian (tzw. $cian obwodowych), z ktorych kazda od-
powiada jednej stronie $wiata: ,,[...] pelny obraz budynku tworzy komplet pla-
noéw, przekrojow i czterech fasad wyznaczanych wedlug stron swiata lub innego
kryterium” (Basista, Nowakowski 2012: 184). Rozréznienia $cian dokonuje sie
tez ze wzgledu na ich relacje z otoczeniem (fasada/elewacja frontowa, wejscio-
wa, boczna, tylna itp.) (tamze: 184). Skladniki fasady to: wejscie do budynku
(otwor drzwiowy wraz z obramowaniem i otaczajacymi je detalami, a niekie-
dy tez fragment przestrzeni prowadzacej do wejscia) (tamze: 202-211), okna
(otwory okienne, ich odcieze, a takze okiennice i gzymsy) (tamze: 212-217)
oraz zwienczenie (dach i jego elementy np. kominy, wiezyczki, lukarny tj. ,,okna
pomieszczen znajdujacych si¢ na poddaszu, ktore wraz ze swoja obudowg two-
rzg bryle wysuwajacg si¢ z powierzchni dachu”) (tamze: 220-221). Do pozo-
statych czeéci sktadowych fasady zalicza sie na przyklad balkony (tamze: 218-
219). Wsrod czynnikow modelujgeych jej wyglad nalezy wymieni¢ réwniez
fakture, kolor oraz ewentualne dekoracje (Basista, Nowakowski 2012: 222-241,
Kubalska-Sulkiewicz, Bielska-Lach, Manteuftel-Szaroty 2002).

W tym miejscu nie sposdb nie wspomnieé, ze zewnetrzna kompozycja
obiektu architektonicznego koresponduje z jego warstwa wewnetrzna:

Niektore elementy struktury budowli moga mie¢ wplyw zarazem na jego forme
zewnetrzng, jak i na wnetrze. Na przyktad kopuly bywajg zwykle srodkiem ekspresji
tak z zewnatrz, jak i wewnatrz. To samo dotyczy otworow okiennych i drzwiowych.
Whetrze i forma zewnetrzna to jakby dwie strony tego samego medalu - czasem
pomysl na awers dyktuje charakter rewersu, czasem odwrotnie. Pojecie wnetrza nie
wyczerpuje sie w przestrzeniach ujetych z bokéw $cianami, z dotu posadzka i z géry
sufitem. Wnetrzem jest bowiem réwniez dziedziniec, podwdrko, czyli przestrzen
jakos$ ujeta, cho¢ nie do korica zamknigta (Basista, Nowakowski 2012: 253).

Chociaz warstwe te wspoltworza elementy nalezace do strony zewnetrznej
(okna, drzwi, wybrane czesci dachu), to architektura wnetrza korzysta z sze-
regu wlasnych rozwigzan.

Budowla jest zarazem cze$cig przestrzeni:

Kazde miejsce stawia inne pytania. W jaki sposob budynek bedzie najczesciej ogla-
dany i co bedzie mozna zobaczy¢ z jego wnetrza? Z ktdrej strony gromadza sie go-
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$cie; czyli — gdzie jest wejscie? Jaki jest charakter pobliskiej zabudowy; dobry, zly,
obojetny? Czy teren jest plaski czy pochylony? Gdzie jest ,,tyl” budynku? I wcale nie
mniej wazne — skad padaja promienie stoneczne? (Rybczynski 2014: 91).

Projekt architektoniczny uwzglednia warunki otoczenia, takie jak: uksztatto-
wanie terenu, nasfonecznienie, okoliczna zabudowa. Analiza tych czynnikow
pozwala zdecydowa¢ o sposobie ustawienia budynku wzgledem sgsiaduja-
cych z nim obiektéw, o jego ksztalcie, o potrzebie zastosowania wyrdzniaja-
cych go elementéw lub braku takiej koniecznosci. Budynek widziany z bliska
jest fragmentem zabudowy na przyklad ulicy, natomiast obserwowany z od-
dali staje si¢ czescig panoramy (Rybczynski 2014: 14).

Przedstawienia z zakresu architektury oddzialuja na odbiorce poprzez
srodki wizualne oraz wrazenia kinestetyczne, a zaaranzowane s w formie
ukladow przestrzennych. Przeszkode w ich poznaniu stanowi zaréwno brak
lub niewystarczajacy zakres posiadanej percepcji wzrokowej, jak tez rozmiary
i lokalizacja elementdw struktury budowli — niektdre z nich sg zbyt duze, aby
daly sie pozna¢ w jednorazowym akcie percepcji; inne znajdujg si¢ poza za-
siegiem dotyku osdb niewidomych badz niedowidzacych. Dostepnos¢ archi-
tektury jest wiec dla nich znikoma. Zastosowanie audiodeskrypcji sprowadza
sie tu do zastgpienia wszystkich aspektéw dzieta komentarzem stownym.

Zatozenia metodologiczne

Przeglad dostepnej literatury przedmiotu wykazuje, ze audiodeskrypcja
obiektow architektonicznych pozostaje jedna z odmian tej techniki najrza-
dziej omawianych w polskim pismiennictwie specjalistycznym. Wybrane
wytyczne jej wykonywania wzmiankowane sa w publikacjach pos$wigco-
nych normom tworzenia opiséw dziel plastycznych (Szymanska b.d.*) czy
produkcji audiowizualnych (Zérawska, Wieckowski, Kiinstler, Butkiewicz
2012: 1-10, Szarkowska, Kiinstler b.d.). Autorzy podejmujacy te tematy nie-
kiedy odwotuja si¢ do autentycznych audiodeskrypcji architektury opubli-
kowanych w Internecie, przy czym nie analizujg przytaczanych przez siebie
przykladéw, a jedynie wskazuja je celem zilustrowania wielo$ci zastosowan

* Wsréd przykladow, ktérymi Barbara Szymanska ilustruje poszczegdlne fazy tworzenia
skryptu audiodeskrypcji sztuk plastycznych, brak jest opiséow budowli. Pokrewienstwo architek-
tury i pozostatych dziatéw plastyki jest jednak na tyle silne, ze omawiane przez nig zasady moga
odnosic¢ si¢ rowniez do opisu dziet architektonicznych.
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omawianej techniki’. Zasady udostepniania architektury nie zostaty dotad
zebrane w formie odrebnego studium. Sytuacja przedstawia si¢ podobnie
w literaturze anglojezycznej poswieconej audiodeskrypcji. Nalezy zauwazy¢,
ze to metody prezentacji tre$ci wizualnych stworzone m.in. w Stanach Zjed-
noczonych i w Wielkiej Brytanii nadaly kierunek pracom nad standardami
audiodeskrypcji w Polsce (Szymanska, Strzyminski 2010: 5). Zaréwno ame-
rykanskie (Audio Description Coalition 2009), jak tez brytyjskie (Indepen-
dent Television Comission 2000) zbiory wytycznych zawierajg wskazowki
dotyczace wykonywania opiséw na potrzeby m.in. produkcji audiowizual-
nych, spektakli teatralnych, operowych i tanecznych, ekspozycji muzealnych
czy widowisk sportowych (Audio Description Coalition 2009: 11-24, Inde-
pendent Television Comission 2000: 24-34). Wérdd tak licznych dziedzin
twdrczosci nie ujeto jednak architektury.

Z powodu braku wystarczajacej bazy zrédet autorka niniejszego artykutu
podejmuje probe samodzielnego opracowania zagadnienia. Podstawg badan
sg audiodeskrypcje dostepne w serwisach internetowych wybranych insty-
tucji kultury i sztuki, ktdére za standard przyjmuja udostgpnianie swej dzia-
talnosci osobom z réznego rodzaju niepetnosprawnosciami, w tym z uszko-
dzeniami natury sensorycznej (sa to audiodekrypcje dostepne w serwisach
Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie oraz Muzeum Narodowego
i Muzeum Historycznego w Krakowie). Material badawczy wyselekcjonowa-
ny zostal na podstawie kryterium odniesienia wylacznie do fasady budynku.
Wiszystkie spostrzezenia dotyczace fragmentéw audiodeskrypcji cytowanych
w artykule formulowane sg przez autorke. Analiza polega na skomentowaniu
stosowanych w nich strategii opisu i poréwnaniu rozbieznosci, jakimi moga
odznaczac si¢ poszczegdlne rozwigzania. Poczynione obserwacje skonfron-
towane zostaly z obowigzujacymi standardami tworzenia audiodeskrypcji
(Szymanska, Strzyminski 2010). Etapy pracy audiodeskryptora omoéwione
sa w kolejnosci, ktéra nadaje rozwazaniom charakter instrukcji poprawnego
wykonywania opisow.

® Por. np. Szarkowska, Kiinstler b.d.: 101, gdzie autorki podaja odnosénik do audiodeskryp-
cji Zamku Krélewskiego w Warszawie — Muzeum Rezydencji Krélow i Rzeczypospolitej; Szyman-
ska 2012: 27 i b.d.: 12, gdzie autorka odwoluje si¢ do pierwszego w Polsce audioprzewodnika po
muzeum opracowanego na potrzeby Muzeum Przyrody w Drozdowie.
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Audiodeskrypcja architektury — zasady opracowywania opisow

Audiodeskrypcja architektury, podobnie jak kazda odmiana tej techniki,
tworzona jest wedlug ustalonego schematu: ,Najpierw zwiezty opis ogdlny,
zawierajacy wszystko, co najwazniejsze w danym dziele/obrazie/scenie filmu
itp., nastepnie opis szczeg6iow, uszeregowany wedlug waznosci informacji”
(Zo6rawska, Wieckowski, Kiinstler, Butkiewicz 2012: 3). Pierwszy etap pracy,
poprzedzajacy faze opisu ogolnego, polega na sformulowaniu tzw. etykiety
stownej, niekiedy nazywanej tez metryczka (Szymanska b.d.: 13, Jerzakowska
2013b: 171). Ze wzgledu na pelniong funkcje mozna poréwnac ja do leadu,
czyli pierwszego akapitu tekstu prasowego zamieszczonego bezposrednio
pod tytutem tekstu i wyrdznionego graficznie (np. pogrubionego), ktérego
zadaniem jest wprowadzenie czytelnika w tematyke artykulu (Banko 2014).
Metryczka zawiera nastepujace dane:

- rodzaj dziefa i jego tytul;

- imie i nazwisko autora/tworcy;
data powstania; epoka albo krag kulturowy, z ktérego pochodzi dzieto;
technika artystyczna, w jakiej zostalo wykonane;
wymiary;
zbiory - nazwa kolekcji, do ktdrej nalezy dzielo; instytucja/osoba be-
daca jego wlascicielem lub zarzadca (Szymanska b.d.: 13-14, Golik-
-Gryglas b.d., Jerzakowska 2013b: 171, 2013a: 11, Smiechowska-Petro-
vskij 2016: 70).

Jezeli ustalenie wszystkich danych okazuje si¢ niemozliwe, fakt ten na-
lezy odnotowaé w tresci etykiety. Gdy niedobdr informacji dotyczy perso-
naliéw autora, rekomendowanym rozwigzaniem jest zapis ,,autor nieznany”
(Szymanska b.d.: 15)%. W etykiecie zawarto zapis: ,,Autor: nieznany”). Czas
powstania dziela, jesli dokladna data nie jest znana, moze zosta¢ podany
w przyblizeniu, np. druga potowa XVIII w.”. W sytuacji, w ktdrej dzieto nie
posiada tytulu lub gdy nie ma mozliwosci jego ustalenia, stosuje si¢ zapis
»obraz/fotografia bez tytutu” (Szymanska b.d.: 17, 22). Wielko$¢ przedsta-
wient dwuwymiarowych obejmuje ich wysoko$¢ i szeroko$¢, a obiektow prze-
strzennych - réwniez glebie (Szymanska b.d.: 14).

¢ W celu zilustrowania takiej sytuacji Szymanska przywoluje przyktad audiodeskrypcji sza-
ty liturgicznej nalezacej do zbioréw Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej.
7 Ten wlasnie okres podano w opisie wspomnianej szaty liturgicznej.
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Przyklad etykiety obiektu architektonicznego moze brzmie¢ nastepu-
jaco:

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki miesci si¢ przy placu Matachowskiego 3,
u zbiegu ulic Mazowieckiej i Krdélewskiej. Budynek jest usytuowany miedzy Ho-
telem Viktoria® od wschodu, kosciotem ewangelicko-augsburskim od potudnia
a Ogrodem Saskim od poétnocy. Nazwa galerii pochodzi od XIX-wiecznej organi-
zacji skupiajacej artystow i milosnikow sztuki — Towarzystwa Zachete (sic!) Sztuk
Pieknych. To dzieki staraniom towarzystwa i datkom spoteczenstwa wybudowa-
no w latach 1898-1900 palac miejski, ktéry od tamtej pory jest miejscem wystaw.
Gmach powstat wedlug projektu Stefana Szyllera. Jest jednym z nielicznych budyn-
kéw w §rédmiesciu, ktére przetrwaly druga wojne §wiatowa.

Zacheta to budynek o zwartej bryle zblizonej do prostopadloscianu. Wznosi
sie na planie prostokata o wymiarach 49 metréw od strony placu Malachowskiego
i 47 metréw od strony ulicy Krdlewskiej. Budynek Zachety ma wysoko$¢ 16 me-
trow. Sklada si¢ z dwoch kondygnacji i wysokiego przyziemia, czyli kondygnacji
o wysokosci pélpietra. Do budynku prowadza dwa wejscia. Jedno znajduje sie po-
$rodku fasady od strony placu Matachowskiego, drugie wejscie mozna odnalez¢
na rogu budynku za lewym krancem fasady (Audiodeskrypcja: Zacheta na ze-
wnatrz, 00:00-01:26)

Etykieta ma forme cigglego tekstu, co odrdznia jg od wiekszosci etykiet
dziel plastycznych’. Rozpoczyna sie sprecyzowaniem adresu budynku oraz
okresleniem jego relacji wzgledem obiektéw rozmieszczonych w najblizszym

# Wlasciwa nazwa to Hotel Sofitel Warsaw Victoria (miesci si¢ on przy ul. Krélewskiej 11
w Warszawie). W audiodeskrypcji postuzono si¢ jego skrécona i spolszczong nazwg. Zgodnie
z polskimi standardami tworzenia audiodeskrypcji nazwy obcojezyczne wiaczane do tresci opisu
powinno sie podawac w oryginalnej formie: ,,Jesli napisy pojawiajace sie na dole ekranu sg w je-
zyku obcym, to powinny zosta¢ odczytane w oryginalnym jezyku. To samo tyczy si¢ tekstow pio-
senek i tresci dialogow wyswietlanych na dole ekranu” (Szymanska, Strzyminski 2010). Praktyka
stosowang rownolegle jest zapisywanie obcojezycznych nazw w wersji fonetycznej: ,,Dziewczyny
fotografuja ko$ciol Segarda Familia oraz rzezbe Zen Fij Sevadg” (Szarkowska, Kiinstler b.d.: 90).
Ustalenie wzorca poprawnej wymowy obcojezycznego wyrazenia nalezy do obowiazkéw audio-
deskryptora. Pozostawienie tej kwestii w rekach lektora - szczegélnie wtedy, gdy ten nie zna jezy-
ka, z ktorego zaczerpnieto dany termin — obarczone jest ryzykiem popelnienia przez niego btedu
(niepoprawna lub intuicyjna wymowa). Drugie rozwigzanie, cho¢ pozostaje w opozycji wobec
oficjalnych standardéw, pozwala uniknaé bledow, ktore skutkowatyby obnizeniem jakosci audio-
deskrypcji. Z tego powodu warte jest zarekomendowania.

° Etykiety inicjujace opisy malarstwa, grafiki i rzezby cytowane przez Szymarnska (b.d.: 14-15)
przypominajg uporzadkowane wykazy podstawowych informacji na temat dziefa.
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otoczeniu. Nastepnie omoéwione zostaja okolicznoéci wzniesienia budowli,
jej funkcja i Zrédlo nazwy. Uwypuklone jest takze szczegdlne znaczenie hi-
storyczne obiektu — w przeciwienstwie do sgsiadujgcych z nim zabudowan
zachowal si¢ on w autentycznej postaci. Informacje te zastepuja punkt doty-
czacy zbiordw, przy czym znacznie rozbudowuja jego zakres'’.

Czes¢ etykiety dotyczaca wymiardw rozpoczyna sie od okreslenia kom-
pozycji budynku (zwarty, prostopadioscienny) i zarysowania jego planu
(prostokatny). Kolejne parametry to dtugos¢, szeroko$¢ i wysokos¢ (podane
w metrach) oraz liczba pieter. Zlokalizowanie wej$¢ na tak wczesnym etapie
opisu pozwala wskaza¢ front Zachety oraz utatwia ewentualne poruszanie sie
W jej przestrzeni.

Wymaganym skladnikiem etykiety audiodeskrypcji sztuk plastycznych
jest okreslenie materialu, z ktérego wykonano dzieto. W odniesieniu do ar-
chitektury nalezy postuzy¢ sie informacja o wykorzystanym budulcu. Autor
omawianego przykladu przekazuje ja w sposob posredni, tj. w opisie ogolnym
i szczegdtowym skrupulatnie omawia aspekty wygladu elewacji, ktore wyraz-
nie wskazuja na to, ze Zacheta jest budynkiem murowanym (fragmenty te
omawiane bedg w dalszej czgsci artykutu).

Audiodeskryptor moze rozpocza¢ opis tak, aby charakter budynku ze
wzgledu na uzyty material budowlany okreslony zostat bezposrednio. Oto
przykladowy poczatek takiej etykiety:

Budynek Osrodka Kultury Zachodnioeuropejskiej Europeum Oddzialu Muzeum
Narodowego w Krakowie. Budynek murowany, wzniesiony w XVII wieku, poza
obrebem muréw obronnych Krakowa. Poczatkowo petnit funkcje spichlerza, czyli
magazynu na zboze. Zlokalizowany jest przy placu Sikorskiego 6 (Audiodeskrypcja:
Budynek EUROPEUM, 00:00-00:19).

Dla poréwnania warto wskaza¢ fragment opisu budynku drewnianego:

Willa Atma. Budynek. Wille zbudowat Jozef Kasprus-Stoch 1890 roku jako pensjo-
nat w stylu zakopianskim. [...] Wille w caloéci wzniesiono z drewna $wierkowego
w kolorze jasnobrazowym. Jej bryta ma ksztalt bliski wiejskiej chaty, stoi na planie
prostokata (Audiodeskrypcja: Atma - wyglad zewnetrzny, 00:00-00:31).

10 Dzieta sztuk plastycznych na ogét naleza do zbioréw wybranej instytucji lub sa wiasnos-
cig prywatng. W etykiecie audiodeskrypcji architektury, analogicznie do etykiet malarstwa, gra-
fiki i in., nalezy wskaza¢ zarzadce lub wlasciciela obiektu oraz okresli¢ przeznaczenie obiektu. Jak
wynika z przytoczonego opisu, budynek Zachety niegdys znajdowat si¢ pod zarzadem towarzy-
stwa o tej samej nazwie i byl miejscem uzytecznosci publicznej. Jezeli w opisie brak jest informacji
o sytuacji obecnej, to nalezy przyja¢, ze kwestia ta nie ulegla zmianie.
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Wszystkie przytoczone warianty sformutowane s poprawnie. Wybdr
ktorego$ z nich jest decyzja audiodeskryptora, podyktowang zaréwno indy-
widualnym stylem wypowiedzi, jak tez specyfikg udostepnianego obiektu.

Zasob informacji poréwnywalny do zawartosci etykiety Zachety znaj-
duje si¢ w poczatkowej czesci audiodeskrypcji budynku fabryki Oskara
Schindlera:

Opis budynku fabryki. Dawny budynek administracyjny fabryki ,,Emalia” Oskara
Schindlera zostal wzniesiony na przelomie 1942-43 roku. Jest to prosta jasnoszara
budowla w formie dtugiego monolitycznego prostopadloscianu, fagodnie wygiete-
go w czedci centralnej, wzdtuz ulicy Lipowej. Ma trzy kondygnacje (Audiodeskryp-
cja: Opis budynku Fabryki, 00:00-00:24).

Informacje ,,techniczne” odnoszace sie do konstrukeji galerii i fabryki prze-
plataja si¢ z wiadomos$ciami na temat ich dziejow i wygladu, co pozwala unik-
ng¢ wrazenia przeladowania opiséw danymi.

Drugi etap tworzenia audiodeskrypcji architektury to wykonanie ogdl-
nego opisu majacego na celu wstepne zapoznanie odbiorcy z dzietem:

Szkic ogolny wskazuje kierunek opisu, od ogétu do szczegétu. Stopniowanie szcze-
goélowosci pozwala, nawet przy bardzo zlozonych kompozycjach, na stworzenie
zrozumialego i czytelnego obrazu. Stuchacz po zapoznaniu sie z etykiets, na etapie
opisu ogdlnego powinien mie¢ w wyobrazni ogélny obraz obiektu, ktéry w miare
opisywania kolejnych szczegétéw nabierze konkretnych ksztaltow, koloréw i detali
(Szymanska b.d.: 15).

Szkic ogdlny zawiera informacje ramowe, ktdre precyzowane sg w dal-
szych partiach skryptu. Zabieg ten, okre$lany parafraza ,,od ogétu do szczego-
tu”, stosowany jest w kazdej odmianie audiodeskrypcji (Z6érawska, Wieckow-
ski, Kiinstler, Butkiewicz 2012: 3, Szarkowska, Kiinstler b.d.: 101, Jerzakowska
2013b: 171, 2013a: 11). Alternatywa dla niego moze by¢ podporzadkowanie
opisu centralnemu elementowi kompozycji:

Literatura teoretyczna zaleca, by opisywac obraz od ogétu do szczegétu albo by nar-
racje budowac wokot gtéwnego tematu obrazu, jedli rzeczywiscie taki motyw wybija
sie na pierwszy plan (Jerzakowska 2013b: 174).

Rozwigzania te nie muszg by¢ wzgledem siebie przeciwstawne. Wybdr jed-
nego z nich jako nadrzednego dyktowany jest wymogami stawianymi przez
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dzielo - jesli posiada ono wyrazng dominante, to nalezy zarysowac ja w szki-
cu ogdélnym, po czym uszczegdtowic jej wyglad w kolejnej czesci audio-
deskrypciji.

Na etapie opisu ogdlnego ustalony zostaje kierunek, zgodnie z kto-
rym narracja bedzie prowadzi¢ osobe z niepelnosprawnoscig wzroku przez
wszystkie komponenty dzieta. Zaleca sig, aby kierowa¢ uwage odbiorcy od le-
wej do prawej strony dzieta, z gornej czesci ku dotowi lub od pierwszego planu
do nastepnych. Jesli strategia ta okazuje si¢ nieodpowiednia, nalezy przyjac
taka kolejno$¢, ktora pozwoli odzwierciedli¢ wizualne aspekty przedstawie-
nia w sposob logiczny, tak ,,jakby$my wiasnie malowali obraz lub opowiadali
przedstawiong na obrazie histori¢” (Szarkowska, Kiinstler b.d.: 103). Reko-
menduje si¢ takze, aby punktem wyjscia przyjmowanym podczas okreslania
kierunku byta perspektywa odbiorcy — prawa lub lewa strona maja oznaczaé
strong osoby obserwujacej obiekt (Szymanska b.d.: 15). Opis ogdlny zazwy-
czaj sklada sie z 3-4 zdani (Szymariska b.d.: 15, Smiechowska-Petrovskij 2016:
70, Jerzakowska 2013a: 11)'.

Druga cz¢s$¢ audiodeskrypcji Zachety prezentuje si¢ tak:

Patac zostal zbudowany w stylu eklektycznym, ktéry miesza motywy architekto-
niczne nalezace do réznych tradycji artystycznych, w tym przypadku - klasycyzmu
i baroku. Regularne podzialy oraz symetryczny uktad okien i kolumn podkreslaja
patacowy elegancki charakter budynku. Zewnetrzne $ciany budynku maja kolor ja-
sny (Audiodeskrypcja: Zacheta na zewnatrz, 01:27-01:50).

Chociaz fragment ten wlaczony jest do nagrania, ktore zawiera etykiete,
to plynnie przechodzi w faz¢ opisu ogélnego. Jego funkcja realizuje si¢ naste-
pujaco:

Opis 0gdlny wskazuje kompozycje. Pozwala zauwazy¢ miejsce, w ktorym przez li-
nie i punkty tworzone za posrednictwem réznych elementéw [...] prowadzona jest
uwaga widza (Szymanska b.d.: 15).

Przedstawienie informacji na temat stylu architektonicznego i efektu,
jaki wywoluja zastosowane rozwigzania, sprawia, ze w wyobrazni odbior-

' Przykladem moze by¢ audiodeskrypcja obrazu pt. Mona Lisa Leonardo da Vinci anali-
zowana przez Beate Jerzakowska. Poczatek opisu zamyka sie w trzech zdaniach: ,,Pierwsze zdanie
to ujecie globalne pierwszego planu, drugie calo$ciowo ujmuje tlo, trzecie daje wyobrazenie na
temat wykorzystanych barw” (Jerzakowska 2013a: 11).
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cy ksztaltuje si¢ pierwsze wrazenie na temat obiektu. Aby skonkretyzowa¢
je jeszcze bardziej, warto nazwa¢ typ budynku:

Analizujac odcienie znaczeniowe synoniméw, [audiodeskryptor — A. B.] powinien
wybrac ten, ktdry najcelniej oddaje istote. Np.: dom - czy raczej: budynek, budowla,
wiezowiec, blok, kamienica, gmach, rezydencja, chata, chatupa? (Zérawska, Wiec-
kowski, Kiinstler, Butkiewicz 2012: 4).

Zgodnie z tym zaleceniem Zacheta przyrdwnana zostaje do patacu.

Cenna dla ogdlnego opisu budynku jest wzmianka o jego barwie.
W mysl obowigzujacych standardéw nalezy postugiwa¢ si¢ nazwami koloréow
i stopniowac ich odcienie, unikajac terminéw specjalistycznych lub rzadkich
(Szymanska, Strzyminski 2010: 32, Zérawska, Wieckowski, Kiinstler, Butkie-
wicz 2012: 4). W audiodeskrypcji Zachety kolor fasady podany jest juz w fa-
zie ogdlnej, co uzna¢ mozna za uzasadnione, gdyz informacja ta dopelnia
wstepng charakterystyke obiektu. Barwa okreslona zostaje mianem ,jasne;j”
Zgodnie z definicja stownikowa jasny w odniesieniu do barwy i jej inten-
sywnosci oznacza tyle, co ‘zblizony kolorem do biatego’ (Drabik, Kubiak-
-Sokot, Sobol, Wisniakowska, 2006). Okrelenie jasny jest nieprecyzyjne,
przez co moze wywolywa¢ u odbiorcéw rozbiezne skojarzenia na temat wy-
gladu s$cian. Sposéb realizacji omawianej wytycznej nie odpowiada zatem
obowigzujagcym normom.

Omoéwiony fragment warto zestawic¢ z analogiczng partig audiodeskryp-
¢ji budynku fabryki Oskara Schindlera:

Ma trzy kondygnacje. Wysoki parter przepruty jest prostokatnymi, pieciodzielnymi,
siegajacymi niemal ziemi, oknami. Sg one podzielone czarnymi listwami na mate
prostokatne czesci - kwatery. Dwie gorne kondygnacje budynku tworza kwadrato-
we, podzielone na cztery czeéci, okna. Nadaje to budynkowi rytmiczny, ale tez nieco
monotonny wyglad (Audiodeskrpcja: Opis budynku Fabryki, 00:25-00:53).

Chociaz przytoczony tekst znajduje si¢ na granicy etykiety i opisu ogolne-
go, to wyraznie spelnia role drugiej z tych czesci. Informacje dotyczace liczby
pieter (w opisie Zachety nalezace jeszcze do etykiety) polaczone sa tu z opi-
sem elewacji i okien ksztaltujacym pierwsze wrazenie, jakie wywoluje kontakt
z dzietem. Dalsze zdania opisu zmierzajg ku dokladnej charakterystyce bramy
wjazdowej i podworza fabryki, tym samym otwierajac cze$¢ szczegdtows.

Etap nastepujacy po stworzeniu bazy polega na szczegdtowym opisie
obiektu. Stanowi on kontynuacj¢ uprzednio powzietych krokéw: , Audio-
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deskryptor zdanie po zdaniu podaza w kierunku wyznaczonym w opisie
ogolnym” (Szymanska b.d.: 19).

Opis szczegdlowy obiektu architektonicznego obserwowanego z ze-
wnatrz dzieli si¢ na kilka sekcji. Kazda z nich dotyczy wybranego komponentu
fasady lub grup komponentow: $cian, okien, wejscia (lub wejs¢) i in. Zgodnie
z reguly ,,od ogotu do szczegdlu” (Zérawska, Wieckowski, Kiinstler, Butkie-
wicz 2012: 3, Szarkowska, Kunstler b.d.: 101, Jerzakowska 2013b: 171, 2013a:
11) za punkt wyjscia nalezy przyjac¢ $ciany, stopniowo naprowadzajac uwage
odbiorcy na elementy wspottworzace ich strukture. Kierunek opisu powinien
odpowiada¢ mechanizmowi postrzegania kolejnych czeéci dzieta:

Zaréwno dzieto rzezbiarskie, jak architektoniczne (podobnie zresztg jak i obraz)
dane jest cale naraz. Moze by¢ jednak poznawane tylko w szeregu percepcji, do-
konujacych si¢ w miare obchodzenia obiektu naokoto z réznych odlegtosci (Makota
1964: 202).

Przyjmujac, ze zakres pola widzenia poszerza si¢ wraz ze wzrostem od-
legtosci od fasady, obserwator z poczatku dostrzega obiekty znajdujace sie
na wysokosci wlasnych oczu. Nastepnie, oddalajac sie od budynku, wznosi
wzrok i zauwaza coraz wyzsze jego partie (jak wiadomo wowczas zmniejsza
sie widoczno$¢ szczegolow, np. faktury Scian) (Rybczynski 2014: 228, 232).
Logiczny dla opisu obiektu architektonicznego jest zatem kierunek ,,od dotu
ku gorze”. Strategie te zastosowano w audiodeskrypcji warszawskiej Zachety:

Fasade Zachety mozna podzieli¢ na trzy poziome pasy. Pierwszy pas to przyziemie.
Sciana na tej wysokosci jest gtadka i zawiera sze$¢ prostokatnych okien - trzy po le-
wej i trzy po prawej stronie portyku.

Nad przyziemiem znajduje si¢ pierwsza kondygnacja, na wysokosci ktdrej
$ciana pokryta jest boniowaniem. Oznacza to, Ze powierzchnia $ciany imituje duze
kamienie [...]. W pierwszej kondygnacji znajduje si¢ sze$¢ okazaltych okien zakon-
czonych potkoliscie, trzy po lewej stronie portyku, trzy po prawej. [...]

Druga kondygnacja, o tej samej wysokosci co pierwsza, zawiera dziewig¢ okien
zakonczonych potkoliscie. Ich ukfad jest analogiczny [...]. Okna zajmujg trzy czwarte
wysokosci kondygnacji, tak ze pod dolng krawedzia mieszcza si¢ jeszcze prostokatne
gladkie plyty, zwane plycinami (Audiodeskrypcja: Fasada Zachety, 00:00-1:20).

Kolejno$¢ prezentowania informacji podporzadkowana jest wzrostowi
wysokosci budynku nastepujagcemu wraz z nawarstwianiem si¢ pieter. Opis
uwzglednia charakterystyczne cechy powierzchni $cian. W jego tres¢ wple-
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cione s3 réwniez informacje na temat technik zastosowanych w celu wyko-
nania pokrywajacych je zdobien. Ich omoéwienie wzbogaca audiodeskrypcje
i podnosi jej walory edukacyjne. Komponenty wiaczone do charakterystyki
poszczegdlnych poziomoéw fasady to okna - ich ksztalt, liczba i rozmieszcze-
nie - oraz gzyms i attyka wienczgce $ciany'.

Jak juz sygnalizowano, szczegoétowy opis obiektu architektonicznego
warto podzieli¢ na kilka sekcji. Zalozenie to potwierdza przyklad audio-
deskrypcji Zachety. Poczatek jej opisu szczegdélowego odnosi si¢ do grupy
komponentéw kreujacych zewnetrzny wizerunek budynku. Pomimo wysokiej
warto$ci merytorycznej nie wyczerpuje on oczekiwan odbiorcy. Brak tu bo-
wiem informacji na temat wygladu wejs¢ (wyliczajac je w etykiecie, audio-
deskryptor zobowiazuje sie do pdzniejszego uszczegdtowienia ich opisu) czy
dodatkowych elementéw wspéttworzacych wizerunek budowli (np. portyku,
o ktérym wzmiankuje si¢ podczas opisu okien). Proba jednoczesnego za-
prezentowania wszystkich tych informacji mogtaby skutkowa¢ redundancja
danych, a w konsekwencji — rozproszeniem uwagi odbiorcy. Z tego powodu
ich uzupelnienie nastepuje w dalszych partiach opisu szczegélowego. Nale-
zy zaznaczy¢, ze stanowig one integralng czes$¢ audiodeskrypcji. Jednakze -
ze wzgledu na to, ze dotycza wybranych, nierzadko pojedynczych kompo-
nentéw budowli — mogg by¢ traktowane jako odrebne opisy. Z tego tez powo-
du udostgpnione s3 w postaci osobnych plikéw (Audiodeskrypcja: Wejscia
do budynku; Audiodeskrypcja: Portyk Zachety). Rozwigzanie to jest niezwy-
kle wygodne dla odbiorcy, gdyz moze on swobodnie decydowac o kolejnosci
wystuchania poszczegolnych czesci audiodeskrypcji lub o ich pominieciu.

Odstapienie od zwartej kompozycji opisu na rzecz jego segmentacji
wymaga zreorganizowania etapéw pracy nad przygotowywaniem skryptu.
Zmiany dotycza gléwnie umiejscowienia dodatkowych wiadomosci mery-
torycznych na temat dzieta (kontekstu historycznego, realiow epoki, stylu,
jaki dzielo reprezentuje, czy anegdot i ciekawostek z nim zwiazanych), kto-
re na ogol pelnig funkcje podsumowania audiodeskrypcji (Szymanska b.d.:
21-23, Szarkowska, Kiinstler b.d.: 105, Golik-Gryglas b.d., Smiechowska-
-Petrovskij 2016: 70-72). Strategia charakterystyczna dla opisu architektury
jest wkomponowywanie ich w tres¢ etykiety stownej. Dzieki temu odbiorca
zapoznaje si¢ z nimi w trakcie pierwszego etapu percepcji dzieta. Nalezy za-

2 W dalszej czesci opisu wymienia si¢ nazwiska trzech malarzy, ktérych podobizny
umieszczono na plycinach znajdujacych sie na drugim pietrze portyku. Sg to Artur Grottger,
Jan Matejko i Jozef Chetmonski - patroni Zachety. W tekst audiodeskrypcji wkomponowano
wzmianki dotyczace ich twérczosci.
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kfada¢, ze dopiero po wystuchaniu etykiety decyduje on o tym, czy wystucha
opisow wszystkich czesci budowli i ustala kolejnos¢, w jakiej to zrobi.

Podsumowanie

Zgodnie z zalozeniami metodologicznymi przyjetymi w niniejszym artykule
podjete rozwazania dotyczyly audiodeskrypcji fasady budynku. Analiza wy-
branych opiséw, dokonana pod katem ich zgodnosci z aktualnymi normami,
oraz kontrastywne zestawienie poszczegolnych strategii pozwolity nakresli¢
schemat poprawnie przygotowanego skryptu. Tym sposobem zrealizowany
zostal cel niniejszego tekstu, jakim bylo oméwienie etapéw tworzenia audio-
deskrypcji architektury. W ramach podsumowania warto je przypomnie¢.
Audiodeskrypcja zewnetrznej struktury obiektu architektonicznego
obejmuje trzy fazy dziatan:
1. Sformulowanie etykiety stownej (metryczki):
a) zawarcie w etykiecie podstawowych informacji na temat dziela,
takich jak:
- adres i/lub lokalizacja wzgledem obiektéw znajdujacych sie
w najblizszym otoczeniu (wyszczegélnienie obiektow sgsiadu-
jacych),
- nazwa,
- data wzniesienia,
- material budowlany,
- nazwisko architekta i/lub dane instytucji bedacej fundatorem
badz zarzadca,
- przeznaczenie budynku,
- wymiary:
o forma budynku i plan, na ktérym zostal on wzniesiony,
o dlugos¢ i szeroko$¢ podane w metrach,
o wysokos$¢ podana w metrach lub wyrazona liczbg kondygna-
cji
b) poszerzenie metryczki o informacje dodatkowe na temat dzieta:
- okolicznosci wzniesienia,
- historia budynku.
2. Wykonanie opisu ogélnego, zawierajacego nastepujace informacje:
- opis fasady,
- opis gléwnych komponentéw fasady (dekoracji, okien, niekie-
dy wskazanie wejs¢).
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3. Wykonanie opisu szczegétowego, w sktad ktérego wchodzi:
- dopelnienie charakterystyki komponentéw, ktérych wyglad za-
rysowano w opisie ogolnym;
- scharakteryzowanie komponentéw, ktdre wymieniono w ety-
kiecie i/lub w opisie ogélnym;
- opis pozostalych komponentéw budynku.
Sposoéb prezentowania informacji moze ulega¢ niewielkim zmianom. Do-
tycza one przede wszystkim porzadku, w jakim opisywane sa poszczegol-
ne komponenty budynku. Gléwna determinantg ewentualnych zmian jest
ogromna réznorodno$¢ obiektoéw architektonicznych. Drugg zas - strategia
opisu przyjmowana przez audiodeskryptora ksztaltujaca si¢ pod wplywem
jego kompetencji warsztatowych oraz specyfiki dziefa.
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No place like home — but how to speak about it? Rules for providing the audio
description of architectural objects
Summary

Audio description is a translation technique designed to make visual content avail-
able to visually impaired people. It combines certain aspects of lingual and inter-
semiotic transfer, which places it among new means of translation, such as audio-
visual or multimedia translation. The description of the appearance of a multidimen-
sional object, such as a building, requires using methods of presenting visual content
belonging to various categories of description, accompanied by measures allowing
visually impaired people to “see” a vast multitude of forms of expression that architec-
ture employs. The purpose of this paper is to introduce consecutive stages of creating
audio description of an architectural object.

Literature research on the subject demonstrates that audio description of architecture
remains the least discussed variant of this technique in Polish expert publications.
Due to the insufficient literature database, the author attempts to conduct an autono-
mous study of this topic. The analysis includes a comparison of selected examples of
audio description as well as comments on descriptive strategies and their connection
with established audio description standards.

Due to the wide scope of the subject, the research is concentrated on the audio de-
scription of the architecture of exterior structures. Firstly, the definition and position
of architecture as a variety are considered. Secondly, what follows is a brief description
of architectural details, which visually impaired persons are unable to comprehend
without audio description. The main part of the analysis is focused on the description
of each phase of script creation / recording. In compliance with the aforementioned
assumptions, this paper should be considered as a guideline for the correct use of this
particular audio description variety.

Keywords: audio description, architecture, translation, visual impairment



