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Zarys tresci: W niniejszym artykule podjgto prébe oceny, w jakim stopniu styl, idee i struktura utworu
Roberta Frosta Acquainted with the Night zostaty odzwierciedlone w polskich ttumaczeniach. W $wie-
tle tych rozwazan, korzystajac z metody kateny, przeprowadzono analize oryginatu przy szczegélnym
uwzglednieniu jego najwazniejszych i waznych cech. Nastepnie zbadano jego polskie przektady (autor-
stwa Ludmity Marjanskiej i Stanistawa Baranczaka) oraz podjeto prébe oceny, w jakim stopniu zacho-
wuja one istote, sensy i strukture oryginalnego wiersza.

Stowa kluczowe: Robert Frost, katena, ocena ttumaczenia, Acquainted with the Night, Baranczak,
Marjanska

Wstep

obert Frost jest poeta doskonale znanym w Wielkiej Brytanii i Stanach

Zjednoczonych, cho¢ w naszym kraju ma waskie grono milosnikéw.
W Polsce nie znajdziemy jego wierszy na listach lektur (z wyjatkiem, oczy-
wiscie, list na kierunkach filologicznych zwigzanych z kultura i literaturg Sta-
néw Zjednoczonych), mimo ze jego utwory byly wielokrotnie thumaczone na
jezyk polski przez na przyktad Juliusza Zutawskiego, Marka Skwarnickiego
czy Stanistawa Baranczaka'. Dorobek literacki Frosta, jak zauwaza Leszek

! Tlumaczenia wielu wierszy Frosta dokonane przez réznych ttumaczy znajdziemy w zbio-
rze opracowanym przez Leszka Elektorowicza (1972). Przeklady 55 wierszy poety dokonane
przez Stanistawa Baranczaka odnalez¢é mozna w tomie Frost (1992).
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Elektorowicz (1972: 4-5), jest gleboko zakorzeniony w kulturze amerykan-
skiej, a pozorna prostota jego wierszy po wnikliwej lekturze otwiera przed
czytelnikiem glebsze znaczenia. Warto zatem zbada¢, w jakim stopniu pol-
skie thlumaczenia tych utworéw zachowuja idee, sensy i struktury oryginatow
- wszystko to, co sprawia, ze Frost jest Frostem.

W dyskursie dotyczacym ttumaczen problematyka mierzalnosci jakosci
przekladow jest czesto poruszanym zagadnieniem. Nie istnieje jeden wspol-
ny sposob oceny tlumaczen. Kryteria oceny beda réznic¢ sie od siebie w za-
leznosci od celu analizy czy struktury teoretycznej uzywanej przez krytyka
(Schiftner 1997: 1). Wedlug Juliane House (1997: 1) podstawg do zmierzenia
jakosci przekiadu jest teoria przekladu (zob. Bukowski, Heydel 2009), stad
tak wiele réznych sposobow oceny. Wedlug Eugena Nidy to reakcja czytel-
nikéw jest najwazniejszym elementem mierzenia jakosdci przekladow (zob.
Nida 1964). Jedli ttumaczenie jest zrozumiale i przejrzyste dla jego odbiorcéw,
moze by¢ ocenione jako dobre. John Catford byl zwolennikiem ekwiwalenty-
zacji (zob. Catford 1965), w mysl ktdrej tekst Zrédlowy i tekst docelowy maja
przekazywac to samo znaczenie i by¢ wzgledem siebie analogiczne. W celu
zachowania ekwiwalentyzacji dopuszczalna jest zatem na przyktad zmiana
formy. Natomiast w ujeciu teorii ,,Skopos” zapoczatkowanej przez Kathering
Reiss i Hansa Vemeera ttumaczenie jest zabiegiem celowym, w ktorym in-
tencja tlhumacza jest czynnikiem najwazniejszym (zob. Reiss, Vemeer 2014).
Za cel tlumacz moze uznac rozne aspekty, na przyklad wierno$¢ wobec ory-
ginalu lub koherentnos¢ w jezyku docelowym. Nurt opisowych badan nad
przekladem, ktérego popularyzatorem byt Gideon Toury, uznaje tekst ory-
ginalny za podrzedny (zob. Toury 1995). Ttumaczenie ma obrazowac cechy
oryginalu w sposéb neutralny i jak najbardziej zblizony do tekstow gatun-
kowo podobnych napisanych w jezyku docelowym - ma dobrze ,wpasowaé
sie” w istniejacy juz w jezyku docelowym system literacki (zob. Even-Zohar
2009). Tymczasem Lawrence Venuti (1995) opowiada sie ,niewidzialnoscig”
ttumacza, co oznacza, ze thumaczenie moze by¢ uznane za dobre, kiedy brzmi
tak jakby od poczatku bylto napisane w jezyku docelowym (poprzez zastoso-
wanie tzw. domestykacji). Z innej perspektywy na przeklady patrza badacze,
ktorzy rozpatruja ttumaczenia jako jeden z czynnikow ksztaltujacych kulture
oraz uznajg ja za wazny element wplywajacy na tworzenie i odbior thumaczen
(zob. Lefevere 2002).

Ocena kwintesencji utworu oraz tego, w jaki sposdb zostala zachowa-
na w tlumaczeniach, jest zatem zadaniem nietatwym. Dla kazdego z badaczy
twodrczosci wybranego autora tym, co stanowi jej istote, moze by¢ inna cecha:
na przyklad struktura, obrazowanie czy jezyk. Kazdy krytyk musi wybra¢ po-
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dejscie pozwalajace mu na usystematyzowane i adekwatne ocenienie jako$ci
przekladu. W prébie dokonania oceny oryginalu i ttumaczenia przedstawio-
nej w niniejszym artykule postuze sie metoda kateny, zaproponowang przez
Agate Brajerska-Mazur. Mysl o stworzeniu tej metody zrodzila si¢ w trakcie
seminarium doktoranckiego profesora Stefana Sawickiego na KUL-u (Brajer-
ska-Mazur 2012: 10), a inspiracja do jej stworzenia byly prowadzone przez
badaczke prace nad oceng ttumaczen dziet Norwida. Metoda ta stoi w pewnej
opozycji wobec dominanty semantycznej Baranczaka, ktora Brajerskiej-Ma-
zur wydawala si¢ zbyt subiektywna - dominanta uwzglednia jedynie oso-
biste odczucia jednego ttumacza wobec tego, co w danym utworze stanowi
pewnego rodzaju ,klucz” otwierajacy jego znaczenie. Aby uzyskac bardziej
obiektywna podstawe analizy, Brajerska-Mazur (2005: 17) postanowila za-
adaptowac¢ do swoich badan pojecie kateny. W tradycji kateny to komentarze
do tekstow biblijnych sporzadzone przez réznych pisarzy chrzescijanskich
i zebrane w calo$¢ tworzaca swojego rodzaju lancuch (fac. catanae - ‘tan-
cuchy’). Ich celem bylo wyjasnienie trudnych fragmentéw Pisma Swietego.
Wedlug badaczki (2005: 17) podobng metode mozna wykorzysta¢ przy anali-
zie przektadow: proponuje ona zebranie mozliwie najwigkszej liczby istnieja-
cych interpretacji danego utworu, wyodrebnienie na ich podstawie jego naj-
wazniejszych (wyszczegdlnionych przez wszystkich lub wiekszos¢ badaczy)
i waznych (wymienianych przez znaczng cze¢$¢ badaczy) cech oraz spraw-
dzenie, ktére z nich zostaly zachowane w ttumaczeniach. Brajerska-Mazur
argumentuje (2005: 17), ze korzystajgc z tej metody, krytyk przektadu zyskuje
szeroki i doglebny wglad w analizowany tekst, co pozwala na uniknigcie su-
biektywnosci. Dorota Malina zarzuca badaczce preskryptywizm (2014: 198)
i podaje w watpliwo$¢ sama metode, zastanawiajac si¢, czy przez wyciagniecie
wspolnego mianownika z interpretacji znanych badaczy rzeczywiscie udaje
sie uzyskac¢ ,wlasciwszg dominante niz w przypadku arbitralnego odczytania
jednego tlumacza” (2014: 200). Stawia takze pod znakiem zapytania kryteria
dotyczace wyboru interpretatorow, ktérych komentarze nalezy uwzgledni¢
- czy warunkiem jest ich stopien naukowy, dorobek czy to, jak czesto sie ich
cytuje (Malina, 2014: 200). Brajerska-Mazur kontestuje jednak, ze dzigki wy-
korzystaniu wielu istniejacych analiz badacz przekladu rzeczywiscie uzyska
bardziej obiektywng dominante, a czynnikami w doborze komentatoréw sa
te wymienione przez Maling, a takze rozeznanie i wiedza w dziedzinie, kto-
ra sie zajmuja (Brajerska-Mazur 2014: 351). Metodologiag mogaca pozwoli¢
na uzupelnienie i dopracowanie metody stworzonej przez Brajerska-Mazur
moze by¢ kognitywna metodologia badan literackich. Jak zaznacza Monika
Linke (2009: 114), poprzez calosciowe podejscie do jezyka podejscie kogni-
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tywne pozwala uwzgledni¢ w ocenie ttumaczenia subiektywizm interpretacj,
role metafor, czynniki kulturowe oraz relatywizm znaczenia. W tym ujeciu
tlumaczony tekst jest swojego rodzaju ,,obrazem” lub ,sceng” (Tabakowska
2001: 99), a zadaniem ttumacza jest sporzadzenie kopii utworu w jezyku
docelowym. Krytyk przekfadu ocenia jako$¢ ttumaczenia, a jezykoznawca
jego adekwatnos¢ (Tabakowska 2015: 21). Stad tez wedlug kognitywistow
w analizie ttumaczenia nie chodzi o wytykanie bleddw, lecz o pokazanie, jak
niedostateczna dbalo$¢ o z pozoru niewazne szczegoly ,w polaczeniu z nie-
przystawalnoscig konwencji gramatycznych w jezykach oryginatu i przekia-
du” (Tabakowska 2015: 130) prowadzi do zmian w tekscie przettumaczonym.
W kontekscie niniejszych rozwazan zatem o to, jak czynniki te wplywajg na
zmiane poezji Roberta Frosta w jezyku polskim wzgledem jej oryginatu. Lin-
ke podkresla (2009: 114-115), ze taka analiza pozwala na bardziej precyzyjna
ocene stopnia ekwiwalencji i uzasadnienie swoich osagdéw oraz jest pomocna
w sprawdzeniu, w jakim stopniu potencjat znaczeniowy oryginatu zostat za-
chowany lub utracony.

1. Analiza oryginatu

Robert Frost — Acquainted with the Night (1964: 324)
I have been one acquainted with the night.

I have walked out in rain - and back in rain.

I have outwalked the furthest city light.

I have looked down the saddest city lane.
I have passed by the watchman on his beat
And dropped my eyes, unwilling to explain.

I have stood still and stopped the sound of feet
When far away an interrupted cry
Came over houses from another street,

But not to call me back or say good-bye;
And further still at an unearthly height,
One luminary clock against the sky

Proclaimed the time was neither wrong nor right.
I have been one acquainted with the night.
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Wiersz Acquainted with the Night zostal opublikowany po raz pierwszy
w 1927 r. w ,The Virginia Quarterly Review”, a rok pdzniej w tomie West-
-Running Book. By¢ moze nie tak znany jak na przyktad Mending Wall lub
The Road not Taken, jest jednak na tyle charakterystyczny dla twérczosci Fro-
sta, ze zostal odczytany przez Johna F. Kennedyego w trakcie pogrzebu poety
(Bolton w: Dickstein 2010: 27).

Sonet ten to przyklad tercyny, jednak z pewnymi zmianami wprowadzo-
nymi przez autora. Richard J. Calhoun nazywa go ,najbardziej odwaznym
i najbardziej znanym eksperymentem (Frosta) z formg sonetu” (2000: 231;
tlum. moje - K.K.). W tradyciji literackiej istniejg dwa podstawowe typy so-
netéw: wloski oraz angielski (nazywany takze szekspirowskim). Sonet wloski
zazwyczaj liczy osiem werséw wprowadzajacych i szes¢ werséw konczacych,
a podzielony jest na dwie czesci z ukladem rymdw abba abba cde cde. Sonet
angielski ma zwykle dwanascie werséw wprowadzajacych i dwa konczace,
podzielone w obrebie czterech czgsci (trzy czterowersowe i jeden dwuwer-
sowy) z ukladem rymoéw abab cdcd efef gg. Calhoun klasyfikuje Acquainted
with the Night jako sonet szekspirowski (2000: 226). Jednak juz na pierwszy
rzut oka wida¢, ze w utworze tym Frost eksperymentuje z tradycyjng formg
sonetu. Wiersz podzielony jest na cztery strofy trzywersowe i jedng dwuwer-
sowa. Pierwsze sze$¢ wersow wprowadza, kolejne osiem rozwija ideg, a uklad
ryméw prezentuje sie nastepujgco: aba bcb cdc dad aa. Tekst napisany jest
pentametrem jambicznym, ale jak zauwaza Keat Murray w linijce siddmej
na chwile zamienia si¢ w spondej (2000: 378). W wersach od pierwszego do
czwartego znaczenia zamykajg sie w jednej linijce, ale juz od wersu piagtego
rozciggaja sie na dwie linijki. Taka budowa dodaje wierszowi dynamicznosci
i umacnia jego emocjonalny wydzwigk. Co wiecej, ostatni wers utworu sta-
nowi powtorzenie pierwszego, przez co utwor tworzy petle — po skonczeniu
jego lektury mozna jg plynnie rozpocza¢ na nowo.

Kolejnym waznym elementem Acquainted with the Night jest zastosowa-
nie czasu Present Perfect. Jego uzycie sprawia, ze czytelnik nie wie, kiedy do-
ktadnie nastapily wydarzenia opisane w utworze: mogto to by¢ kilka sekund
wczedniej, kilka dni, lat itd., a niepewnos¢ ta wynika ze specyfiki zastosowa-
nia tego czasu w jezyku angielskim. Nie precyzuje on dokladnego momentu
wykonywania danej czynno$ci oraz nie potwierdza definitywnego zakoncze-
nia. Co wiecej, czas ten zostal zastosowany w az siedmiu wersach utworu,
przy jednoczesnym stopniowym zmniejszeniu liczby jego wystepowania
(Doyle 1965, cytowany w: Murray 2000: 378). W pierwszej strofie sg to trzy
uzycia, w drugiej dwa, w trzeciej juz tylko jedno. Potem, przez powtdrzenie
pierwszego wersu, zostaje on zastosowany w ostatniej linijce wiersza. W ten
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sam sposob uzyty zostal takze zaimek ,,ja”. Mimo tak wyraznego zaznaczenia
swojej osoby, podmiot liryczny rozpoczyna wiersz w tonacji bezosobowe;.
Osoba méwigca w wierszu przyznaje: ,,I have been one acquainted with the
night”. Stowo one wprowadza do wiersza pewien dystans. Moze ono $wiad-
czy¢ o uniwersalnosci lirycznego ,,Ja’: one oznacza po prostu ,,kogo$” Z dru-
giej strony stowo to moze akcentowa¢ wyobcowanie osoby moéwigcej: one
rozumiane jest wtedy jako ,,jedyny”.

Podmiot liryczny poznaje noc - nie jest jej przedstawiony, nie oswaja
jej, nie zaprzyjaznia si¢ z nig. Deirdre Fagan (2007: 22) zauwaza, Ze uzycie
czasownika acquainted moze oznaczaé, ze podmiot méwigcy dopiero co po-
znal noc lub tez zna juz noc, ale jedynie powierzchownie. Murray (2000: 371)
zaznacza, ze acquainted komunikuje ,,poczucie zaznajomienia, rozpoznania
oraz odrobine obojetnosci, ale nie spoufalenie” (thum. moje — K.K.). Uzycie
czasu Present Perfect moze sugerowaé, ze osoba mowiagca zamierza poglebic
te nowa znajomo$¢. Podmiot liryczny spaceruje samotnie nocg, w ciemnosci,
z dala od ludzi, spogladajac w glab najsmutniejszej ulicy. Fagan (2007: 22)
podkresla, ze w wierszu noc wydaje si¢ nieodzownie polaczona ze smutkiem,
ale nie wiadomo, czy smutek jest odczuwany, czy jedynie obserwowany przez
podmiot liryczny. Osoba méwigca z jednej strony wydaje si¢ unika¢ kontaktu
z ludzmi: spotykajac na drodze straznika, nie chce mu nic wyjasnia¢ (,And
dropped my eyes, unwilling to explain”). W niecheci tej mozna doszukiwa¢
sie poczucia wstydu, jaki podmiot liryczny odczuwa w zwigzku ze swoim nie-
typowym zachowaniem. Z drugiej jednak strony wydaje si¢ rozczarowany,
gdy ustyszany przerwany krzyk nie jest skierowany do niego.

W trzeciej strofie nastepuje w zachowaniu podmiotu méwigcego pewna
zmiana. Im bardziej oddala si¢ on od miasta, tym bardziej staje si¢ $wiadomy.
Obrazowanie w pierwszej cze$ci utworu skupia sie nie na podmiocie lirycznym,
ale na tym, co go otacza: ciemnodci, deszczu, ulicy, strazniku (Murray 2000:
376). Jednak gdy podmiot liryczny przystaje, moze si¢ wydawac, ze zaskakuje
go ustanie odglosu krokéw, co wedtug Matthew J. Boltona (2010: 28) $wiadczy
o tym, jak bardzo do tej pory osoba méwiaca byla oddzielona nawet od wlasne-
go ciafa. Od tego momentu podmiot liryczny staje sie bardziej wrazliwy wobec
swojego otoczenia. W ciemnosci dostrzega $wietlisty zegar — nie wiadomo, czy
jest to prawdziwy zegar (Perrine 1967: 91), czy tez moze ksiezyc (Wallace 1968:
121; Henry 1977: 29). Stanowi on dla lirycznego ,,Ja” pewny punkt orientacyj-
ny, przez badaczy odczytywany jako symbol duchowego przewodnika (Little
2010: 206). Ten dwuwymiarowy symbolizm dotyczy nie tylko zegara, ale takze
straznika, nocy i czasu (godziny). Noc staje sie symbolem samotnosci, izolacji
lub nawet depresji. Straznik moze by¢ utozsamiany z Bogiem, ktdrego istnienie
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i zdolnos¢ widzenia nawet tego, co niewidoczne dla ludzi, budzi w osobie mé-
wigcej poczucie wstydu z powodu wlasnego zachowania. Godzina widoczna na
zegarze przypomina czytelnikom o nieuniknionym uplywie czasu.

Acquainted with the Night opowiada historie podmiotu lirycznego, ktory
przechadza si¢ nocg po ciemnych ulicach miasta. Chociaz doskwiera mu sa-
motnos¢, nie chce wchodzi¢ w interakcje z napotkang na swojej drodze osoba.
Oproécz ciemnosci towarzyszy mu takze smutek. Zastyszany przerwany krzyk
przypomina mu, ze nikt na niego nie czeka, a w trakcie jego przechadzki nawet
czas traci swoje znaczenie. Ten ponury obraz przynosi ze sobg przede wszyst-
kim skojarzenia zwigzane z depresjg, na ktorg podmiot liryczny by¢ moze cier-
pi. W tak prostym obrazie Frost uchwyca aure samotnosci i zagubienia, z czym
niekiedy czlowiek moze si¢ boryka¢. Po przeanalizowaniu istniejacych komen-
tarzy mozna wyodrebni¢ nastepujace najwazniejsze cechy utworu:

1) aura samotnosci i odosobnienia widoczna w zachowaniu osoby mé-

wigcej,

2) regularna i niezwykfa budowa (eksperymentowanie ze strukturg so-
netu),

oraz wazne cechy utworu:

3) réznica pomiedzy dwiema cze$ciami liryku: pierwsza, wyrazajaca
wyobcowanie i dystans wobec samego siebie, i druga, pokazujaca co-
raz wigksza samo$wiadomos¢ podmiotu lirycznego,

4) obrazowanie utworu i mozliwos¢ wielorakiej interpretacji plynaca
z zawarcia w utworze czterech symbolicznych figur (noc, straznik,
zegar, czas).

2. Analiza ttumaczen

Robert Frost — Ktérzy poznali noc (ttum. Ludmita Marjanska w: Elektorowicz
1972: 100)

Ja jestem jednym z tych, co noc poznali.
Wyszedlem w deszcz, by w deszczu wracaé znowu.
Doszedlem tam, gdzie latarn nikt nie pali.

Schodzitem w dét zautkéw smutnych, schodéw,
Minalem tez na strazy wartownika
I opuscitem wzrok, niechetny stowu.
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I stalem cicho, stopa nie budzac chodnika,
Gdy ponad domy splynal niespodzianie
Z innej ulicy krzyk i nie zanikal,

Ale nie wotat mnie ani byt pozegnaniem.
A pdzniej zndw w nieziemskiej tkwigc oddali,
Swiecacy zegar na niebie to zdanie:

,»Czas nie jest dobry ani zly”, zapalil.
Ja jestem jednym z tych, co noc poznali.

W swoim tlumaczeniu Ludmila Marjanska zachowuje ogdlng budowe
utworu, nie zmieniajagc oryginalnego podzialu werséw oraz przekladajac
pierwszy i ostatni wers w ten sam sposob, utrzymujgc tym samym poetycka
petle. Tlumaczka oddaje takze strukture ryméw, cho¢ nie tak dokladnie jak
Frost, na przyklad: ,znowu” — ,schodéw” — ,,stowu” (wersy 2, 4, 6). Przeklad
tytulu utworu sugeruje, ze grupa ludzi poznala noc, a sam tytul (w przeci-
wienstwie do oryginatu) nie jest powtorzony w utworze, lecz zostaje nieco
zmieniony: ,,(...) tych, co noc poznali”

Warto zaznaczy¢, ze struktura gramatyczna wiersza jest bardzo trudna
do oddania, poniewaz w jezyku polskim nie ma czasu gramatycznego, ktéry
by calkowicie odtwarzal forme i znaczenie angielskiego czasu Present Perfect
- w przekladzie oddanego jako czas przeszly dokonany. Ttumaczka uzywa
czasownika ,,poznac’, co nie zaburza prawdopodobienstwa poglebienia rela-
cji miedzy podmiotem lirycznym a nocg. W tlumaczeniu zaimek ,ja” (jako
osobne stowo, a nie w formie uzytych czasownikéw) pojawia si¢ dwukrot-
nie (w wersach pierwszym i ostatnim). W jezyku polskim jego zastosowanie
zawsze wigze si¢ z podkresleniem osobistego punktu widzenia, dlatego tez
jego uzycie w pierwszej linijce niweluje bezosobowy charakter wprowadzony
w oryginale przez stowo one. Podmiot liryczny jest kim$, kto poznal noc, ale
nie jest jedynym, lecz nalezy do grupy (najprawdopodobniej podobnych mu)
ludzi. Nie wiemy, czy osoba moéwiaca jedynie zapoznala si¢ z noca, czy tez
zdobyla glebsza wiedz¢ na jej temat, zrozumiala ja. Przechadza si¢ po smut-
nych zautkach (w liczbie mnogiej; moze by¢ to zinterpretowane jako nasyce-
nie miasta smutkiem w wiekszym stopniu niz w oryginale) i schodzi nieist-
niejacymi w oryginale schodami, co moze dawa¢ wrazenie jakby zapuszczat
sie jeszcze glebiej w ciemno$¢. Kiedy spotyka straznika, odwraca wzrok, po-
niewaz jest ,niechetny stowu” W wersji polskiej pojawia sie tu zatem nieco
odmienne i szersze znaczenie: u Frosta nieche¢ dotyczyla jedynie wyjasnienia
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wlasnego zachowania, w przekladzie podmiot liryczny nie chce rozmawiac¢
w ogole. W ten sposob w ttumaczeniu zanika mozliwo$¢ odnalezienia w tek-
$cie poczucia wstydu, jakie moze wywolywac ,,nietypowe” zachowanie osoby
mowigcej, a akcentowana jest jej nieche¢ do kontaktu z innymi.

Marjanska umiejetnie oddaje otaczajaca liryczne ,,Ja” ciemno$¢ oraz jego
izolacje, czasami odchodzac od dostownych znaczen oryginalu, lecz zacho-
wujac jego sens (na przyklad ttumaczac wers “I have outwalked the furthest
city line” jako ,,Doszedlem tam, gdzie latarn nikt nie pali”’). Nie kreuje jednak
wyraznie obrazu podmiotu lirycznego, ktory zatrzymujac sie, staje si¢ bar-
dziej sSwiadomy samego siebie i swojej sytuacji. Nie dziwi go odglos wlasnych
krokéw, bo w tlumaczeniu zamiast uslysze¢ swoje kroki, osoba méwiaca ,,sto-
pa nie (budzi) chodnika”. Nacisk zostal tu wigc polozony nie na swiadomo$é¢
lirycznego ,,Ja”, ale na otaczajaca go zewszad cisze, ktdrej ten nie chce zabu-
rzy¢, a ktora jest bardzo mocno obecna w wersie Frosta (,,stood still’, ,,stop-
ped sound”). Dodatkowo zastyszany przez osob¢ méwiaca przerwany krzyk
(oryg. an interrupted cry) w przekladzie zamienia si¢ w nieprzerwany krzyk
(,Gdy ponad domy spltynal niespodzianie / Z innej ulicy krzyk i nie zanikat”),
potegujac uczucie dziwnosci i grozy — bohater wiersza nie zatrzymuje sie,
zeby sprawdzi¢, skad dobiega i co moze by¢ jego przyczyna, co w przypadku
niezanikajacego krzyku moze wydawac si¢ bardzo nieczule. Tak jak u Frosta,
wiersz konczy si¢ dostrzezeniem przez podmiot liryczny zegara, ktory nie po-
kazuje konkretnej godziny, a jedynie oznajmia, Ze czas nie jest ,dobry ani zty”.

Robert Frost — Jest mi znajoma noc (ttum. Stanistaw Baranczak w: Frost 1992: 147)
Jest mi znajoma noc i jestem jej znajomy.

Przez jej deszczowe krople niostem gola glowe.

Szedlem poza najdalsze latarnie i domy.

Zagladatem w zautki waskie i widmowe.
W $wietle witryn mijalem si¢ z nocnym straznikiem

I wzrok spuszczalem, nie chcac wdawac sie w rozmowe.

Stawalem - echo krokéw cichlo nad chodnikiem -
Kiedy nad miejskie dachy z nagla i z daleka
Ktos wyrzucal urwany krzyk - lecz nie byt nikim,

Kto by mnie zegnat albo dawal znak, ze czeka;
A dalej na tle nieba jasnial nieruchomy
Zegar $wietlny i z wyzyn nieziemskich orzekal,



312 KAROLINA KWAPISZ

Ze czas mnie wyznaczony nie jest mu wiadomy
Jest mi znajoma noc i jestem jej znajomy.

Stanistaw Baranczak z niemalze chirurgiczng precyzja oddaje strukture
utworu, cho¢ zdarza mu si¢ uzycie niepelnego rymu (,,straznikiem” - ,,chod-
nikiem” - ,,nikim”). Ttumaczowi udaje si¢ zachowa¢ podzial stroficzny i wer-
sowy wiersza, a takze poetycka petle utworzong przez tak samo brzmigce
wersy pierwszy i ostatni, co oddaje poetycki kunszt Frosta.

Najwicksze ,,przewinienia” ttumacza nastepuja na poziomie obrazowa-
nia i znaczen. Juz w pierwszym wersie Baranczak stwarza pomiedzy noca
i podmiotem lirycznym wyraznie wzajemna relacje: podmiot liryczny pozna-
je noc, ale ona takze go poznaje — czyli znaczenie, ktdre nie istnieje u Frosta.
Wers ,,Jest mi znajoma noc i jestem jej znajomy” sugeruje, ze zapoznawanie
juz sie odbylo. Baranczak interpretuje Present Perfect jako skutek tego, co
juz nastapilo. ,,Jest mi znajoma noc” nie oddaje znaczenia ,,zapoznac si¢’, ale
sugeruje pewnego rodzaju poufalos¢, wiedze na temat nocy, ktorg osoba mo-
wigca posiada. Liryczne ,,Ja” jest jedyne, ale niekoniecznie samotne, skoro ma
z n0cy wzajemna, blizsza relacje. Jest takze definitywne: podmiot liryczny nie
nalezy do zadnej grupy, jest samotnikiem. Spoglada on nie na najsmutniejsza
ulice, ale na ,,zaulki waskie i widmowe” — wydzwigk samotnosci i melancholii
obecny w oryginale zostaje zatem zamieniony na poczucie tajemnicy i grozy.
Samotnos¢ podmiotu lirycznego moze umknaé uwadze czytelnikow, ktorzy
moga odnie$¢ wrazenie, ze osoba moéwiaca przechadza si¢ nocg w poszuki-
waniu niewiadomego - bo przeciez ,,zaglada” w liczne zaulki. Tak jak u Mar-
janskiej, nieobecna jest nieche¢ do wyjasnien, a podmiot liryczny po prostu
nie chce ,wdawac sie w rozmowe” ze straznikiem.

Osoba mdwigca od poczatku utworu wydaje si¢ Swiadoma swojego za-
chowania. Nie zaskakuje jej cisza, kiedy przystaje (a czasownik w formie ,,sta-
walem” sugeruje powtarzalno$¢ tej czynnosci), ustajace echo krokéw nie jest
dla niej dziwne, lecz znajome, normalne, bo przeciez styszane juz kilkukrot-
nie. ,Urwany krzyk” przywodzi lirycznemu ,,Ja” myéli o kims, kto moglby
go zegna¢ lub — czego nie ma w oryginale — czeka¢ na niego. Taki przeklad
powoduje przeniesienie obrazowania samotnosci z pierwszej czesci wiersza,
kiedy $wiadczy o niej otaczajaca podmiot liryczny ciemnosé, smutek oraz
jego izolacja, do czesci drugiej, kiedy przerwany krzyk wydaje sie wyzwala¢
w nim tesknote za druga osoba.

Najwiekszym odstgpieniem od znaczenia oryginatu jest jednak przed-
ostatni wers, w ktorym dowiadujemy sig, ze zegar informuje osobe méwiaca,
ze ,czas mnie wyznaczony nie jest mu wiadomy”. U Frosta wskazywany czas
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jest ani odpowiedni, ani nieodpowiedni, ale czytelnik nie wie, wobec czego.
W przekladzie Baranczaka poprzez wprowadzenie takiej zmiany moze wyda-
wac sie, ze podmiot liryczny mysli o wlasnej $mierci i przechadza sie ulicami
noca w poszukiwaniu odpowiedzi na pytanie, ile czasu pozostalo mu jeszcze
na $wiecie. Jest to znaczenie, ktdre moze plyna¢ z utworu Frosta, lecz nie
w tak dosadny i jednoznaczny sposoéb, jak w przektadzie Baranczaka — zmie-
nia si¢ zatem symbolika tekstu. Zmiana ta wspolgra z podejsciem postulowa-
nym przez Tabakowska, wedlug ktdrej thumacz powinien stworzy¢ najwier-
niejsza kopie oryginatu, ,ale takze narzuci¢ odbiorcy wlasciwg perspektywe,
z ktérej nalezy ten obraz oglada¢” (Tabakowska 2015: 32). Jednoczesnie po-
przez taka ingerencje zatraca si¢ dwuwymiarowo$¢ interpretacji symbolu
zegara.

W swoich przekiadach kazdy z ttumaczy wprowadzit do oryginalu pew-
ne zmiany. Marjanska i Baranczak zachowali w bardzo umiejetny sposob
strukture wiersza, jego wersyfikacje i forme, w ich wersjach widoczne jest
bowiem eksperymentowanie poety z tradycyjna formg sonetu. Obrazowa-
nie aury samotnosci i ciemnosci wydaje sie wierniej oddane u Marjanskiej,
gltéwnie dlatego, ze do swojego tlumaczenia Baraiczak dodaje pewne kwe-
stie (jak na przyklad bardziej zazylg relacje lirycznego ,,Ja” i nocy lub tez po-
szukiwanie niewiadomego przez zagladanie w zaulki). Obydwoje ttumaczy
zachowalo w utworze cztery figury (noc, straznika, zegar i czas) bez narusza-
nia mozliwosci ich symbolicznego odczytania. Warto jednak zaznaczy¢, ze
u Baranczaka w duzym stopniu zmieniona zostala symbolika zegara: tak jak
u Frosta nie wskazuje on dokladnej godziny, jednak informuje on podmiot
liryczny o tym, Ze nieznany jest mu czas, ktory zostat lirycznemu ,,Ja” wyzna-
czony, a nie jedynie o tym, ze czas nie jest ani dobry, ani zly. Tlumacze nie
zachowali jednak w przekladzie réznicy miedzy bezosobows i nie§wiadoma
a $wiadomg i osobistg czescig utworu.

Nie jest fatwo poréwna¢ prezentowane przeklady, chociaz wigksze prze-
winienia w obrebie znaczeniowym mozna zarzuci¢ Baranczakowi. Pod tym
wzgledem to wersja Marjanskiej wydaje sie lepiej oddawac istote wiersza.
Uwzgledniajac cechy wymienione przy uzyciu metody kateny, to wlasnie
tlumaczka odzwierciedla je w wigkszym stopniu. Zachowata w przektadzie
najwazniejsze cechy utworu, czyli obecng w nim aure samotnosci oraz jego
budowe. W kwestii cech waznych nie udalo jej si¢ utrzymac réznicy miedzy
dwoma cze$ciami liryku (pierwsza wyraza wyobcowanie i bezosobowosc¢,
a druga pokazuje coraz wigksza samo$wiadomo$¢ podmiotu lirycznego),
ale oddata jego obrazowanie. Poprzez wprowadzone w przekladzie zmia-
ny Baranczakowi udalo sie dobrze zachowa¢ jedynie jego budowe i obra-
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zowanie zwigzane z trzema z czterech obecnych w utworze symboli. War-
to jednak zwrdci¢ uwage na to, ze juz od dawna badacze zauwazaja, ze to
rzeczy proste i klarowne s3 najtrudniejsze do przettumaczenia, co w przy-
padku wierszy Roberta Frosta jest nie lada wyzwaniem, bioragc pod uwage
prostote jego utwordw, ktora po doglebnej i uwaznej lekturze okazuje sie
pozorna.
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Translating Robert Frost into Polish
Summary

The aim of this paper is to discuss and evaluate to what extent the style, ideas and form
of Robert Frost’s poem “Acquainted with the Night” are reflected in the translation.
With the use of the catena method, the author aims to distinguish the most impor-
tant features of the original poem and then to assess if and how they were transferred
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to Polish versions (by Ludmila Marjaniska and Stanistaw Baranczak). The analysis
presented in this paper attempts to demonstrate whether the translators successfully
reflected the ideas, meanings and structure of the original in their renditions.

Keywords: Robert Frost, catena, translation assessment, ,, Acquainted with the Night”,
Baranczak, Marjanska



