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Zarys tredci: Niniejszy artykut dotyczy paratekstéw graficznych, a zagadnienie to rozpatrywane jest
z perspektywy oryginatu i przektadu. W pierwszej czesci artykutu uwage skupiono na oktadkach tekstow
wyjsciowych i konsekwencjach zwigzanych z odmienng koncepcja szaty graficznej tekstéw docelowych,
w tym innym sektorze projektowanych odbiorcéw i potrzebie wprowadzenia dodatkowych komentarzy
odtranslatorskich. W drugiej czesci podjeto temat ilustracji oraz ich roli w tekscie zrédtowym, od niej
bowiem zalezy ocena stosowanych procedur przektadowych — redukcji, modyfikacji i przeniesienia.

Stowa kluczowe: paratekst, oryginaf, przektad, ttumaczenie, szata graficzna, oktadka, odbiorca, komen-
tarz odtranslatorski

»Paratekst: to [cos]!, dzigki czemu tekst staje si¢ ksigzka i jako ksigzka trafia
do czytelnika, czy tez ogélniej do publicznosci” (za: Skibinska 2011: 179) -
zauwaza Gérard Genette. Elzbieta Skibinska, powolujac si¢ na francuskiego
badacza, pisze ze parateksty

nie sg tylko zwyklymi ,,uzupelnieniami” umieszczonymi woké? tekstu, nie sg tez
tylko swego rodzaju ,strefa przejsciowa” miedzy tekstem, a tym, co nim nie jest.
Stanowig one miejsce ,transakcji’, w ktorym realizuje si¢ pewna strategia oddzia-

* Trzonem artykulu jest cze$¢ rozwazan przedstawionych w rozdziale ,,Pare stéw o parak-
tekstach” wchodzacym w sklad ksigzki ,,Oswoi¢ stowo. Komentarze w péinocnych ksiazkach Ma-
riusza Wilka” (Krajewska 2017). Rozwazania na potrzeby artykulu zostaly jednak rozszerzone,
uzupelnione i uaktualnione, a wnioski wyprowadzone z uwzglednieniem nowych ustalen.

! Komentarze umieszczone w nawiasach kwadratowych moje - M.K.
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tywania na odbiorce, majaca prowadzi¢ do ,dobrego przyjecia tekstu i jego lektury
wlasciwej, czyli takiej, jaka zaklada autor i jego sprzymierzency” (ibid.).

Elementy, ktére znajduja si¢ poza tomem zawierajacym tekst glowny,
wychodzg poza obreb danej ksigzki nazywane sg epitekstami. Naleza do nich
m.in. oméwienia w katalogach wydawniczych, biogramy, recenzje, spisy in-
nych publikacji wydawnictwa oraz autora dziela zamieszczone, publikacje na
temat utworu zamieszczane w prasie, radiu, telewizji, Internecie (Loewe 2007:
224). Wszystkie elementy mieszczace si¢ w sferze wyznaczonej przez oktadke
(tytutowe deski) wraz elementami jg tworzgcymi nazywane sg z kolei perytek-
stami i to one beda przedmiotem niniejszego artykutu. Kluczowym miejscem
wspomnianej przez Gérarda Genettea transakeji jest wlasnie okltadka ksigzki.
Wybdr ilustracji, tekstu na oktadke, a nawet naktad i sposob dystrybucji sa -
jak podkresla Adriana Sara Jastrzgbska (2011: 323) - istotnym komunikatem.
Iwona Loewe przyréwnuje okladke do ulotki, ktéra ,,stuzy¢ ma informowa-
niu i rekomendacji, czynigc z utworu produkt” (2007: 86).

Pierwsza strona okladki, najczesciej na tle wystepujacego elementu nie-
werbalnego (ilustracji), zawiera imie i nazwisko autora (sporadycznie tylko
imie lub pseudonim) oraz tytul. Niekiedy pojawiaja si¢ tez inne elementy, np.
logo wydawnictwa, nazwa gatunku. Zazwyczaj juz pierwsza strona okladki
buduje nasz stosunek do danej ksigzki. Badajac pod tym wzgledem oryginat
i przektad, mozemy zaobserwowac réznice w recepcji konkretnego produktu.

Na wstepie odwotam do rozwazan Marty Kazmierczak (2016), ktora
przeanalizowala powiesci Borisa Akunina o detektywie Fandorinie. Cykl
»Ipukmodenuss dpacra PanpgopuHa’, zwany takze ,HoBbII feTeKTUBD,
ukazuje si¢ w Rosji od 1998 r. Dwadziescia lat pdzniej, po trzyletniej prze-
rwie, pojawila si¢ kolejna, szesnasta odstona przygéd Fandorina. Tytul ,He
mpoigatocy” daje czytelnikom nadzieje na kontynuacje historii detektywa
(polski przektad ,Nie zegnam si¢” réwniez zostal opublikowany w 2018 r.),
cho¢ sam autor okreslit ksigzke jako ostatnig z serii (zob. Akunin 2017). We
wspolczesnej Rosji - jak podkresla wspomniana badaczka -

zapanowala prawdziwa moda na ,,projekty” w sferze kultury, jednak w przypadku
Borisa Akunina okreslenie to bynajmniej nie sprowadza si¢ do aspektu handlowego
i reklamowego, za$ deklarowany przez autora zamiar pisania ksigzek przerzucaja-
cych pomost miedzy literaturg popularng a wysoka nie pozostaje gotostowny. Au-
torskie parateksty werbalne dyskretnie podpowiadaja kierunki interpretacji wykra-
czajacej poza lekture warstwy przygodowo-sensacyjnej, wskazujg zrodla inspiracji
i literackie powinowactwa (Kazmierczak 2016: 62).
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Nie mniej wazne — podkresla Kazmierczak - s jednak dla Akunina ele-
menty graficzne. Cykl (publikowany przez oficyne Zacharow) jest spdjny -
od pierwszej jego czeéci elegancka czarno-bialg okladke zdobig kolaze, kto-
rych autorem jest Max Ernst (wykorzystane prace pochodza z albumu Ernsta
»Iydzien dobroci lub Siedem gltéwnych zywiolow”, 1934 r.).

HOBMAE RETERTRES

EOBME RoTiRTRDY

DOBME RETERTE O ROBMR RETIRTERY
ILIAHETA BOIA o
H
CTATCKHA COBETHHK
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q e s
"‘ 1 JIEBHA OCOBBIE IOPYYEH!  TYPEUKWI TAMBHT
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Bopuc AxyHun: ,IIpukmiouenus Ipacta Pangopuna” /kommtekt us 14 xuur/ (fot. za:
https://www.ozon.ru/context/detail/id/142466019/ dostep: 15.04.2019).

Na polskim rynku przygody detektywa doczekaly si¢ kilku wersji szaty
graficznej, ktére wedlug Kazmierczak umownie mozna nazwac serig z sza-
chownicg (2003-2005), serig bialg (2009-2012?) i serig z ramka (od 2014).

Okladki pierwszej serii nawigzujg do estetyki proponowanej przez oficyne Zacha-
row wlacznie z przebiegajacym u gory czarnym pasem ze zfozonymi bialg czcionks
nazwiskiem autora i tytulem [...]. Zasadnicza przestrzen zajmuje natomiast repro-
dukeja jakiego$ dzieta malarskiego, ktora czesciowo przystania fragmentaryczny
wzér szachownicy. Odwolanie do szachéw wydaje sie nader stosowne, [...] mamy
przeciez do czynienia z kryminalem, a zatem famiglowka [...] (ibid.: 62).



266 MONIKA KRAJEWSKA

Przykladowe okladki — Boris Akunin: ,Walet pikowy”, ,Dekorator”, Smieré Achillesa’,
»Koronacja’, ,Gambit turecki’, ,,Azazel’, ,Kochanek $mierci” (fot. za: https://dobroczynny.
pl/szukaj?controller=search&orderby=position&orderway=desc&search_query=akuni-

n&submit_search=; dostep: 15.04.2019).

Mimo braku troski o sp6jnos¢ elementu wizualnego z tekstem (nie-
jednokrotnie podsuwajace mylne tropy), co wskazuje na nieprzyznawanie
w wydaniach z lat 2003-2005 ilustracjom na okladce funkcji komunikacyj-
nej, a wytacznie zdobniczej i afektywnej, wykorzystanie materiatu ikonogra-
ficznego - jak podsumowuje wymieniona wyzej badaczka - konotuje jednak
przynaleznos¢ danej ksigzki do literatury wysokiej lub jej pogranicza, co jest
zgodne z intencjami autora (zob. ibid.: 76).

Druga seria cyklu charakteryzuje sie bialym tlem i jednokolorowym
rysunkiem przedstawiajgcym rekwizyt badz detal anatomiczny w duzym
powigkszeniu. Obecnos¢ danego elementu moze mie¢ bezposredni zwigzek
z trescig utworu, niekiedy jednak wydaje si¢ przypadkowa (zob. ibid.: 76).
Calos¢ dopelnia czarne liternictwo. Seria, tj. tomy, ktére ukazaty si¢ w takim
wydaniu, przez swoj minimalistyczny, uporzadkowany wyglad w dalszym
ciggu moga realizowac zamierzenia autora oryginatu.

Przyktadowe okladki — Boris Akunin: ,Walet pikowy”, ,Lewiatan” (fot. za: https://allegro.
pl/oferta/walet-pikowylewiatan-7979727559), ,Smier¢ Achillesa’, ,, Azazel”, ,,Swiat jest te-
atrem” (fot. za: https://www.empik.com/szukaj/produkt?author=akunin+boris&sort=sco-
reDesc), ,Radca stanu” (fot. za: https://polter.pl/ksiazki/Radca-stanu-n34270), ,,Koronacja”
(fot. za: https://kobieta.interia.pl/zycie-i-styl/news-boris-akunin-koronacja,nld,430352; do-
step: 15.04.2019).
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Zupelnie inaczej ma si¢ rzecz w przypadku serii najnowszej, gdzie prze-
suniecia recepcyjne i zmiana projektowanego odbiorcy sa zdecydowanie naj-
bardziej widoczne:

Tu kolorowy rysunek o wyraznym konturze, uprzywilejowujacy postaci pieknych
kobiet budzi skojarzenia z powieécia przygodowa oraz kostiumowym romansem.
Wizualnie zakodowana sugestia gatunkowa rézni sie od wcze$niejszych i podpo-
wiada czytelnikom okreslone style odbioru, przy czym bynajmniej nie uczula na
obecnos¢ innych - poza sensacyjng — warstw narracji. Ale tez najwyrazniej mo-
delowy czytelnik/potencjalny nabywca jest tu profilowany inaczej, mniej ambitnie
niz w przypadku stonowanych wydan oficyny Zacharow, a takze wysmakowanej
estetycznie pierwszej serii wydawniczej Swiata Ksiazki (ibid.: 77).

1AL LERASTEN FAXDOANEN
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Przyktadowe okladki — Boris Akunin: ,Walet pikowy”, ,Diamentowa karoca’, ,Smier¢ Achil-
lesa”, ,Kochanka $mierci’, ,Koronacja’, ,,Czarne miasto’, ,Nie zegnam si¢” (fot. za: https://
www.znak.com.pl/autor/Boris-Akunin; dostep: 15.04.2019).

Juz na podstawie tego krdtkiego przegladu mozna stwierdzi¢, ze na
polskim rynku, mimo ze wszystkie ttumaczenia wydane zostaly przez Swiat
Ksigzki, panuje oktadkowy chaos. Zadna z serii nie funkcjonuje w catosci -
niektore z tomow ukazaly sie az w trzech wersjach, inne w dwdch badz jedne;.
Takie podej$cie moze dezorientowa¢ czytelnika lub budzi¢ frustracje tych,
ktorzy chcieliby zgromadzi¢ caly cykl w jednej szacie graficznej (zob. ibid.
78). Najwieksze szanse na to s3 w przypadku serii z ramka, w ktdrej uka-
zaly sie ostatnie ttumaczenia oraz wiekszos¢ wznowien. Wydaje si¢ wiec, ze
i w odniesieniu do polskich wydan (gdy w serii z ramka ukaze si¢ caty cykl)
bedzie mozna méwic o przemyslanym konsekwentnym dziataniu, cho¢ punkt
cigzkosci jest tu wyraznie przesuniety w kierunku odbiorcy kultury masowe;j.

W tym miejscu, kontynuujgc temat szaty graficznej okladek i serii wy-
dawniczej jednoczesnie, chcialabym przejs¢ do péinocnego cyklu Mariusza
Wilka. Przez ponad dwie dekady autor mieszkal na pétnocy Rosji, Rosji tej
doswiadczal, a nastepnie przelewal na papier. Przelewal, jak wiedzg wszyscy
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ci, ktérzy zetkneli si¢ z jego pisarstwem, za pomocg mieszanki jezykowej —
jezyka polskiego z duzym udzialem rosyjskiego. Ze byla to mieszanka nie tyl-
ko jezykowa, ale i wybuchowa, mielismy okazje sie przekona¢ po publikacji
pierwszej ksigzki ze wspomnianego cyklu, a mianowicie ,Wilczego notesu”
Rozgorzal wtedy spor publiczny, w ktérym zmierzyli si¢ na stowa m.in. Jerzy
Pilch jako oskarzyciel i Stanistaw Lem jako obronica. W niniejszym artykule
jednak nie na stowach (stylu pisarza), a na elementach graficznych chce sie
skupi¢.

Wigkszo$¢ pétnocnych ksigzek Mariusza Wilka wydata Oficyna Literac-
ka Noir sur Blanc? stad szata tych wydan ma analogiczny charakter, kazda
kolejna publikacja powtarza przyjety wczesniej schemat (czcionka, rozmiesz-
czenie poszczegdlnych elementéw)®. W serii nie ukazala sie tylko ,Woloka”,
wydrukowana przez Wydawnictwo Literackie (2006). Natomiast pierwsza
péinocna ksigzka ,Wilczy notes” poczgtkowo sygnowana byta przez stowo/
obraz terytoria (wyd. I: 1998, wyd. II: 2003), a naste¢pnie juz przez Oficyne
(2007).

o ﬂ ........
Tropami rena

Oktadke ,Wilczego notesu” /1/ zdobi fotografia Wladystawa Wistow-
skiego przedstawiajaca Wyspy Solowieckie — co stanowi bezposrednie na-
wigzanie do treéci utworu. W przypadku pozostalych ksigzek zdjecie jest od-
biciem tytulu i te dwa elementy $cisle ze soba wspoélgraja, odzwierciedlajac
jednoczesnie wnetrze dziennika.

2 'W Oficynie Noir sur Blanc jako pierwszy ukazat sie utwér ,,Dom nad Oniego (2006),
wcze$niej (w 1999 roku) przez Les Editions Noir sur Blanc zostato opublikowane francuskie thu-
maczenie ,Wilczego notesu”: ,Le journal d’un loup”, thum. Laurence Dyevre.

? Nalezy zauwazy¢, ze ten typ okfadki nie jest tylko zarezerwowany dla ksiazek Mariusza
Wilka, to samo liternictwo i porzadek elementéw charakteryzuje tez inne publikacje, m.in.
Nicolasa Bouviera (np. https://www.noir.pl/ksiazka/603/Nicolas-Bouvier-Oswajanie-swiata),
André  Brinka  (https://www.noir.pl/ksiazka/490/Andr%C3%A9-Brink-Zanim-zapomne),
Jeana Echenoza (np. https://www.noir.pl/ksiazka/435/Jean-Echenoz-Odchodze;), Franceski
Michalskiej  (https://www.noir.pl/ksiazka/403/__Ca%C5%82a%20rado%C5%9B%C4%87%20
%C5%BCycia; dostep: 15.04.2019).
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Lekture ,,Domu nad Oniego” /2/ otwierajg m.in. ponizsze stowa:

Po dziesieciu latach Zycia pod kregiem polarnym przeniostem si¢ z Wysp Sotowiec-
kich na Morzu Bialym do wsi Konda Biereznaja nad Jeziorem Oniezskim i osiadlem
w starym drewnianym domu [...] (Wilk 2006: 13).

W moim kondobierezskim domu nikt nie zimowal od ponad pig¢édziesieciu lat
(sam dom pochodzi z poczatku ubieglego wieku) (ibid.: 39).

Wrlasnie ten dom uchwycony w pigknej zimowej scenerii przez zone pi-
sarza, Natalie Wilk, znalazt si¢ na okladce. ,Dom nad Oniego” inicjuje fasada
budynku, ostatnia za$ z analizowanych ksigzek, ,Dom wtoczegi” /5/, juz od
samego poczatku zdaje sie zapraszaé czytelnika do $rodka. Kazda bowiem
podroéz pisarz zaczyna w tym domu i w nim konczy (zob. Wilk 2014a: 124),
a konkretnie przy swoim stole (por. ibid.: 124). Na tym stole, uwiecznionym
zresztg przez samego autora’, znajduje sie¢ laptop, z ekranu za$ gdzie§ w bok
spogladaja oczy dziewczynki, corki pisarza. Sa one waznym sygnatem, gdyz
»tym razem Wilcza wldczega wiedzie tropa wyznaczong zdziwieniem do-
strzezonym w oczach Martuszy” (fragment zapowiedzi zawartej na skrzydet-
kach oktadki).

W przestrzeni chronologicznej wyznaczonej przez oba domy - ,Dom
nad Oniego” i ,Dom wtdczegi” — znajduja sie dwie ksiazki, tytuly ktérych od-
nosza sie do $wiata przyrody: ,Tropamirena” /3/ i ,Lotem gesi” /4/. Na oklad-
ce pierwszej widzimy rozbielone jakby mgla tytutowe reny (do tej oktadki
jeszcze wroce), na okladce drugiej - klucz ptakéw. Autorem fotografii przed-
stawiajgcej szare niebo przeciete kluczem ptakow jest Witalij Nakonieczny?,
artysta odpowiedzialny za szate graficzng ponad trzystu ksiazek i albumow.
Twierdzi on, ze ilustrator jest poniekagd wspdtautorem ksigzki, a stworzo-
na przezen obudowa powinna pomdc czytelnikowi przenikngé¢ w podtekst
utworu, wskaza¢ tajny kod pisarza (Zob. Zhemoytelite, Nakonechnyy 2012).
Fotografia Nakoniecznego wzmacnia brzmienie tytulu i staje si¢ obrazem dla
stow:

* Mariusz Wilk w rozmowie telefonicznej (8.05.2019) zwrécit uwage, ze zaden element,
ktory widnieje na fotografii zdobigcej okladke (w tym zdjecie przedstawiajace Jerzego Giedroycia,
figurka Buddy, rézaniec z Tynca, ksigzka o protopopie Awwakumie) nie znalazt sie¢ tam przypad-
kowo.

> ‘W 1972 roku artysta pojechal do Karelii na kilka dni (w zwiazku z pierwszym powaznym
zleceniem), a zostal tam na cale zycie (zob. Zhemoytelite, Nakonechnyy 2012). Jest laureatem
m.in. nagrody SAMPO, przyznawanej przez Naczelnika Karelii (zob. Leonardo... 2019).
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Pierwsze dzikie gesie lecg na potudnie. Najpierw ustyszatem teskny klangor wysoko
w niebie, potem wpatrujac si¢ ujrzatem dwa klucze. Chciatoby si¢ z nimi ulecie¢ na
Krym i powrdcié tu wiosng. Zy¢ rytmem przelotnych ptakow: jesienia na potudnie,
wiosng na péinoc (Wilk 2012a: 183); jak myslisz, dzikie gesi to podrdznicy czy tu-
bylcy? Jesli tubylcy, to gdzie ich ojczyzna? (ibid.:197); Czas [w Zaoniezu] krazy jak
dzikie gesi nad glowa, jesienia odlatuja, wiosng przylatujg, a nie biegnie za$ bez
sensu po linii donikad (ibid.:169-170).

Na gruncie rosyjskim, z wyjatkiem ,Wilczego notesu” (wydanego w Mo-
skwie przez HoBoe mureparypHoe o6o3penne), dzienniki pisarza publikuje
jedna oficyna — wydawnictwo Iwana Limbacha z Petersburga. W obrebie tych
wydan mamy do czynienia z jednolita koncepcja graficzna, za ktérg odpowie-
dzialny jest Nikolaj Tieptow.

' Mooia

rﬂ)(’l laVs
BRI
ety

Juz pierwszy rzut oka na okfadki Tiepowa sklania do refleksji na temat ich
symbolicznego charakteru. Nawigzuja one jednak do tresci poszczegdlnych
etapow tropy Wilka: mapa w ,Woloce” /1: «Bonok»/, dom (deski), i jezioro
(deski zabarwione na zielonkawo i niebiesko, ptactwo wodne) w ,Domu nad
Oniego” /3: «[Tom Hap Onero»/, w ,Domu widczegi” /5: «[lom cTpaHCTBUIT»/
- drewniana podloga przez otwarte drzwi ptynnie przechodzgca w drewniang
platforme, za nig przestrzen wody i nieba (co koresponduje ze stowami ,,Nasz
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dom [...] stoi zadem do drogi i fasadg na zach6d w strone Oniego, zatopiony
we wlasnych myslach”; Wilk 2014a: 126). Wsrod réznych watkéw budujacych
tom ,,Tropami rena” /2: «Tpomamu ceBepHoOro osneHs»/, obok podgzania za
tytulowymi renami, jest rowniez przygladanie si¢ naskalnym rysunkom:

ryty na skalach Biesow Nosa wybite kwarcowym dlutem majg ponad siedem tysie-
cy lat (Wilk 2007a: 17); Nadia nauczyta mnie, jak czyta¢ naskalne pisma Saamow:
gdzie woda zwilzy¢ skale, by rysunek wyszedl, gdzie zasloni¢ czarng blong, aby
$wiatlo padto skosnie, a gdzie lustro wstawi¢ (ibid.: 16).

Swoistym lustrem odbijajacym naskalne rysunki jest oktadka zdobig-
ca tekst docelowy. Gesi na okladce rosyjskiego przekltadu ,Lotem gesi” /4:
«ITytem mmkoro rycs»/ nie widaé, za to mozna dostrzec granatowe niebo
i chmury (,,0jczyzna [gesi] jest powietrze, niebo”; Wilk 2012a: 197), pas hory-
zontu oznaczony cieplym kolorem (,,na Potudnie odlatujg, Zeby przezimowac
w cieple”; ibid.: 197), odbicie nieba w cieplejszych odcieniach wody (,,Zy¢
rytmem dzikich tabedzi to wzbija¢ sie tak wysoko, aby z PéInocy widzie¢ Po-
tudnie, a z Potudnia - Pélnoc”; ibid.: 198). Warto podkresli¢, ze okladki Tie-
plowa sg nie tylko estetyczne i spéjne koncepcyijnie, ale tez — jak mozna bylo
sie przekonac¢ - trafne pod wzgledem tresci.

Po przegladzie ksigzek wydanych przez Noir sur Blanc i Wydawnictwo
Iwana Limbacha chcg wréci¢ do pytania o odbiorce oryginatu i przekladu.
Z zalozenia wiemy, ze nie stoi on na tej samej pozycji, a réznice w wiedzy
wyréwnuje si¢ czesto za pomoca przypisow — paratekstow odtranslatorskich,
jednak zazwyczaj potrzeba dodatkowych wyjasnien nie wynika z odmienno-
$ci okladek. A tak wiasnie jest w tym przypadku. Aby jednak nasz przeglad
byt peten, musimy polskie wydania odwroci¢ na druga strone: czytelnik, sie-
gnawszy po oryginal, otrzyma nie tylko fotografie, ktéra odzwierciedla za-
wartos¢ ksigzki, ale tez — na czwartej stronie okfadki - fotografie przedsta-
wiajacg autora (,Wilczy notes” /1/, ,,Tropami rena” /3/, ,Dom wldczegi” /5/),
autora wraz z zong (w zadedykowanym zonie ,,Domu nad Oniego” /2/), au-
tora wraz z zong i cdrka (,,Lotem gesi” /4/). Biorac do reki ,,Lotem gesi’, czy-
telnik zobaczy niewielki wycinek Zaonieza i troje jego mieszkancow, ktdrych
utrwalil Wladimir Szraga®. To samo tlo, co na zdjeciu Boczarowa /2/, jednak

¢ Wiecej na temat autora na jego stronie: http://shraga.ru/ (dostep: 15.04.2019). Konda
Bierezna i dom Wilka w obiektywie Szragi (lipiec-sierpien 2011): http://motoknitok.livejournal.
com/147818.html (dostep: 15.04.2019). Warto doda¢, ze Wiadimir Szraga sam stal si¢ jednym
z bohateréw dziennika Mariusza Wilka: ,,[...], a my z piterskim fotografem Wladimirem Szraga
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inni bohaterowie - juz nie mgz i zona, tylko mama i papa (jak mowi o sobie
Wilk), a miedzy nimi - cérka (cho¢ czgsto w ustach autora bedzie to doczka”).

Odbiorca nim zacznie czytaé - juz wie, kto towarzyszy pisarzowi na da-
nym etapie zycia, a jemu - czytelnikowi — towarzyszy¢ bedzie podczas lektury.
Powyisze parateksty graficzno-werbalne w subtelny, nienarzucajacy si¢ sposob
przygotowuja czytelnika do wejscia w tekst. Pozbawiony takiej wiedzy odbior-
ca przektadu otrzymuje ja w postaci wyjasnien odtranslatorskich: zona Mariu-
sza Wilka (xena Mapuymia Bubka; Wilk 2010: 14), Zona M. Wilka (JKena
M. Bubka; Wilk 2014b: 62), Natasza — zona, Martusza - corka M. Wilka
(Haramra - >xena, Maprya — noub M. Buybka; Wilk 2015: 12). A zatem to, co
dzieje si¢ poniekad nieswiadomie w przypadku odbiorcy oryginatu, w przekla-
dzie przybiera forme nie tylko bardziej zauwazalna, ale tez mogacg budzi¢ iry-
tacje (nalezy tu doda¢, ze nadgorliwos$¢ nie zawsze musi odnosic si¢ do ttuma-
cza, za nim stoi jeszcze redaktor). Jedna z rosyjskich czytelniczek odnotowuje:

[...] B KHuUre OdYeHb MHOIO CCBUIOK, OTHOCHTEIBHO JIHOOOTO YIIOMMHAEMOTO
[epCOHAXKa AAETCS OOBSICHEHE, KTO 9TO TAKOI 11 YeM 3HAMeHNT. Jlaske OTHEbHOI
CHOCKOII 00BsicHIIY, 4To HaTarma — aTo >xena Mapuyira Bunpka® (ValSi 2014).

idziemy do czasowni, aby Wlad mogt zdja¢ to $wiatto w pustym chramie. Przed dziesiatg stonce
wpada na pare minut przez okno i oswietla krzyz, ktéry ongi$ tu przyniostem na plecach ze wsi
Wigowo. Mamy zatem chwile na zdjecie tego $wiatta z krzyza. Wreszcie storice gasnie w Oniego
migdzy banig Pieczugina a krzakiem bzu, Szraga wylazi na dzwonnice, aby stamtad tapa¢ brzask
[...]” (Wilk 2014a: 48). Pdzniej jeszcze raz Wilk wraca do tego obrazu: ,Tak, tak, trzeba wiedzie¢
- jak widzie¢! Gdzie nalezy spojrze¢ i kiedy ogladac, przy jakim o$wietleniu, z ktérego kata i tak
dalej. Wezmy dla przykladu to zdjecie w czasowni, Szraga byt w Kondzie po raz pierwszy, skad
miatby wiedzie¢, ze storice rzuca pigtno $wiatla na krzyz jedynie w biale noce na par¢ minut przed
dziesigta?” (ibid.: 58).

7 ,[...] stowo docz (doczka) traktuje na réwni z corka (céreczka), gdyz moja Martusza jest
pot Polka, a na poty Rosjanka [...]” (Wilk 2014a:14).

8 LW ksigzce jest bardzo duzo przypisow, przy kazdej wspomnianej postaci pojawia si¢ wy-
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Oczywiscie dla kazdego przypisu mozna znalez¢ wytlumaczenie: czasem
nieco na wyrost, jak np. kilkakrotne pojawienie si¢ w dos¢ bliskim sasiedz-
twie imienia Natasza, raz w odniesieniu do zony, raz w odniesieniu do ba-
daczki Nataszy Jegorowej (Wilk 2012a: 42), innym razem zdecydowanie po-
wazniejsze, jak w przypadku innej kolejnosci publikacji w jezyku rosyjskim?’.

W ostatniej pétnocnej ksigzce Wilka, dedykowanej Martuszy (tam, gdzie
tlumaczka wyjasnia, ze Natasza to Zona, a Martusza to cérka M. Wilka), od-
biorca oryginalu ma szans¢ dostrzec twarz dziewczynki na ekranie laptopa
widniejacego na okladce, na skrzydetkach za$ doczyta:

W domu nad Oniego nastgpity zmiany. Pojawit sie kto$, kto sprawil, ze Wilk na
nowo czyta alfabet natury, a wtasng biografie ttumaczy na nieznane mu wczes$niej
emocje. [...] Tym razem wilcza wldczega wiedzie tropa wyznaczana zdziwieniem
dostrzezonym w oczach Martuszy (Wilk 2014a: przednie skrzydetko).

oraz
W 2009 roku przyszta na $wiat jego corka, Marta Matylda (ibid.: skrzydelko tylne).

Ze wzgledu na inng koncepcje okltadek publikacji rosyjskich wiemy juz,
ze fotografii nie zobaczymy, szkoda jednak, ze nie wykorzystane zostaly wspo-
mniane wlaénie skrzydeltka, ktorych przestrzen moglaby postuzy¢ zniwelo-
waniu tego typu nieréwnosci. Ta czes¢ okladki, tylko w kilku przypadkach
zagospodarowana przez fragmenty ksigzek, moglaby odgrywa¢ wazniejsza
role (tu zas mamy do czynienia z powieleniem nie fragmentu tekstu a calej
notatki: to samo zdjecie przedstawiajace Mariusza Wilka oraz ta sama infor-
macja o nim pojawia si¢ zaréwno w tomie «Tpomamu ceBepHOro oneHsi», jak
i w tomie «JTom Hag OHero»).

jasnienie — kim jest i czym si¢ wyroznila. Nawet w odrebnym przypisie wyjasniono, ze Natasza to
zona Mariusza Wilka” [tlum. M.K].

® W jezyku rosyjskim utwor ,Tpomamu ceBeproro onens” (2010) ukazal sie wezesniej niz
»doMm Hag Onero” (2012).
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O ile relacje oktadka oryginalu — okladka przekladu mozna byloby cho¢
czg$ciowo uratowac dzieki skrzydetkom, o tyle nie ma juz na to szans w przy-
padku relacji tekst — okladka, co dotyczy ksigzki ,Tropami rena”. Pod data
13 kwietnia czytamy:

Julian Konstantinow podarowat mi pigkne zdjecie rendw, w sam raz na oktadke Tro-
pami rena. Las rogow tworzy na zdjeciu przedziwng trope w powietrzu... Na pierw-
szym planie jeszcze wyrazne 1by i oczy reniferéw, a dalej juz tylko kleby, karki i rogi,
rogi — tropa rogow. Lecz przeciez wystarczylby okrzyk (wystrzal!), zeby to stado
w panice si¢ rozpierzchlo, sama za$ tropa znikla. Jak sen, z ktérego nas znienacka
wyrwano. Metafora mojej ksigzki? Czyz nie tak samo zaczynalem t¢ wyprawe, pelen
otuchy, ze spotkam prawdziwych Saamoéw? Poczatkowo tropitem szczegoly, szuka-
jac potwierdzenia dla tego, o czym wczeéniej przeczytalem - wykoncypowanych
tez, konstrukcji myslowych, Bég wie czego. A w miare uplywu czasu dociera do
munie, ze to tropa w powietrzu (Wilk 2007a: 76).

Powyzszy opis nie daje stuprocentowej pewnosci obcowania z tg samg
fotografia, ktorej przygladal sie pisarz, jednak wiez miedzy przytoczonymi
stowami i zdjeciem widniejacym na okladce wydaje si¢ bardzo mocna. Praw-
dopodobnie wiec trope w powietrzu $ledzimy na tym samym co pisarz zdje-
ciu. Mozliwoséci wspdttowarzyszenia w odbiorze fotografii — ze wzgledu na
inng projekt — pozbawiony zostal czytelnik tekstu docelowego!®.

' W odnosnym fragmencie przekladu zamiast tytutu danego utworu pojawia si¢ ,,przyszla
ksigzka”. Przeczy to niestety refleksji autora, ktory przyréwnuje fotografie do swojej obecnej wy-
prawy: ,,Metafora mojej ksigzki? Czyz nie tak samo zaczynalem te wyprawe, peten otuchy, ze spo-
tkam prawdziwych Saamoéw?” Zdaje sie, ze w tym wypadku lepszym rozwigzaniem byloby badz
opuszczenie fragmentu ,w sam raz na okladke Tropami rena”, badz tez ttumaczenie dostowne.
W przekladzie: ,,JOman KoHcTaHTHHOB mofapuil MHe KpacuByio $oTorpaduio ¢ OeHAMH —



0D DESKI DO DESKI: PARATEKSTY Z PERSPEKTYWY ORYGINALU | PRZEKEADU 215

DZIENNIK POLNOCNY

Mariusz Wilk

Tropami rena B Moy

JMJIBK

O ile mozna si¢ zastanawia¢ nad niewykorzystaniem przestrzeni skrzy-
detek, o tyle w kontekscie przedstawionej relacji sytuacja wydaje sie bez wyj-
$cia. Moze gdyby caly péinocny cykl wydawany byt jednoczesnie, Nikotaj
Tieptow (badz ktokolwiek inny) rozwazylby, cho¢ to malo prawdopodobne,
mozliwos¢ zmiany koncepcji graficznej, ale w przypadku cyklu tworzonego
na biezaco (powstanie oryginatu — powstanie przekladu - publikacja), nikt
raczej dla jednego wspomnienia nie odejdzie od zalozonego i realizowanego
projektu.

Podsumowujac rozwazania dotyczace tytutowych desek, nalezy odnoto-
wa(, ze zmiana koncepcji okladki:

- moze wiazac si¢ badz z odmienng recepcja gatunkowa ksigzki/ksiazek
(cykl ,,Przygody Erasta Fandorina™ seria z szachownicg vs seria z ramka),
badz z powigkszaniem réznic migdzy czytelnikiem T, i T, w obrebie pewnych
obszaréw wiedzy (dotyczy to nie tylko wspomnianych relacji rodzinnych Ma-
riusza Wilka, ale rowniez usytuowania danej ksigzki na konkretnym etapie
pisarskiej drogi — znajdujace si¢ na 4. stronie polskich okladek informacje

B CaMblil pa3 ayist 067I0XKKu Oypyiteit Kuurit. Jlec poroB o6pasyeT Ha HeM y[VBUTENTbHYIO BO3-
LYLIHYIO TPOILY, IIOCTENIEHHO TAILIYI0 B G1eqHO-rony6oit Mrie. Ha mepenHeM IUlaHe OJeHbU
MODJIbI 1 I71a3a ellje Pas/IMuyMbl, @ Jajblile — TOJbKO XO/MKM, 3aTBUIKM U POra, pora — Tpola
poros. Ho Bezib focTaTouHO OKpyKa (BhICTpenal), 4TOObI CTaio B IIaHNKe Pa3besxanoch, a Tpomna
ncyesnta. CIOBHO BHE3AITHO [IPepBaHHbIIT COH. MeTadopa Moelt kunrn? Passe He Tak st HAYMHAT
3Ty SKCIEAMLMIO — MOJIHBII HAfIeK/] Ha BCTpedy ¢ HacTosAumMy caamMamu? CHadasta st TOHAICS
3a fleTa/IAMM B IIOMUCKAX MOATBEPXK/ICHNUA IPOYNTAHHOMY paHee — KOHIEIIUAM, CTEPEOTUIIaM,
6or 3HaeT yeMy ele. A CO BpeMeHeM IIOHAT, YTO BCe 9TO TYMAHHO, 9()eMEPHO ¥ HEYTIOBUMO™
(Wilk 2014b: 97-98).
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o przygotowywanych cze$ciach lub/i zdjecia opublikowanych juz tomow
»Dziennika Péinocnego”);

- moze by¢ udana préba odwotania sie do tresci ksigzki, moze tez - co
z ubolewaniem stwierdzita Irina Adelgejm, ttumaczka utworéw nie tylko Ma-
riusza Wilka, ale i m.in. Gustawa Herliga-Grudzinskiego - wigza¢ sie z ksigz-
ka jedynie bardzo powierzchownie, na zasadzie: w tytule jest stowo pustynia,
na obrazku tez bedzie pustynia'’;

- nie musi przekresla¢ zwigzku z tadunkiem znaczeniowym tekstu jako
catosci; zdecydowanie trudniejsze (szczegdlnie gdy mamy do czynienia z se-
rig) jest oddanie konkretnych wytycznych (jak w przypadku zdjecia renéow
w ksiagzce ,,Tropami rena”).

Ponizej, przechodzac od relacji okladka — wnetrze, poswigce jeszcze kil-
ka stéw samemu wnetrzu ksigzki, zwracajac przy tym uwage na trzy mozli-
we rozwigzania stosowane w przekladzie odnosnie do warstwy ilustracyjnej,
beda to: 1) redukeja, 2) modyfikacja i 3) przeniesienie.

1) Redukcje paratekstow graficznych w tekscie docelowym nalezy oce-
nia¢, biorgc pod uwage role ilustracji w tekécie wyjsciowym, odpowiadajgc
zatem na pytania:

- czy w oryginale jest to dodatkowy element utworu bardziej wplywa-
jacy na emocje zwigzane z opisywanym przedmiotem/miejscem/bohaterem
niz bezposrednio ilustrujgcy tekst. Odpowiednim przykladem bedzie tu
pierwsze wydanie ,Wilczego notesu” (stowo/obraz terytoria, 1998 r.), w kto-
rym odbitki pieknych czarno-biatych fragmentéw sotowieckiej przestrzeni
zamknietych w obiektywie przez Tomasza Kiznego'? zostaly wklejone do
ksigzki. Sadze, ze dzieki nim obcowanie z zapiskami Wilka nabiera jeszcze
bardziej osobistego charakteru.

! Na podstawie rozmowy z ttumaczka (2007 r.).
2 Wiecej na temat autora m.in. na stronie: http://culture.pl/pl/tworca/tomasz-kizny (do-
step: 15.04.2019).
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- Pomijajacjednak rzadko spotykang forme obecnosci zdjec wtekscie, co
trzeba uznac za ogromny walor tegoz wydania, same fotografie cho¢ ilustruja
6w tekst, nie s3 z nim jednak nierozerwalnie zwigzane. Sg dodatkiem, nie za$
integralng czescia utworu, czego dowodem jest ich uktad w ksigzce (uzalez-
niony nie od treéci, a od graficznego porzadku - zdjecia pojawiajg si¢ mniej
wigcej co 30 stron) oraz ich brak w kolejnych publikacjach, co dotyczy nie tylko
publikacji sygnowanej przez inne wydawnictwo (Noir Sur Blanc, 2007 r.),
ale tez reedycji przygotowanej przez slowo/obraz terytoria w roku 2003.
W zwiazku z powyzszym (szczegélnie za$ w zwigzku z faktem, ze tekstem
zrédtowym dla przekladu byla wspomniana reedycja z 2003 roku) fotografii
w tekécie docelowym nie ma. Warto si¢ zastanowi¢, czy traci na tym rosyjski
odbiorca. Wydaje sie, Ze nie, co tez w pewnym stopniu potwierdzaja stowa
jednej z polskich czytelniczek, ktéra zauwaza: ,,proza Mariusza Wilka jest tak
sugestywna, Ze nie potrzebuje zadnych uzupelnien” (dlatego ilustracje obej-
rzala po lekturze ksigzki; zob. Eireann 2013)"%;

* Temat fotografii w pierwszym wydaniu ,Wilczego notesu” podniosty m.in. O. Kubinska
i D. Zylko, wypowiadajac sie o nich w nastepujacy sposéb: ,,My$l marszczy sie [...] przy odbio-
rze monochromatycznych fotografii Tomasza Kiznego, towarzyszacych «Notesowi». Fotografie
Kiznego, na pierwszy rzut oka pigkne, statyczne, ukazuja bezczasowo$¢ Rosji i rosyjskiego do-
$wiadczenia, po zastanowieniu wywoluja niepewno$¢é. Wprawdzie geometria obrazu Plukanie
bielizny w Swietym Jeziorze (s. 139) nieZle sie ttumaczy (linie horyzontalne i wertykalne ubogaca,
porzadkuje uko$na o$ kompozycji), a sama fotografia pokazuje detal (ptukanie bielizny wtasnie),
czynno$¢ dziejaca sie tu i teraz, jednak Widok na Biale Morze z Cypla Sledzia (s. 85) wzbudza
pewne watpliwosci. Odbiorca zaczyna zastanawiac sie, czy ten krzyz nad brzegiem morza, ktéry
jednoczesnie z wygladu przypomina szubienice, nie jest zbyt nachalng ilustracja, nazbyt «oczeki-
wana i pozadang» synteza tajemniczego kraju?” (Kubiniska, Zytko 1999: 183).
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— czy jest to ilustracja bedgca odbiciem konkretnego fragmentu tekstu,
bezposrednio z nim zwigzana, jak np. w przypadku fotografii umieszczonych
w opowiesci Huellego ,,Mercedes-Benz” (fotografia zajmuje zawsze kolejna
strone po przywolanym wspomnieniu, ponizej Huelle 2003: 82-82, 88-89);

- czy wreszcie paratekst graficzny stanowi element konstrukcyjny tek-
stu, jak w przypadku m.in. ,,Matego ksiecia” (o czym pisata Joanna Goérnikie-
wicz, zob. 2011) lub wspomnianych wcze$niej ,,Przygdd Erasta Fandorina”.
Tu nawet aspekt finansowy, cho¢ oczywiscie niezmiernie istotny, nie powi-
nien jednak wychodzi¢ na pierwszy plan i skutkowa¢ usunigciem ilustracji.
Niektore treéci bez paratekstu graficznego po prostu staja sie niezrozumiale
badz zrozumiale w mniejszym stopniu. Marta Kazmierczak podaje przyktad
zaczerpniety z ksigzki Akunina ,,Becb Mup Teatp” (pol. ,,Swiat jest teatrem”).
W oryginale widnieje w niej m.in. ilustracja przedstawiajaca afisz, padaja tez
stowa (tu przytoczone z przekladu):

Fandorin, tak jak zamierzal, najpierw podszedt do afisza, by zapoznac si¢ ze skta-
dem trupy. [...] tytul przedstawienia ostatecznie popsut humor widzowi wbrew
woli. Fandorin ponuro patrzyl na wytworny plakat z winiets, myslac, ze wieczor
bedzie najprawdopodobniej jeszcze bardziej meczacy, niz sie spodziewal (Akunin
2012: 24).

Odbiorca powyzszego cytatu nie wie, jaka sztuka wywotala takie emocje
u bohatera.

Pominiecie afisza [w tekscie docelowym] wprowadza pewien kognitywny dysonans
w trakcie lektury: tam, gdzie w tekscie pojawiaja si¢ nawigzania do treéci afisza [...]
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powstaje [w przekladzie] wrazenie eliptycznosci, braku spoéjnosci (Kazmierczak
2016: 73).

Gubig sie nie tylko informacje o cenie, braku przerwy, ale znika tez, jak
podkresla Kazmierczak, inna wazna wskazéwka, a mianowicie lista obsady
widniejgca na afiszu, ktdra jest jednoczeé$nie spisem bohateréw rozpoczyna-
jacej sie w obrebie tego tomu historii.
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Fot. za: Kazmierczak 2016: 73.

2) Kolejng procedurg jest modyfikacja. Juz na poczatku trzeba jednak
zaznaczy¢, ze zmiana koncepcji graficznej wnetrza ksigzki powinna by¢ prze-
prowadzana w bardzo rozwazny sposéb. Anna Bednarczyk podkresla:

jesli pierwowzory [tj. oryginaly tekstow literackich] byly zaopatrzone w ilustracje,
ktore utrwality si¢ w swiadomosci czytelnikow, lepiej nie zastepowac ich nowymi.
Na odbiorce dziata zwykle magia pierwowzoru (przyzwyczajenie) (Bednarczyk
2008: 72).

Jak pisze Joanna Goérnikiewicz, ,wszelkie proby przetamania czytelni-
czych przyzwyczajen sg z pewno$cig bardzo ryzykowne, jednak nie musza
by¢ z gory skazane na niepowodzenie” (2011: 101). Ta ostatnia refleksja od-
nosi si¢ miedzy innymi do ,,Malego ksiecia” (KAW, 1994 /zob. ponizej il. 2/)
z nowa (tj. nieautorska) szata graficzna, zawierajaca odwotania do realiow
konca XX wieku; szatg, ktéra moze - jak zaznacza wydawca - ,,zaskoczyé,
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zirytowad”, ale moze tez rozbawi¢, a nawet ,,zaczarowa¢” (zob. ibid.: 100)™.
O ryzyku odejscia od oryginalnych rysunkéw i potrzebie usprawiedliwiania
podjetego kroku $wiadczy¢ tez moze opis dotyczacy wydania tegoz tekstu
22018 roku /zob. ponizej il. 3/: ,Ponadczasowa historia z pigknymi ilustracja-
mi autorstwa Pawla Pawlaka, ktére pozwalajg na nowo odkry¢ emocje zwia-
zane z opowiescig i jej symbolike” (Saint-Exupery 2018).

?

Antoine de Saint-Exupéry

= Maty Ksiaze

Antoine de Saint-Exupery, Maly ksiaze: /1/ il. autorskie (https://www.swiatksiazki.pl/ksiaz-
ki-proza-3225/maly-ksiaze-6202919-ksiazka.html); /2/ il. Tadeusz Gajl (http://katalog.
mbp.opole.pl/sowacgi.php?KatID=0&typ=record&001=0P%20M10069699; /3/ il. Pawel
Pawlak, (https://www.znak.com.pl/ksiazka/maly-ksiaze-nowe-ilustracje-antoine-de-saint-
exupery-119846; dostep: 15.04.2019).

3) Wydaje sie wigc, ze najlepszym rozwigzaniem bedzie trzecia moz-
liwos¢ - przeniesienie, tj. zachowanie koncepcji graficznej oryginatu. Z do-
$wiadczenia wiemy, ze jednak nie zawsze tak jest, co szczegoélnie uwidacznia
sie, gdy rozpatrywany element graficzny zawiera element werbalny, np. dla
0s6b nieznajacych cyrylicy pozostanie nieczytelna ilustracja, w sktad ktdrej
wchodzi podpis (cho¢by nazwa mikrotoponimu). Odnotowuje to Marta Kaz-
mierczak w kontekscie ryciny zamieszczonej w ,,Nefrytowym rézancu” Aku-
nina, dwunastej czesci serii o Erascie Fandorinie.

' Nalezy za Joanng Gérnikiewicz doda¢, ze wydawca zatroszczyt si¢ poprzez wprowadze-
nie pewnych zmian w tresci o harmonie miedzy tekstem a nowym obrazem (2011: 100).
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Fot. za: Kazmierczak 2016: 71.

»Brak ingerencji typograficznej — konstatuje badaczka - mozna by
uzasadni¢ checig jak najdokladniejszego zachowania kolorytu lokalnego
oryginalu, lecz prawdopodobniejsze wydaje si¢, Ze po prostu nie zadbano
o potrzeby kognitywne polskiego czytelnika” (Kazmierczak 2016: 71). Oczy-
widcie, modyfikacja elementu graficznego nie moze odbywa¢ si¢ kosztem
nieposzanowania praw autorskich, zdaje sie jednak, ze w powyzszej sytuacji
wystarczyloby dodanie pod elementem graficznym nazwy w jezyku polskim
bez koniecznosci wprowadzania zmian w jego obrebie. W kolejnym przykla-
dzie brak modyfikacji wywotal nie tyle (albo nie tylko) niezrozumienie, co
irytacje, dotyczy to mapy dotaczonej do ksigzki ,,Lotem gesi” Mariusza Wilka
przeniesionej bez zmian z T, do T,. Nazwy zaznaczone na mapie Labradoru
to mieszanka skladajagca si¢ z trzech jezykéw — angielskiego i francuskiego
(jezyki urzedowe Kanady) oraz polskiego.

Kapra Kanazpl. Bpozie camas nonsATHaA u normdHas. Jlaxke HapycoBaH MapuIpyT
myremecTBys. Ho Ha kakoM s3bIKe KapTa? I1o10BMHa Ha3BaHMII HAa QPAHIY3CKOM
sI3BbIKe, [IO/IOBMHA — Ha aHITIMICKoM. Bpone myst Kanagsr gaxe nornano. Ho Rzeka

Swietego Wawrzynca - aTo Boobe oTkyma?'® (ValSi 2014).

Ponownie trzeba zapyta¢ o mozliwos¢ modyfikacji, czyli szanse zastgpie-
nia polskich nazw na mapie nazwami rosyjskimi; zapyta¢, czy jest to zdjecie
mapy, z ktdrej autor korzystal podczas podrozy i wprowadzit do ksigzki jako
pewna pamigtke dokumentujacg t¢ podroz, czy jest to tylko schemat przed-

15 ,Mapa Kanady. Wydaje si¢ najbardziej zrozumiala i logiczna. Nawet zaznaczono trase po-
drézy. Ale w jakim jezyku jest mapa? Polowa nazw po francusku, polowa po angielsku. W przypad-
ku Kanady - to logiczne. Ale skad sie wzigta Rzeka Swietego Wawrzynca?” [thum. M.K]
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stawiajacy pokonang trase. W omawianym przypadku mamy do czynienia
z druga opcja, ponadto w ksigzce sg jeszcze inne mapy, w tym plan Pietro-
zawodska, ktory w oryginale zostal przystosowany dla polskiego odbiorcy
(polskie nazwy; zob. 2012a: 20 -21), w przekiadzie — dla docelowego (nazwy
rosyjskie; zob. 2014b: 20 -21). Wydaje si¢ wigc, ze podobny zabieg mozna
bylo przeprowadzi¢ i w przypadku mapy Labradoru, czego niestety zaniecha-
no, wywolujac taka, a nie inng opinie¢ recenzentki.

Reasumujac, mozna by za posrednictwem tlumaczy zasugerowaé wy-
dawcom zwrocenie wigkszej uwagi na przestrzen skrzydelek okladki badz jej
wewnetrznych stron (2. i 3.), ktére warto byloby wykorzysta¢ na wyréwna-
nie roznic powstajacych przy zmianie koncepcji graficznej oktadek T, i T,,
w przypadku za$ paratekstu graficznego umieszczonego wewnatrz ksigzki —
zastanowienia sie: ,,kiedy [musi on] by¢, a kiedy [moze go] nie by¢™', a jesli
musi by¢ - to czy dokladnie w takiej samej postaci.
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From cover to cover: paratexts from the perspective of the original and translation
Summary

The paper deals with graphical paratexts, and this issue is considered from the per-
spective of the original and translation. The first part of the paper focuses on the
covers of original texts and the consequences related to different concepts of the gra-
phic layout of the target texts, including varying intended recipients and the need to
introduce additional translator’s footnotes and comments. In the second part, the role
of illustrations in the original text is discussed, because it determines the assessment
of the procedures applied - reduction, modification and transfer.

Keywords: paratext, original, target text, translation, graphic design, cover, recipient,
translator’s footnote



