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Zarys tresci: Artykut ma na celu rozwazenie, w jakim stopniu parametry oceny ttumaczenia audio-
wizualnego dla wersji dubbingowej (Chaume 2007) moga stanowi¢ punkt wyjécia do oceny jakosci
tfumaczenia wykonanego na potrzeby wersji lektorskiej, zagadnienia w duzej mierze dotychczas zanie-
dbanego. Analizie podlegajag priorytety takie jak wiarygodne i realistyczne dialogi, sp6jno$¢ pomiedzy
stowami a obrazem oraz wierno$¢ oryginatowi w zakresie tresci, formy, funkcji i zamierzonego efektu.
Omowione zostajg réwniez czynniki wptywajace na jako$¢ tekstu docelowego, bedace poza wptywem
samego ttumacza, a wynikajace z realiéw, w jakich pracuje.

Stowa kluczowe: ttumaczenie audiowizualne, wersja lektorska, jako$¢ w ttumaczeniu, standardy jakosci

Wstep

tumaczenie audiowizualne jest tematem szeroko oméwionym w literaturze

przedmiotu. Do wersji lektorskiej, ktora nadal jest najpopularniejsza me-
toda ttumaczenia' audiowizualnego na potrzeby polskiej telewizji, odniesli
sie do tej pory m.in. Gottlieb (1997), Tomaszkiewicz (2006), Orero (2004),
Szarkowska (2009), Wozniak (2009, 2012), Diaz-Cintas i Orero (2006) czy
Sepielak i Matamala (2014). Istnieje jedna monografia poswigcona w calosci
wersji lektorskiej (Franco, Matamala i Orero 2010). Dotychczasowe badania

! W niniejszym opracowaniu okreslenie , metoda” stosuje wylacznie do rozgraniczenia
miedzy wersjami: dubbingowa, lektorska i napisows, natomiast ,,technika” odnosi sie do zabie-
gow jezykowych stosowanych w procesie przektadu.
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dotyczace oceny jako$ci w tlumaczeniu audiowizualnym koncentrowaly si¢
gltéwnie na wersji napisowej oraz dubbingu, podczas gdy wersja lektorska
byta w duzej mierze pomijana. Jednym z aspektow analizowanych do tej pory
byty techniki synchronizacji (Franco, Matamala, Orero 2010 i Sepielak, Mata-
mala 2014). Istniejg jednak inne czynniki, ktére pozwalalyby na ocene jakosci
produktu. Ttumacz musi pamieta¢, ze finalnym testem jakosci kazdego thu-
maczenia jest skutecznos$¢ aktu komunikacji, co oznacza, ze tekst ttumacze-
nia powinien spefnia¢ kryteria takie jak dokltadnos¢, sensownos¢, przystep-
nos$¢, skutecznos¢ i ergonomicznosé, zgodnos¢ z ograniczeniami (normami
jezykowymi i kulturowymi, standardami terminologicznymi) oraz zgodnos¢
z linig intereséw klienta. Aby je spelni¢, tltumacz musi wzigé pod uwage kon-
tekst, w ktorym komunikat bedzie odbierany i interpretowany, system war-
tosci odbiorcy koncowego, skuteczny sposob prezentowania informacji, spet-
nienie powszechnie akceptowalnych w kulturze docelowej konwencji oraz
stereotypy jezykowe, jak standardowa terminologia i frazeologia (Gouadec
2007: 6-8). Artykul ten jest wynikiem poszukiwan odpowiedniej metodolo-
gii, ktéra mialaby na celu opracowanie parametréw stuzacych do okreslania
jako$ci wspomnianej metody ttumaczeniowej?.

Ttumaczenie audiowizualne i standardy jakosci

Tlumaczenie audiowizualne jest z natury tlumaczeniem ,ograniczonym”
(constrained translation), uwarunkowanym czasem i przestrzenig (w wersji
napisowej), ktdre ttumacz ma do dyspozycji (Mayoral et al. 1988: 362-363).
Komunikat jest w nim przekazywany dwoma kanalami: wizualnym i aku-
stycznym. Kluczowym pojeciem w tlumaczeniu audiowizualnym jest syn-
chronia tekstu odczytanego przez lektora z obrazem, ktéra w przypadku wer-
sji lektorskiej ma trzy poziomy (Orero 2006: 259; Franco 2010: 80-83):
- synchronii stownej (literal synchrony), oznaczajacej, ze tekst przeczy-
tany przez lektora musi si¢ zmiesci¢ w czasie, gdy w tle stycha¢ kwestie
w jezyku zrédtowym?;

? Zebrane przyktady rozwiazan pochodza z tlumaczen wiasnych autorki, wykonanych
kilka lat wcze$niej, oraz tekstow A. Jankowskiej, A. Kostrzak-Kirylak i M. Szpilman, natomiast
uwagi dotyczace czynnikéw zwigzanych z uwarunkowaniami rynkowymi wynikaja z obserwacji
realiow pracy thumacza.

> W przypadku materialéw fabularnych, w ktorych wystepuja bardzo szybkie dialogi, syn-
chronia stowna ogranicza si¢ do nieprzekraczania diugosci trwania kwestii w jezyku Zrédtowym,
wypowiadanych przez bohateréw, tak aby widz mégl odrézni¢ poszczegdlne wypowiedzi. Nie ma
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- synchronii kinetycznej (kinetic synchrony), uwzgledniajacej mowe
ciala postaci widocznej na ekranie; oraz

- synchronii akcji (action synchrony), wymagajacej zgodnosci tekstu
z obrazem widocznym w danym momencie na ekranie.

Zachowanie pelnej synchronii na wszystkich poziomach wymaga od ttu-
macza umiejetnosci odpowiedniego kondensowania komunikatow, a takze
wyboru przekazywanej tresci (Jankowska 2012: 250). Nie wolno zapomina¢
o fakcie, ze wszystkie elementy materiatu audiowizualnego (akustyczne i wi-
zualne) sa konieczne, aby zrozumie¢ pelen komunikat. Oznacza to, ze ttuma-
czenie wylacznie warstwy werbalnej jest niewystarczajace i wymaga stoso-
wania w ttumaczeniu takich technik, ktére pozwalajg na przekazanie calosci
sensu, bedacego kombinacjg informacji docierajacych do widza wszystkimi
kanatami (dZwigkowym werbalnym i niewerbalnym oraz wizualnym werbal-
nym i niewerbalnym). Tomaszkiewicz (2008: 100) definiuje przektad audio-
wizualny jako transfer calego kompleksu semiologicznego wyjsciowego na
kompleks semiologiczny docelowy. Oznacza to, ze nie mozna ttumaczy¢ ma-
terialu audiowizualnego, nie rozumiejac, jak inne elementy modyfikuja sens.
Komponenty pozajezykowe nie tylko stanowig czes¢ komunikatu, ale czesto
ograniczajg mozliwosci wyboru technik tlumaczeniowych, narzucajac swoje
wlasne prawa. Tlumacz ma wigc mozliwos¢ pracy wylacznie z tekstem i je-
dynie nim moze manipulowac, gdyz warstwa wizualna nie podlega zmianom
(Mayoral et al.1988: 363).

Biorac pod uwage fakt, Ze studia nagraniowe zapewniajg ttumaczowi je-
dynie ogélne wytyczne dotyczace przygotowywania wersji lektorskiej (tzw.
standardy szeptankowe?), nalezaloby zada¢ sobie pytanie o mozliwe poréw-
nanie standardéw ,szeptanki” (czyli wersji lektorskiej) z czynnikami pozwa-
lajacymi okresli¢ jako$¢ innych typow tlumaczen audiowizualnych. Niniejsze
opracowanie opierac si¢ bedzie na propozycjach standardéw jakosci dla ttu-
maczenia audiowizualnego na potrzeby dubbingu (Chaume 2007), a $ciélej
mowigc, zostang one przeanalizowane pod katem mozliwosci wykorzystania
w ocenie jakosci listy dialogowej dla wersji lektorskiej. Priorytetami uwzgled-
niajacymi interakcje miedzy tekstem a widzem, ktére — wedlug wspomniane-
go autora — nalezy bra¢ pod uwage w przypadku dubbingu, a ktére moglyby

miejsca na pozostawienie przed dang kwestig i po niej oryginalnej $ciezki dzwiekowej, o czym
wspominajg autorki.

*+ Standardy szeptankowe, zapewniane przez niektére studia opracowan jezykowych, okre-
$laja jedynie sposob graficznego rozstawiania tekstu, zaznaczania pauz, oddzielania poszczegol-
nych scen oraz ogélne wytyczne co do redakeji tekstu (zapis fonetyczny nazw obcojezycznych czy
stowny zapis odmienionych liczebnikow).
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stanowic¢ punkt odniesienia w badaniu jakosci wersji lektorskiej, s3 (Chaume
2007: 73-75):

a) wiarygodne i realistyczne dialogi, odpowiadajace rejestrowi jezyka
mowionego w jezyku docelowym (jak unikanie kalk strukturalnych
czy leksykalnych);

b) spéjnos¢ pomiedzy tym, co widzimy, a tym, co styszymy (tj. miedzy
stowami a obrazem), ale tez wewnetrzna spdjnos¢ fabuly, jak rowniez
samego dialogu;

¢) wiernos$¢ oryginatowi rozumiana jako wierno$¢ tresci, formie, funk-
cji i zamierzonemu efektowi;

d) inne czynniki, pozostajace poza wplywem samego tlumacza, jak
kwestie techniczne (glosnos$¢ i jakos¢ dzwieku, ktdra pozwala widzo-
wi na jak najbardziej wyrazny odbidr tresci).

Pozostale dwa priorytety, ktére wymienia autor, piszgc o ttumaczeniu na
potrzeby dubbingu, nie wpisujg si¢ w charakterystyke przygotowywania listy
dialogowej dla wersji lektorskiej z punktu widzenia technicznego. Pierwszym
z nich jest synchronizacja tekstu z czasem i sposobem artykulacji glosek,
a takze zgranie mimiki i gestow z trescig wypowiadanych sekwencji. W prze-
ciwienstwie do dubbingu w wersji lektorskiej przettumaczony tekst nie musi
podporzadkowa¢ si¢ tym rygorom, powinien jedynie zosta¢ odpowiednio
zsynchronizowany z materialem. Drugim ze wspomnianych priorytetow jest
odpowiednia, nieprzerysowana gra aktorska. Wymaganie to réwniez nie do-
tyczy wersji lektorskiej, gdyz z zatozenia lektor nie nasladuje oryginalnej arty-
kulacji dzwiekow, a $ciezka dzwigkowa z jego udzialem bardziej przypomina
ttumaczenie ,,szeptane” niz gre aktorska (Szarkowska 2009: 187). Oczywiscie
glos lektora oraz sposob czytania sg kluczowe w odbiorze produktu koncowe-
go, jednak do zadan lektora nie nalezy ,,odgrywanie” dialogu (uwzgledniajace
niedokonczone zdania, powtdrki czy niejasnosci), a jedynie ptynne przeczy-
tanie listy dialogowej w rownym tempie i z odpowiednig intonacjg, tak aby
w jak najmniejszym stopniu odwrdci¢ uwage widza od ogladanego materiatu.
Ponizej zostana omdwione cztery priorytety zaproponowane w cytowanym
wyzej artykule, ktore dotyczyly jakosci wersji dubbingowej — ich spelnienie
lezy w gestii ttumacza i jego umiejetnosci.

Wierno$¢ oryginatowi

Pierwszym z wymienionych standardéw jest wierno$¢ oryginalowi, odzwier-
ciedlajaca forme, funkcje i zamierzony efekt tekstu oryginalnego. Przykladem
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go ilustrujacym moze by¢ ttumaczenie jezyka nacechowanego stylistycznie,
rozumianego jako:

(...) speech that is characterized by non-standard language features or features that
are not “neutral’, even though they do belong to the standard language, and may
therefore have more or less specific connotations. Speech can be marked by style or
register, and it can also be either idiosyncratic or bound to socially and/or geogra-
phically defined population groups. Besides, marked speech includes taboo words,
swearwords, and emotionally charged utterances such as interjections and exclama-
tions® (Diaz-Cintas, Remael 2014: 187).

W kontekscie thumaczenia audiowizualnego elementy takie jak kultu-
remy, idiolekt postaci czy jezyk archaizowany, mimo ze nie s3 mowa spon-
taniczng, a jedynie jej odwzorowaniem (Chaume 2004: 167-186), sprawiaja
wyjatkowa trudnos¢ ze wzgledu na koniecznos¢ zachowania synchronii mie-
dzy oryginalng $ciezka dzwiekowa a gtosem lektora. Wymaga to zastosowa-
nia réznego typu technik ttumaczeniowych. Jak dowodze we wczesniejszym
opracowaniu (Hasior 2019), dotyczacym tlumaczenia na potrzeby wersji
lektorskiej hiszpanskiego serialu ,,Sze$¢ siostr” (6 Hermanas), ktérego ak-
cja osadzona jest na poczatku XX wieku w Hiszpanii, a oryginalna $ciezka
dzwiekowa nosi znamiona jezyka nacechowanego stylistycznie, mozna zaob-
serwowa¢ pewna tendencje w stosowaniu poszczegélnych technik.

W przypadku istnienia kontekstu wizualnego ilustrujacego pojecia obce
kulturowo polskiemu odbiorcy czgsto stosowane jest zapozyczenie. Pozwala
ono na zachowanie lokalnego kolorytu (zasygnalizowanie odbiorcy pojecia
obcego kulturowo), przy jednoczesnym zalozeniu, ze widz odtworzy znacze-
nie danego okreslenia na podstawie obrazu. Przykladem tego typu zabiegow
w analizowanym materiale s3 m.in. kulinaria takie jak churros® czy torrijas’.
Wydaje sie, ze na decyzje ttumacza w takim wypadku oprocz czynnikow, o ktd-

> (...) jezyk operujacy niestandardowymi srodkami jezykowymi lub cechami, ktdre nie sa
»heutralne”, mimo Zze naleza do jezyka standardowego, a zatem mogg mie¢ mniej lub bardziej
okreslone konotacje. Jezyk taki moze by¢ nacechowany stylistycznie lub mie¢ szczegélny rejestr,
moze tez by¢ powiagzany z konkretnymi grupami spotecznymi lub geograficznymi. Ponadto jezyk
nacechowany zawiera stowa tabu, przeklenistwa i wyrazenia emocjonalnie, takie jak wtracenia
i wykrzyknienia [tlum. - A.H.].

¢ Churros — tradycyjny hiszpanski wypiek, smakolyk w postaci smazonych w ttuszczu ,,pre-
cikéw” z ciasta parzonego, podawanych z goraca czekolada.

7 Torrijas — hiszpanskie danie na stodko z chleba namoczonego w jajku, cukrze i mleku,
usmazonego i podanego z dodatkami, jak cynamon czy midd.
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rych pisze Hurtado Albir (2007: 614), jak rodzaj relacji miedzy obiema kultura-
mi, gatunek tekstu, funkcja kulturemu w jezyku zrodlowym, jego natura, cechy
odbiorcy i cel thumaczenia, wplyw ma réwniez uwarunkowanie wynikajace
z metody tlumaczenia, jaka jest wersja lektorska, umozliwiajaca wykorzysta-
nie redundancji akustyczno-wizualnej, w ktdrej obraz ilustruje stowa bohate-
réw. Niestety w przypadku wyrazen nacechowanych kulturowo, ktdre nie sg
zaopatrzone w kontekst wizualny lub sg pojeciami abstrakcyjnymi, najczesciej
stosowanymi technikami sg uzycie hiperonimu, neutralizacja lub pominiecie
(kolejnos¢ ich wymienienia nie wskazuje na czesto$¢ wystepowania):

Tabela 1. Przyklad technik stosowanych w ttumaczeniu kultureméw

Technika Skrypt Tlumaczenie dla wersji lektorskiej
Hiperonim - Seiior Montaner, solo tenemos - Piosenkarki sg tylko wieczorem.
cantantes por las noches. Por las Rano oferujemy tylko ciasteczka.
mananas, ofrecemos a los clientes - Wiec prosze kilka do kawy.

unos buenos mantecados*.
- Pues... péngame un par de ellos
para acompaiar el café.

sDisenarias mi vestido para la pues- Moglabys zaprojektowac¢ sukienke

Neutralizacja ta de largo*? na moj debiut?

Pominigcie - No tengo apetito, Merceditas. - Nie jestem glodna.
- Hoy no hay migas. Hoy vamos - Dzi§ mamy pyszna potrawke
a cenar un guiso. Y vaya guiso, con z ziemniaczkami i marchewka.
patatas y zanahoria.

* Mantecados - regionalne kruche ciastka na smalcu, przygotowywane gtéwnie w okresie bozonaro-
dzeniowym.
* Wydarzenie towarzyskie w Hiszpanii, bedace potaczeniem przyjecia urodzinowego i balu debiutantek.

Zabiegi te pozbawiajg przetlumaczony material audiowizualny pozada-
nych cech stylistycznych, jednak gwarantuja zachowanie izochronii. Uwa-
runkowania wersji lektorskiej sprawiaja, ze zapozyczenia nie mozna wyrdz-
ni¢ kursywa (co jest mozliwe w wersji napisowe;j), a konieczno$¢ zachowania
synchronii uniemozliwia rozwiniecie opisowe. Przeanalizowany material
dostarcza réwniez przykladéw sposobéw oddania w ttumaczeniu idiolektu
jednej z postaci, pokojowki Merceditas, przejawiajacego sie nie tyle w uzy-
ciu przystéw i powiedzen, co w ich zageszczeniu i intensywnosci. W tekscie
oryginalnym zabieg ten ma stuzy¢ wyrdznieniu postaci i uzyskaniu efektu
komizmu. Jak wykazala analiza, w wigkszo$ci przypadkéw udalo si¢ odtwo-
rzy¢ te cechy, a wszelkie straty kompensowata mowa ciata bohaterow i gesty.
Trzecim elementem reprezentujacym jezyk nacechowany stylistycznie bylty
wyrazenia archaizowane. W tym wypadku styl rozumiany jest jako wariacja
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jezyka, zalezaca od doboru stéw, struktur gramatycznych i figur retorycz-
nych (Diaz-Cintas, Remael 2014: 187). Do oddania wyrazen archaizowanych
w analizowanym materiale wykorzystano kompensacje oddajaca styl jezyka
w elementach, ktére zwyczajowo sa pomijane w ttumaczeniu audiowizual-
nym, jakimi s przeklenstwa i inwektywy. Ponizej jeden z przyktadow ilustru-
jacych to rozwigzanie:

Tabela 2. Przyklad archaizowania inwektyw

Skrypt Tlumaczenie dla wersji lektorskiej
- Y el sefior Montaner es un crapula. Le - A pan Montaner to lekkoduch, najbar-
gusta mas una juerga que otra cosa. Que él  dziej interesuje go hulanka. On jest...
es un poco... - Wymoczkiem. Stowo, ktérego pani szu-
— Pusilanime. La palabra que busca es ka, to wymoczek.

pusilanime.

Zabieg ten potwierdza stowa Bednarczyk (2015: 65), ktére mozna za-
stosowa¢ w tym wypadku tak do ttumaczenia idiolektu, jak i do jezyka nace-
chowanego stylistycznie: ,wazniejsze od powtdrzenia tych samych srodkow
wyrazu jest bowiem powtdrzenie efektu, a wiec tozsamos¢ funkcji pelnionych
przez dany idiolekt”

Spojnosé

Drugim priorytetem sposrod wymienionych powyzej, ktéry nalezaloby
uwzgledni¢ w ocenie jakosci tlumaczenia, jest spdjnos¢ miedzy poziomem
akustycznym a wizualnym. Doskonalym przyktadem realizacji tego zalozenia
jest ttumaczenie terminologii specjalistycznej w programach dokumental-
nych, w ktorych odgrywa ona kluczowsa role. Celem dokumentéw jest prze-
ciez popularyzowanie tematéw zwigzanych z nauka, technologia czy historia.
Jak twierdzi Franco (2000: 235),

Documentaries belong to the category of “serious television programmes” because
they are about “reality”. As a consequence, viewers of a documentary about another
country/culture immediately assume that they are receiving factual, truthful infor-
mation through local images, reliable local testimonies and accurate commentaries,
and of course, that the translation is as objective as possible®.

8 Programy dokumentalne naleza do kategorii ,powaznych programéw telewizyjnych’,
poniewaz dotycza ,rzeczywistoéci”. W zwigzku z tym widzowie programu o innym kraju/innej
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Autorka twierdzi ponadto, ze niewatpliwg funkcjg thumaczenia metoda
lektorska jest stworzenie ,iluzji autentycznosci’, gdyz widzowie majg mozli-
wos¢ rownoczesnego stuchania tekstu oryginalnego oraz ttumaczenia. W tego
typu materiatach, poza trudnosciami wynikajacymi z typu méwcy (narrator,
»gadajaca glowa’, spontaniczne dialogi oraz materialy archiwalne), najwiek-
szym wyzwaniem jest przektad terminologii (Matamala 2009b: 115). Ttuma-
czenie audiowizualne w zakresie jezyka specjalistycznego, rozumianego m.in.
jako zastosowanie specjalistycznej terminologii, nie rézni si¢ znacznie od in-
nych typéw tlumaczenia, a wiec ttumacz réwniez boryka sie z problemem poli-
semii czy braku ekwiwalentu. O kwestiach ttumaczenia problemdw terminolo-
gicznych pisze Matamala (2009a: 98-100, 2009b: 113-115), identyfikujac kilka
kategorii, jak identyfikacja terminéw, rozumienie termindw, wyszukiwanie
wlasciwych ekwiwalentdw, brak ekwiwalentu czy wariantowo$¢ ekwiwalentow,
terminologia in vivo vs. in vitro, niekompletna lub zawierajaca bledy transkryp-
cja, z ktéra pracuje ttumacz, oraz ekwiwalent niejasny dla odbiorcy.

Istnieje jednak szereg ograniczen, ktdre zmniejszaja wachlarz mozliwych
do zastosowania technik ttumaczeniowych. Przede wszystkim to obraz decy-
duje o doborze odpowiednikow, tekst bowiem musi odzwierciedlaé tres¢ wizu-
alng. Pojawienie si¢ na ekranie konkretnego przedmiotu nie pozwala na przy-
ktad na zastosowanie techniki pomijania (Matamala 2009b: 115). Z drugiej
strony obraz pomaga w zrozumieniu terminu specjalistycznego, objasniajac go
widzowi dzieki zapewnieniu kontekstu. Ograniczenia czasowe wymagaja na-
tomiast znacznej zwiezlosci i kondensowania tresci, co z kolei oznacza wybdr
krétszych odpowiednikéw, a nawet zastosowanie okreslen deiktycznych. Co
wazne, widz nie ma mozliwosci natychmiastowego sprawdzenia niejasnych ter-
mindw ze wzgledu na ulotny charakter materialu audiowizualnego. Wymaga to
od tlumacza uzycia wyrazenia, ktére pomoze widzowi szybko zrozumie¢ tres¢
(Espasa 2004: 193). W tlumaczeniu w wersji lektorskiej mozliwo$¢ uzupetnie-
nia tekstu w pdzniejszych sekwencjach jest ograniczona. Wzgledy te wymagaja
od tlumacza szczegolnej starannosci w zakresie ttumaczenia terminologii spe-
cjalistycznej. Wersja lektorska ze swojej natury uniemozliwia réwniez wspo-
mniane wczesniej wyrdznienie obcojezycznego terminu kursywa, co mogtoby
informowac¢ odbiorce o zapozyczeniu, nie wspominajac o przypisach lub wyja-
$nieniach mozliwych w tekécie pisanym. Rolg tlumacza jest zatem przygotowa-
nie tekstu, ktory bedzie prosty i szybki w odbiorze. Ponizej przytoczone zostaja
przyklady ilustrujace najczeéciej stosowane techniki, pozwalajace na rozwigza-

kulturze natychmiast zaktadaja, Ze otrzymuja rzeczowe, prawdziwe informacje poprzez obrazy,
wiarygodne stwierdzenia i trafne komentarze oraz, oczywiscie, ze ttumaczenie jest mozliwie naj-
bardziej obiektywne [thum. - A.H.].
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nie probleméw z terminologia w telewizyjnych programach dokumentalnych
skierowanych do odbiorcy ogdlnego.

Tabela 3. Przyklady technik rozwigzywania probleméw terminologicznych’®

Technika

Skrypt

Tlumaczenie dla wersji
lektorskiej

1. Zapozyczenie

(brak odpowiednika w jezyku

polskim, kontekst jezykowy)

Paraskiing - or speed-
riding - is a sport in which
the skier uses a parasailing
wing to go down the steep-
est slopes, flying along the
mountain face and over trees.

Paraskiing lub speed-riding
to sport, w ktérym narciarz
uzywa skrzydla paralotni do
zjazdu z bardzo stromego
zbocza, przelatujac wzdluz
$ciany nad drzewami.

2. Zapozyczenie

(brak odpowiednika w jezyku

polskim, kontekst wizualny)

We can also release charges
from the air or use the Dais-
ybell*, under the helicopter.
We use it to target

various avalanche points.

Mozemy réwniez zrzucaé
fadunki z powietrza lub
podwieszamy pod helikop-
terem Daisybell. Uzywamy
go do skierowania fadunkéw
w kilka punktéw.

3. Hiperonim

The speed-rider’s sail got
caught in the branches
when he was flying at
60 kilometers per hour. He
was wearing a helmet, but he
hit the tree head first.

Skrzydto zaplatalo sie w ga-
fezie, kiedy narciarz przela-
tywat z predkoscia 60 km/h.
Miat kask, ale uderzyl z im-
petem.

4. Pominigcie
(ekwiwalent tacinski)

We catch Black Tip Sharks,
Spinner Sharks, there’s also
Bull Sharks, Hammerhead
Sharks, Tiger Sharks, Lemon
Sharks.

Lowimy zartacze czarnopte-
twe, tepoglowe, mlotowate,
tygrysie i zolte.

5. Stworzenie nowego terminu
(dwa pojecia w jezyku zrodlo-

wym, jedno w docelowym)

Around here they call it
Kingfish. It is in fact a King
Mackerel.

Tutaj moéwia na nig ,,King-
fish”, makrela krdlewska.
Tak naprawde to makrela
kawala.

6. Zastosowanie terminu in

Vivo

I'm here in search of an In-

Przyjechalem tutaj, aby szu-

shore Grand Slam - three ka¢ przybrzeinego Wiel-
fish from Snook, Tarpon, kiego Szlema, musze zlowi¢
Bonefish or most elusive of trzy ryby posréd snooka,
all, the Permit and of cour- tarpona, albuli oraz nie-
se if I get all four of them uchwytnego permita.

I will have me a Super Grand

Slam, but I'm not greedy.

* Daisybell® - urzadzenie stuzace do kontroli lawiny, podwieszane pod $§migtowcem, wykorzystujace

materialy wybuchowe.

° Przyklady zaczerpnigte z tlumaczenia list dialogowych do programéw Robson Green
Grand Slam Fishing oraz Mountain Rescue (Hasior 2018).



m ALEKSANDRA HASIOR

Przedstawione rozwigzania wymuszone sg metodg tlumaczeniows.
Pierwsze dwa przyklady pozwalaja na zapozyczenie terminu z jezyka zrédo-
wego dzieki kontekstowi jezykowemu lub wizualnemu. Podobna jest sytu-
acja w przykladzie trzecim - to obraz pozwala na zastosowanie hiperonimu.
Przyklad czwarty ilustruje sytuacje, w ktorej jedyny odpowiednik w jezyku
polskim to nazwa tacinska gatunku (ang. Spinner Shark > lat. Carcharhinus
brevipinna). Ograniczenia czasowe w tym konkretnym przypadku wymusity
pominiecie tego terminu, co bylo jednocze$nie mozliwe z powodu braku kon-
tekstu wizualnego. Przyklad piaty ilustruje sytuacje, w ktorej w jezyku angiel-
skim istniejg dwa okreslenia na jedno pojecie i oba zostajg uzyte w jednym
stwierdzeniu. Rozwiazaniem jest stworzenie nowego terminu, pozwalajacego
odda¢ sens zdania. Ostatni przytoczony przyklad to zderzenie terminologii
in vivo z in vitro. W przypadku nazwy gatunku ,,Snook” mozliwe odpowied-
niki to ,,zuchwiak’, ,,zuchwik” lub zapozyczenie ,,snook” W zwigzku z fak-
tem, ze material kierowany jest do odbiorcy ogélnego, a nie specjalisty ich-
tiologa, wybdr pada na ostatni termin, znaleziony na forum internetowym
wedkarzy.

Realistyczne dialogi

Trzecim priorytetem, ktdry zostanie oméwiony w niniejszej pracy, sg reali-
styczne dialogi, odpowiadajace rejestrowi jezyka moéwionego. Przykladem
spelnienia (lub niespelnienia) tego zalozenia moze by¢ ttumaczenie mowy
mlodziezowej. Ekspresywnos¢ takiego socjolektu przejawia si¢ w nastepuja-
cych elementach jezyka: wulgaryzmy, przeklenstwa, eufemizmy, seksualizmy
czy neologizmy (Garcarz 2007: 89-95). Ze wzgledu na wynikajaca z metody
tlumaczeniowej koniecznos¢ kondensacji tresci tego typu elementy czesto sie
pomija. Przyczyny tego stanu rzeczy nalezy upatrywac w fakcie, ze ich obec-
nos$¢ nie jest fundamentalna dla zrozumienia catosci akcji (Garcarz 2007:
155). Odbiorca jest przeciez w stanie rozpozna¢ emocjonalny stan bohatera
na podstawie mimiki, gestéw, tonu glosu czy nawet efektéw dzwiekowych.
Mimo ze kazdy zargon mlodziezowy obfituje w wulgaryzmy, niezaleznie
od kultury, z ktdrej dana grupa sie wywodzi, a znalezienie odpowiedniego
ekwiwalentu nie powinno sprawi¢ tlumaczowi klopotu, to istnieje ogdlna
tendencja do eufemizowania tej odmiany jezyka w ttumaczeniu na potrzeby
telewizji.

Powodem s3 pewne ograniczenia w pracy ttumacza audiowizualnego
pracujgcego w tym $rodowisku. Pierwsza z przyczyn sg trudnosci natury
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formalnej. Chodzi mianowicie o akty prawne, ktdre regulujg uzycie jezyka
w przestrzeni publicznej, zwlaszcza w zakresie stosowania wulgaryzmow'.
Oczywiscie ttumacz musi dostosowa¢ sie réwniez do wymagan nadawcy we
wspomnianym zakresie (w zaleznosci od ustalonej kategorii wiekowej od-
biorcéw). Druga przyczyna ma nature techniczng, a wiec konieczno$¢ znacz-
nej skrotowosci i kondensacji. Dostowne ttumaczenie wszystkich elementow
wypowiedzi (wszelkiego typu wtracen i podporek jezykowych) nie jest ko-
nieczne, gdyz odbiorca czerpie te informacje z obrazu lub samego mikro-
kontekstu i nie ma potrzeby werbalizowania danego komunikatu. Trzecia
przyczyna lagodzenia elementéw wulgarnych w tekstach audiowizualnych
ma nature psychologiczna, moze tez wynika¢ z wlasnych ograniczen jezy-
kowych ttumacza, gdyz ,Ttumacz wnosi do procesu ttumaczeniowego swoj
bagaz wiedzy, doswiadczenia, ale rowniez swoje stabosci” (Garcarz, Widaw-
ski 2009: 43). Nadawca, ktérym w tym wypadku jest ttumacz, moze odczu-
waé dezaprobate w stosunku do pewnych wyrazen lub dazy do spelniania
oczekiwan spotecznych co do uzywanego jezyka przekladu. W takiej sytuacji
pomija je lub uzywa eufemizmow.

Tlumacz powinien zatem zwrdci¢ uwage nie tylko na abstrakcyjnie pojeta adekwat-
nos$¢ danego wulgaryzmu, ale takze na sytuacje, osobe rozméwcy oraz specyfike
kulturowa docelowej wspdlnoty komunikacyjnej. Nie wszystkie bowiem spotecz-
nosci jednakowo tolerancyjnie podchodzg do stosowania wulgaryzmoéw (...). Ttu-
macz (jesli jest osobg odpowiedzialng i myslaca) pelni wowczas role swoistego bez-
piecznika (Lipinski 2006: 103-104).

Jesli chodzi o wspomniane wlasne ograniczenia jezykowe tlumacza, to,
jak pisze Belczyk (2007: 112-113), ttumacz moze mie¢ falszywe wyobrazenie
o rzeczywistym stopniu wulgarnosci pewnych wyrazen. Moze to skutkowac
przesunigciem rejestru, uzyciem wyrazenia zbytnio wulgarnego lub wlasnie
zfagodzonego. W przypadku ekspresywnej mowy mtlodziezowej zadaniem
tlumacza jest zaproponowanie takiego rozwiazania w jezyku docelowym,
ktére pozwoli zachowa¢ pierwotne funkcje jezyka wyjsciowego i bedzie nosi¢
réwnie duzy tadunek nacechowania emocjonalnego. Przyktadowymi techni-
kami, jakie pojawiaja si¢ w thumaczeniu tego typu elementow, sa:

10 Pierwszg z nich jest Ustawa o radiofonii i telewizji z 29 grudnia 1992 roku, drugg Ustawa
o jezyku polskim z 7 pazdziernika 1999 roku.



224

ALEKSANDRA HASIOR

Tabela 4. Przyklady technik rozwigzywania probleméw terminologicznych!

Technika

Skrypt

Tlumaczenie dla wersji
lektorskiej

1. Thumaczenie dostowne

Hay que tener muchos cojo-
nes para venir aqui solos.

Trzeba mie¢ jaja, zeby przyjs¢
tu samemu.

2. Ttumaczenie przez
wyszukanie ekwiwalentu
funkcjonalnego

Le hacemos una foto con esos
hijos de puta y nos piramos.

Zrobimy zdjecie i spadamy.

3. Ttumaczenie poprzez
wyszukanie najblizszego
synonimu

No me voy a presentar con
mi tia y con unas croquetas
ahi porque voy a parecer un
pringado.

Ale jak przyjde z ciotka i kro-
kietami, wyjde na frajera.

4. Wzbogacanie

Se ve que estaba de drogas
hasta arriba.

Byl totalnie na¢pany.

5. Ttumaczenie przez
neologizacje i neoseman-
tyzmy

Martina tiene que saber que
el seflor Bornay esta jugando
a tres bandas hombre.

Martina powinna wiedzieé, ze
Bornay leci na trzy fronty.

6. Ttumaczenie przez opis

Que es que era un rollete de
Mario, la modelo.

Mario mial z nig kiedy$ ro-
mans.

7. Pomijanie czesciowe

No tengo ni puiietera idea de
como se hace de padre, sesta-
mos?

Cholera, nie mam pojecia,
jak to jest by¢ ojcem, jasne?

8. Pomijanie catkowite

Juan tus eres un tio de puta
madre.

Swietny z ciebie koles.

Mimo ze oryginalna lista dialogowa jest jedynie imitacjg spontaniczne;j
mowy, odwzorowuje cechy jezyka méwionego. W ttumaczeniu, poza proble-
mem z doborem ekwiwalentu o identycznym stopniu wulgarnoéci, to ogra-
niczenia czasowe, a czasem nieakceptowalno$¢ pewnych okreslen w kulturze
docelowej powoduja, ze tego typu elementy sg pomijane, co nie musi wskazy-
wac¢ na obnizenie jakosci listy dialogowej w jezyku docelowym.

Pozostate czynniki

Wisréd uwarunkowan jakosci ttumaczenia jako produktu koncowego znajdu-
ja sie aspekty, na ktdre thumacz nie ma wplywu i ktore nie sg zwigzane z jego
umiejetnosciami. Poza czynnikami takimi jak krotki czas realizacji zlecenia,

"' Przyktady mowy mlodziezowej zaczerpnigte z prezentacji Ttumacz audiowizualny jako
negocjator miedzy stylem ttumaczenia a normg spoleczng i jezykowg, IV Ogélnopolska konferen-
cja przekladoznawcza, Bielsko-Biata 2016.
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niedajacy mozliwosci wyszukania odpowiednich ekwiwalentéw, zlej jakosci
transkrypcja (bledna pisownia nazw wilasnych lub ttumaczenie ,,posrednie”
z innego, mniej popularnego jezyka), na podstawie ktdrej realizuje sie zlece-
nie, czy szeroki zakres tematyczny w ramach jednej serii lub nawet pojedyn-
czego materialu, uniemozliwiajacy odpowiednie przygotowanie terminolo-
giczne, istnieja réwniez inne okoliczno$ci majgce wplyw na jakos¢ produktu
finalnego. Wsrdd nich mozna wymieni¢ te, na ktdre ma wplyw studio nagra-
niowe i technik dzwieku - zapewnienie odpowiedniej jakosci dzwigku czy
wladciwa intonacja glosu lektora. Ostatecznie na jakos¢ tekstu koncowego ma
tez wplyw adiustacja (redakcja tekstu ttumaczenia) oraz korekta merytorycz-
na w zakresie uzycia terminologii, ktdére to czynniki zaleza od danego zlece-
nia i przeznaczonych na nie $rodkéw.

Podsumowanie

Jakos$¢ ttumaczenia moze przybiera¢ rézne wymiary w zaleznosci od per-
spektywy. Z punktu widzenia odbiorcy koncowego produkt audiowizualny
powinien jak najwierniej odzwierciedla¢ tre$¢ tekstu oryginalnego, ma on
wszak staly dostep do oryginalnej $ciezki dZzwiekowej i mozliwo$¢ nieustan-
nego jej poréwnywania z tekstem ttumaczenia. Dla wygody widza tekst powi-
nien by¢ réwniez tatwy w odbiorze pod wzgledem jezykowym, pozbawiony
niejasnej terminologii, dwuznacznodci, a takze zapewnia¢ odpowiedni rejestr
jezykowy. W niniejszym artykule wyszczegdlniono przestanki, ktore nalezy
spelni¢, aby widz mégl uznac tekst za ttumaczenie dobrej jakosci: realistyczne
dialogi (mowa mlodziezowa), spéjno$¢ na poziomie akustyczno-wizualnym
(ttumaczenie terminologii specjalistycznej), wiernos¢ funkcji i zamierzone-
mu efektowi (stylizowanie jezyka), oraz podano przyklady ich realizacji. Za-
prezentowane rozwigzania pokazuja mozliwosci, jakimi dysponuje tlumacz,
jak réwniez ograniczenia, jakim podlega. W przeciwienstwie do dubbingu,
ktory jest punktem wyjscia do niniejszego opracowania, zadaniem ttumacza
przygotowujacego liste dialogowa do wersji lektorskiej nie jest przekonanie
widza, ze ma on do czynienia z materialem oryginalnym, cho¢ efekt kon-
cowy powinien spelnia¢ okreslone standardy. Ta krétka analiza moze stac
sie punktem wyjscia dla dalszych rozwazan zwigzanych z jakoscig wersji
lektorskie;j.
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Audiovisual translation in voice-over mode — factors of quality assessment
Summary

The paper’s aim is to consider to what extent the evaluation parameters of dubbing
(Chaume 2007) can be the starting point for the assessment of the quality of voice-
over . This particular issue has been largely neglected. The priorities under analysis
are those dependent on the work of the translator, such as writing credible and real-
istic dialogues, with special attention being paid to registers in the target language,
coherence between what is heard and what is seen and fidelity with regards to the
source text, understood as fidelity to the content, form, function and source text ef-
fect. Extralinguistic factors are also discussed in the paper that fall beyond the control
of the translator and result from working conditions. All the priorities are illustrated
by various aspects that could be taken into account in quality assessment, e.g. termi-
nology translation, register represented by expletives, and culture-bound expressions.

Keywords: audiovisual translation, voice-over, translation quality, quality standards



