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Zarys tresci: Celem szkicu jest ukazanie, w jakiej formie polskie warianty Jadra ciemnosci funkcjonuja
w polskim kontekscie kulturowym przetomu XX i XXI wieku. Poza obszarem badania pozostajg star-
sze przekfady tej opowiesci, natomiast analizie zostaty poddane najnowsze cztery przektady, powstate
w ciggu ostatnich dwudziestu lat po transformacji ustrojowej. Szkic wskazuje na zabiegi manipulacyjne
(m.in. prze-pisania, refrakcji, adaptacji, symplifikacji), ktérym zostat poddany oryginat, aby dostosowac
go do horyzontu oczekiwan odmiennych grup polskich odbiorcéw (uczniéw, czytelnikéw dorostych).
Szkic poszukuje odpowiedzi m.in. na takie pytania: czy klasyfikacja Jadra ciemnosci jako lektury szkol-
nej miata wptyw na jezyk przekfadu i opracowanie edytorskie?; jak zabiegi promocyjne, edytorskie oraz
parateksty przektadu (m.in. wstepy, przypisy, recenzje prasowe, materiaty promocyjne) wptywaja na
recepcje tekstu i jego forme podawcza?

Stowa kluczowe: Conrad, Jadro ciemnosci, przektad, refrakcja, symplifikacja, adaptacja

~Wytepic cale to bydto!” (P 78), ,Wybi¢ to bydto” (H 66) czy ,Wszystkie te be-
stie wytepic!” (K 98) - jak wlasciwie brzmi kluczowy dopisek Kurza obnaza-
jacy jego metody kolonizacji, a w szerszym zakresie celnie i zwig¢zle oddajacy
sens polityki kolonialnej?' Niniejszy szkic ma na celu poréwnanie czterech

! Tekst jest zmieniong i poszerzong wersja artykulu Refractions, Adaptations, and Simpli-
fications of Joseph Conrad’s Heart of Darkness in the Polish Culture in the Twenty-First Century,
“Yearbook of Conrad Studies’, 12, 2017, s. 27-45.
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polskich wersji Jgdra ciemnosci, ale nie po to, aby wykaza¢ réznice (bo to
oczywiste, ze rozni tlumacze przekladaja w odmienny sposéb?); istotniejsze
wydaja sie zabiegi stosowane przez ttumaczy i wydawcdw, na skutek ktorych
dochodzi do refrakeji tekstu. Twierdze, ze Jgdro ciemnosci, a $cislej poszcze-
golne warianty tej opowiesci, funkcjonuja na rézne sposoby w kulturze pol-
skiej i kazda wersja jest adresowana do odmiennej widowni. Nie chodzi tu
bynajmniej o wartosciowanie poszczegélnych przekladdw, ale o naswietlenie
odksztalcen, jakim poddany zostal oryginal, aby czytelnik mogt swiadomie
wybra¢ odpowiednia wersje tltumaczenia.

Niewiele jest ksiazek, ktore doczekuja si¢ szdstego lub sioddmego prze-
ktadu w ciggu dwudziestolecia. Pierwsza ograniczong grupe stanowia arcy-
dziela: précz wydan Szekspira, ktére mnoza si¢ na potrzeby nowych produk-
cji teatralnych, czy Alicji w Krainie Czaréw, ktora jest dla ttumaczy ciggltym
wyzwaniem, tak jak Himalaje dla alpinistow (Tabakowska 2012: 115), po-
zostale mozna latwo zliczy¢. Do drugiej grupy zalicza si¢ pozycje, ktdrych
nowe tlumaczenia powstaja jedynie z przyczyn ekonomicznych, poniewaz
wydawcy majg nadzieje na duzy i szybki zysk (np. lektury lub znani auto-
rzy) (Moc 1997; Fordonski 2000). Jadro ciemnosci plasuje si¢ pomiedzy tymi
dwoma kategoriami - czg$ciowo to lektura, wiec wydawcy mogg liczy¢ na
pewny zbyt, ale i jest to ksiazka nalezaca do kanonu literatury europejskiej,
wiec nowe ttumaczenia stanowig wyzwanie dla kazdego pokolenia ttumaczy
i maja przyblizy¢ dzielo wspdlczesnym odbiorcom. W pierwszej grupie pla-
suje sie przektad Patrycji Jablonskiej oraz pierwsza wersja przektadu Jedrze-
ja Polaka, w drugiej tlumaczenia Barbary Koc, Magdy Heydel i poprawiona
wersja Polaka. Niniejszy szkic ma ujawni¢ odksztalcenia kulturowe (refrak-
cje), jakim poddana zostala ta nowela w obu grupach; nie bede sie zajmowac
szczegolowym badaniem réznic i zmian, jakie wprowadzili ttumacze w XXI
wieku, poniewaz zagadnienia te omdéwilam w odrebnym artykule (Adamo-
wicz-Pospiech 2017).

Celem szkicu, podkresle raz jeszcze, jest przede wszystkim ukazanie,
w jakiej formie polskie warianty Jgdra ciemnosci funkcjonujg w polskim kon-
tekscie kulturowym przetomu XX i XXI wieku, jak sa promowane, w jaki
kontekst wpisywane i jakie parateksty im towarzysza. Poza obszarem badania
pozostajg starsze przeklady tej opowiesci. Szkic wskazuje na zabiegi manipu-
lacyjne (m.in. prze-pisania, refrakcji, adaptacji, symplifikacji), ktérym zostat
poddany oryginal, aby dostosowa¢ go do horyzontu oczekiwan odmiennych

* Taka analize przeprowadzila juz Ewa Kujawska-Lis na przyktadzie innych ttumaczen Jg-
dra ciemnosci (2008, 2011).
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grup polskich odbiorcéw (uczniéw, dojrzatych czytelnikow czy specjalistow).
Do analizy wybratam cztery najnowsze teksty: Patrycji Jablonskiej (2008), Je-
drzeja Polaka (1994/2009), Barbary Koc (2000) i Magdy Heydel (2011)°.

Najnowsze przeklady Jgdra ciemnosci przedstawiam w perspektywie me-
todologicznej zaproponowanej przez André Lefevere’a jako formy prze-pisa-
nia* (rewriting) (Lefevere 1992). Badacz zauwaza, ze w coraz wiekszej ilosci
wypadkow zwykly czytelnik® nie otrzymuje literatury nieprzetworzonej, czyli
w formie takiej, jak zostala napisana przez autordéw, ale w ksztalcie zaposred-
niczonym przez tak zwanych akuszerdéw literackich, do ktdrych zalicza m.in.
ttumaczy, edytoréw pism wybranych/zbiorowych, autoréw antologii i kryty-
kow (Lefevere 1992: 4, 6, 9)°.

Dzieto zyskuje czytelnikéw i wywiera wplyw gléwnie dzigki ,,nieporozumieniom
i blednym przekonaniom” lub - by postuzy¢ si¢ bardziej neutralnym okresleniem
- refrakcjom. Autoréw i ich dorobek postrzega si¢ i rozumie na pewnym tle czy tez,
jesli kto$ woli, poddaje sie ich refrakcji w pewnym oérodku (...) (Lefevere, cyt. za:
Bukowski, Heydel 2009: 226; podkr. A.A.-P.).

Do form prze-pisywania dziela zaliczamy translacje, edycje, antologiza-
cje, teksty krytyczne (postowia, recenzje, eseje interpretacyjne); wszystko to
wytwarza pewien obraz utworu, pisarza czy nawet calego okresu literackiego
lub literatury narodowej w umystach czytelnikéw. Te zaposredniczone formy
powstajg niejednokrotnie wbrew réznym ograniczeniom, w kontekscie obo-
wiazujgcych pradéw i poetyk literackich, nie wspominajac czynnikéw ekono-
micznych. W niniejszym szkicu chcialabym przyjrze¢ sie doktadniej wlasnie

? J. Conrad 2009. Jgdro ciemnosci, przel. Jedrzej Polak. Poznan: Vesper (w tekscie stosuje
skrot P); J. Conrad. 2000. Jgdro ciemnosci, przel. Barbara Koc, Warszawa: Ludowa Spoldzielnia
Wydawnicza (w tekécie stosuje skrot K); J. Conrad. 2008. Jgdro ciemnosci, przel. Patrycja Jabton-
ska. Krakow: GREG (w tekscie stosuje skrot J); J. Conrad. 2011. Jgdro ciemnosci, przel. Magda
Heydel. Krakow: Wydawnictwo Znak (w tekscie stosuje skrot H).

* W literaturze przedmiotu nie ma jednolitej wersji ttumaczenia tej nowatorskiej koncepcji
rewritingu: Heydel proponuje ,,prze-pisanie” (Heydel 2013: 34), natomiast Marta Skwara postu-
guje si¢ terminem ,,ponowne pisanie” (Skwara 2014: 12). W pracy przyjmuje wersje Heydel.

* Lefevere postuguje sie terminem non-professional reader na okreslenie wiekszosci odbior-
cow literatury, ktorzy nie zajmuja sie literaturg zawodowo, majac na mysli czytelnikow, ktorzy
czytaja dla siebie, w przeciwienstwie do ,,profesjonalnych czytelnikow”, ktérzy czytaja zawodowo
z racji wykonywanej profesji (np. krytycy literaccy czy nauczyciele akademiccy) (Lefevere 1992: 6).

¢ Zagadnienie konstruktoréw idei i obrazéw (image makers) w kulturze jest bardzo szero-
kie i odnosi si¢ nie tylko do przektadoznawstwa. Socjologiczne ujecie tego procesu przedstawit
1. Even-Zohar (2005).
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tym czynnikom, ktére bezposrednio wptywaja na konstrukcje obrazu Jgdra
ciemnosci, jaki otrzymuja polscy czytelnicy.

Z pewnoscig wszyscy ttumacze mieli $wiadomo$¢ poprzednich wersji
opowiesci i w mniejszym lub wigkszym stopniu z nich korzystali’. Przyjrze sie
zatem postaciom tlumaczy, wydawnictwom (seriom wydawniczym), w obre-
bie ktérych ukazaly si¢ tlumaczenia, oraz paratekstom przekladu, ktére im
towarzyszyly, poniewaz, jak trafnie zauwaza Marta Skwara, funkcjonowanie
dzieta w kulturze narodowej zalezy nie tylko od ,istnienia tekstow kolejnych
przekladow”, ale przede wszystkim od komentarzy krytykéw (wzmianek lub
wnikliwych recenzji), zabiegéw wydawniczych (noty, reklamy), wprowadze-
nia na list¢ lektur, umieszczania w antologiach; to wszystko tworzy skompli-
kowany system ,,ponownego pisania” danego dzieta w nowej kulturze (Skwa-
ra 2014: 12).

Ttumacz widzialny

Ponizszy fragment analizy bedzie poswiecony postaciom ttumaczy, ktérzy
majac $wiadomo$¢ poprzednich wersji, przetozyli Jgdro ciemnosci ponownie.
Celowo zatytulowalam te czes¢ ,,ttumacz widzialny”, poniewaz niektérzy ttu-
macze/ki dokonali nowego przekiadu ,,wbrew” poprzednim wersjom (Borges
2015). Ich wybory translatorskie rzutujg na calos¢ tekstu, profiluja go i odci-
skaja na nim niezatarte pietno, do tego stopnia, ze badacz przekladéw moze
rozpoznaé, kto ttumaczyl dany wariant.

Jedrzej Polak jest doswiadczonym ttumaczem ksigzek z jezyka angiel-
skiego i autorem jednej ksigzki (Zycie jest gejem). Thumaczyt nie tylko litera-
ture piekna z tak zwanej wysokiej potki (np. Williama Faulknera Wsciektos¢
i wrzask, Ernesta Hemingwaya Stary czlowiek i morze), ale takze popularng
(np. Johna Grishama Raport ,Pelikana”, Breta Eastona Ellisa American psy-
cho, Arthura C. Clarke’a Odyseja kosmiczna 2001) i naukowa (np. Norma-
na Goodmana Wstep do socjologii, Barbary Jelavich Historia Batkanéw wiek
XVIIIi XIX). Jgdro ciemnosci przettumaczyl po raz pierwszy w 1994 r. dla wy-
dawnictwa SAWW, a nastepnie — po konsultacjach z literaturoznawcg Prze-
mystawem Czaplinskim - w 2009 r. przygotowal wersje poprawiona (Polak
2009: 171). Ten wariant bedzie przedmiotem analizy w dalszej czesci szkicu.
Z dziel Conrada przelozyl tylko Jgdro ciemnosci.

7 Na podobienstwa miedzy poszczegdlnymi wariantami wskazywalam w szkicu Najnowsze
przeklady ,Jgdra ciemnosci” (Adamowicz-Pospiech 2017).
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Patrycja Jablonska ttumaczy literature pigkng z jezykéw: angielskiego
(Mata ksigzniczka Frances H. Burnett), niemieckiego (Basnie Jakuba i Wil-
helma Grimm) i wloskiego (Carlo Collodi, Pinokio) przede wszystkim dla
krakowskiego wydawnictwa GREG. Podobnie jak Polak, z dziel Conrada
przetozyla jedynie Jgdro ciemnosci.

Magda Heydel pracuje w Katedrze Antropologii Literatury i Badan Kul-
turowych Wydzialu Polonistyki U]J. Jest redaktorka naczelng pisma ,,Przekfa-
daniec” i do$wiadczong thumaczka. Ttumaczyla ksiazki Virginii Woolf, Teda
Hughesa, T. S. Eliota i Seamusa Heaneya. Zajmuje si¢ takze teoria przekladu,
wydata monografie Gorliwos¢ ttumacza oraz przelozyla (wraz z zespolem)
prace teoretyczng Theo Hermansa Narada jezykéw. Jest wspolredaktorka
pierwszej antologii tekstow kluczowych dla rozwoju studiéw nad przekla-
dem Wspélczesne teorie przektadu. Podobnie jak Polak i Jabloniska z utworéw
Conrada przetozyta wylacznie Jgdro ciemnosci®.

Barbara Koc (1925-2013) byla badaczkg literatury polskiej. Nalezata do
pokolenia 1920, ktore wraz z Janem Jozefem Szczepanskim, Leszkiem Pro-
rokiem i Andrzejem Braunem propagowalo twdrczos¢ Conrada w Polsce.
Jako czlonkini Joseph Conrad Society publikowala prace zwigzane z twor-
czoscig i biografig pisarza (m.in. Conrad. Opowies¢ biograficzna, Polskos¢
Conrada, ,Epifania w tworczosci Conrada”) (Batora 1996: 167). Zredagowala
bardzo wazny dla polskiej conradystyki tom wspomnien: Wspomnienia i stu-
dia o Conradzie (Zabierowski 2013: 155-156). Jezeli chodzi o tlumaczenia
utworéw Conrada, podjela sie tylko jednego - Jgdra ciemnosci, jak sie wydaje
w odpowiedzi na przektad Jedrzeja Polaka, ktéry zostal oceniony jako ,,chy-
biony zamiar” i ,,nieporozumienie” (Od wydawcy 2000, 7). W odréznieniu
od pozostalych ttumaczy byla specjalistka w zakresie biografii i twoérczosci
pisarza, co mialo ogromny wplyw na jej przektad.

Kontekst wydawniczy

Pierwszy chronologicznie z omawianych tu przektadéw Jedrzeja Polaka uka-
zal sie w malym poznanskim wydawnictwie Vesper w serii Arcydziela Lite-
ratury $wiatowej (ukazaly sie w niej m.in. Dr Jekyll i pan Hyde, Trzech panéw

8 Celowo przy kazdym tlumaczu zaznaczam, czy przelozyl/a inne dzieta tego samego auto-
ra, gdyz jak stusznie zauwaza Susan Bassnett, tworczos¢ danego pisarza wytwarza siatke powiazan
intertekstowych (odniesien do innych utwordw tego autora), stéw kluczy, ktére powinny by¢ thu-
maczone zawsze w ten sam sposob (Bassnett 1998).
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w todce nie liczgc psa i Wspomnienia kurtyzany
Fanny Hill). Okladki w tej serii s3 czarne z bia-
tymi napisami i zdjeciem posrodku’. W tym
konkretnym wypadku fotografia ukazuje kilka
parowcow przy brzegu rzeki, z ktérych ,wyle-
wajg si¢” strumienie krajowcow. W dali wida¢
stomiane chaty tubylcow. Cato$¢ niewatpli-
wie nawigzuje do fabuly opowiesci. Na tylnej
stronie okfadki zacytowano krotki fragment
z postowia Przemystawa Czaplinskiego, pod-
kreslajacy przynaleznos¢ tej ksiazki do kanonu
literackiego oraz jej skandalizujacy wymiar.
Przektad BarbaryKocopublikowataw2000r.
Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza. Na ciemno-
niebieskiej okladce znajduje si¢ przeswietlony
zarys bialego tréjmasztowego statku wraz z jego
rozmytym odbiciem w tafli morza. U géry nie-
zbyt wyrazng czcionka maszynowg umieszczo-
no nazwisko autora i tytul. Na tylnej stronie
oktadki zamieszczono informacje biograficzne
dotyczace Conrada. Mgliste odbicie statku moze
sugerowa¢ modernistyczng narracje noweli lub
niejasnosci poznawcze utworu. Analogicznie,
nieostra czcionka zapowiada trudnosci w zapi-
sie czy przekazie do$wiadczenia Marlowa. Ten
przektad przedstawiam jako drugi, poniewaz
w nocie ,,Od wydawcy” wspomniane jest thuma-
czenie Polaka (chodzi o pierwsza wersje Jgdra
ciemnosci, ktdra Polak wydat w roku 1994).
Okladka ttumaczenia Patrycji Jablonskiej

jest najbardziej kolorowa i najmniej dwuznaczna, tu wszystko jest klarow-
nie podane. Autorka ilustracji jest Jolanta Ludwikowska. Na obwolucie w le-
wym gérnym rogu widnieje nazwisko autora, a w przeciwnym rogu napis
kapitalikami LEKTURA z opracowaniem; ponizej umieszczono na zo6ito
zakreslony tytul. Centralna cz¢s¢ obwoluty zajmujg bogato zdobione glowy
Murzynéw(?) przedstawione z profilu, nizej typowe angielskie nakrycie glo-

° Autor zdjecia jest nieznany. Okladki zaprezentowane w niniejszym tekscie publikuje dzieki
uprzejmosci poszczegdlnych wydawnictw: Vesper, Ludowa Spétdzielna Wydawnicza, GREG, Znak.
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o PO Wy noszone w Afrycet, polloione_ na staryl'n
Dl Notatniku w brazowej (skoérzanej?) oprawie
wraz z otéwkiem i okularami. W prawym
dolnym rogu czerwone kolo informuje
o specjalnej czcionce ulatwiajacej czytanie.
Poszczegdlne elementy okfadki odwotuja
sie do stereotypow (wytatuowane i ozdo-
bione koralikami glowy tubylcéw, typowe
dla Brytyjczykéw w Afryce nakrycie glowy,
stary otéwek). Wszystko to ma konotowac
typowe asocjacje, jakie prawdopodobnie ma
mlody czytelnik, zwigzane z kulturg afry-
kanska i dziewietnastowiecznymi koloniza-
torami. Na pewno okladka jest adresowana
do mtlodych czytelnikdw, co potwierdza na-
pis ,,lektura”. Na ostatniej stronie ulokowano ilustracje innych lektur z tej serii
(m.in. Ballady i romanse, Chiopi, Krol Edyp, Proces).

Przeklad Magdy Heydel ukazal si¢ w se-
rii 50 ksigzek na 50-lecie Znaku, reklamo-
wanej jako: ,najlepszy przewodnik po $wie-
cie literatury. Wybitni autorzy, wazne dziefa
(...) Seria 50 na 50 to ksigzki, ktore po pro-
stu trzeba zna¢”. W tej serii ukazaly sie m.in.
Tartuffe, Wielki Gatsby, Trzej muszkieterowie
w nowych, jak zapewnia redakcja - ,,znako-
mitych” badz ,rewelacyjnych” przektadach™.
Za przeklad Jgdra ciemnosci Magda Heydel
otrzymata w 2012 r. nagrode , Literatury na

= e Swiecie” Na szaro-brgzowej oktadce autor-
== CONRAD o L L1

= Jadro ciemnosel stwa Kuby Sowinskiego widnieje postrze-
= piona drewniana linijka, po ktorej ,,plynie”
= maly parowiec. Wydaje sig, Ze ma to sym-

bolizowa¢ najezong niebezpieczenstwami zegluge stateczku na rzece Kongo.
W tle, w gornej czesci mozna dostrzec wyblakle odreczne pismo w jezyku
francuskim. Moze to fragment listu Conrada-Korzeniowskiego z jego wypra-
wy w glab Afryki? Na obwolucie na koncu ksigzki znajdujg sie informacje
dotyczace Serii 50 na 50, samej powiesci i krétka notka biograficzna o au-

10 https://www.znak.com.pl/kartoteka,ksiazka,4547, Trzej-muszkieterowie (dostgp: 1.10.2016).
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torze. Jezeli chodzi o informacje o ksigzce, to zamieszczono bardzo zwiezte,
acz mocne zdanie: ,,Bolesne i niebezpieczne arcydzielo w nowym przekta-
dzie” Mozna dostrzec kilka podobienstw do notki na wydaniu Polaka, w kto-
rej réwniez pojawilo si¢ stowo klucz ,,arcydzielo” i analogicznie okreslono je
jako ,grozne”. W obu edycjach uwydatniona zostaje wigc sila tej opowiesci
i jej wywrotowy charakter, co wydaje si¢ celowym zabiegiem wydawniczym,
majgcym zacheci¢ potencjalnych czytelnikow do nabycia ksigzki. Ponadto
na tylnej okladce znajduje si¢ krotkie streszczenie akcentujace kontrowersyj-
no$¢, nowoczesno$¢ i istotne znaczenie historii Marlowa dla wspolczesnego
czytelnika. W ostatnim zdaniu powtdrzono, ze jest to nowy przektad opatrzo-
ny ,znakomitym” postowiem. Na tej podstawie mozna sadzi¢, ze podobnie
do edycji Polaka, jest to wydanie skierowane do dorostego i doswiadczonego
czytelnika. Sugerowane przez wydawce pytania o genezg¢ zla, kwestie tozsa-
moéci czlowieka, problem Innego s3 ztozonymi filozoficznymi zagadnienia-
mi; réwniez wspomniane filmy Francisa F. Coppoli i Wernera Herzoga adre-
sowane s3 do dojrzatych odbiorcoéw. Nalezy zauwazy¢, ze nota na obwolucie,
w odroéznieniu od wzmianki na wydaniu Polaka, jest przetadowana informa-
cjami majgcymi na celu skuteczng i atrakcyjng promocje ksigzki.

Parateksty przektadu

Refrakeja, positkujac si¢ terminologia Lefeverea, czyli profilowanie tekstow
przektadu zachodzi na wielu poziomach i na wiele sposobdw. Nie bede tu-
taj omawia¢ szczegétowo tych kwestii, ale zajme si¢ jednym z czynnikéw
odksztatcania przektadu, a mianowicie paratekstami przektadu. ,Paratekst
- definujac za G. Genettem - to, dzigki czemu tekst staje si¢ ksigzka i jako
ksigzka trafia do czytelnika” (Genette 1987: 7, cyt. za: Skibinska 2011: 7). Za
parateksty uwaza si¢ przedmowy/postowia ttumacza, przypisy, opracowania
dolaczone do wydania danego tlumaczenia, krytyke przekladéw, recenzje
prasowe i specjalnie przygotowane materialy wydawnicze rozpropagowywa-
ne w celach promocji danego wydania''. Jak twierdzi Genette, nie s3 to neu-
tralne ,,uzupetnienia” lokujace si¢ w przestrzeni wokot tekstu (fizycznie na
papierze lub medialnie), poniewaz nie s3 one ,,przezroczyste” i nie pozostaja
bez wplywu na tekst, ktérego dotycza. Wrecz przeciwnie - ,,stanowig miejsce
transakcji, w ktorym realizuje sie pewna strategia oddziatywania na odbiorce,

"' Wskazatam jedynie na wybrane parateksty odnoszace si¢ do ttumaczen. Pelna lista
i funkcje paratekstow oméwione w: Skibinska 2011: 7-9.
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majgca prowadzi¢ do dobrego przyjecia tekstu i jego lektury wlasciwej, a wiec
takiej, jaka zaktada autor i jego sprzymierzency” (Skibinska 2011: 7, podkr.
A.A.-P). Kluczowe frazy dla koncepcji refrakcji ttumaczen, na ktérg wskazuje
w niniejszej analizie, to stwierdzenia, ze parateksty sg celowe, reprezentuja
przemyslang strategie (wydawcy, ttumacza etc.) i intencjonalnie profiluja od-
bior tekstu (ma to by¢ lektura wlasciwa, a wiec pozadana przez np. ttumacza,
zgodna z jego interpretacja dziela). Wszystkie wspomniane powyzej dziala-
nia powodujace odksztalcenia (refrakcje) zachodza w przypadku omawia-
nych wydan Jgdra ciemnosci.

Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze liczba paratekstow dotyczgcych poszcze-
golnych wariantéw Jgdra ciemnosci jest rozna — od bardzo niewielu (w przy-
padku wersji Koc) do znacznej ilosci (w przypadku wersji Heydel).

Przeklady Jabtonskiej i Heydel to, mozna by rzec, perfekcyjne egzempli-
fikacje ustalen Lefevere’a jesli chodzi o refrakcje, ale na réznych poziomach.
Wydanie Jabtonskiej wpisuje Jgdro ciemnosci w szablon odbioru lektury. Jaki
on jest? Na podstawie analizy ponad trzydziestu edycji lektur szkolnych przez
rozne wydawnictwa mozna wyrdzni¢ nastepujace cechy tego typu publikacji:
czytelna informacja na okladce lub pierwszej stronie o tym, ze ksigzka jest
lektura, opracowanie dofaczone do tekstu (postowie - czgsto w formie eseju
interpretacyjnego), streszczenie, gtéwni bohaterowie (charakterystyka), plan
akeji, problematyka utworu, tematy wypracowan (a nawet modele juz napi-
sanych wypracowan i rozprawek'?), spis waznych cytatow". Jednak w wiek-
szo$ci publikacji te opracowania znajdujg sie po tekscie wlasciwym lektury.
Natomiast cala seria wydawnictwa GREG (w tym edycja Jgdra ciemnosci)
wyrodznia sie tym, ze komentarze wplatane sg w tekst gtdéwny na nieco ciem-
niejszym tle i pisane pogrubiong czcionka, co w istotnym stopniu zaburza
czytanie noweli. Wyodrebnitam cztery typy tych komentarzy:

1. zwiezle streszczenie wydarzen, np. ,Szlak podrézy Marlowa” (], 14),

»Ksiegowy o Kurtzu” (], 19);
2. sygnalizacja kluczowych cytatow, np. ,Wazny cytat: Kurtz »wystannik
postepu«” (J, 24), ,Wazny cytat: bezkarnos¢ bialych, samowola” (J, 31);

12 Jezeli chodzi o Jgdro ciemnosci, to takie modele wypracowan zawiera wydanie w serii
»Lektura plus opracowanie” Buchmanna (Warszawa 2011), ktére dodatkowo reklamuje lekture
sloganem ,,szybko - fatwo - bezstresowo’”.

3 Przeanalizowalam nastepujace serie wydawnicze lektur szkolnych: ,Lektury szkolne”
(wydawnictwo Adalex), ,,Biblioteka lektur szkolnych” (Wydawnictwo Lodzkie), ,,Biblioteka lek-
tur szkolnych” (Wydawnictwo Literackie), ,Lekcja literatury” (Wydawnictwo Literackie), ,,Lektu-
ra z opracowaniem” (wydawnictwo Spes), ,Biblioteka lektur szkolnych” (wydawnictwo Interart).
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3. okreslenie referencji intertekstualnych, np. ,,aluzja do piekta - czgsci
Boskiej komedii Dantego” (], 17);

4. oznaczenie fragmentéw symbolicznych, gtéwnych motywow noweli,
np. ,Symbolizm - kobiety-Parki” (], 11), ,,Palisada z glowami Murzy-
néw - symbol pracy Kurtza” (J, 52), ,,motyw ciemnosci” (J, 62).

Wtrety te rozbijaja spdjnosc¢ i atomizujg tekst opowiesci. Ich liczba na
stronie ksztaltuje si¢ od jednego do czterech, a na 64 strony przekladu jest
tylko 15 stron bez szarych blokéw wtloczonych w tekst. Mozna wiec zary-
zykowa¢ twierdzenie, Ze w przypadku tej edycji morfologia tekstu dzieli si¢
na tekst wlasciwy, autorski (trzy czwarte wydania) i tekst poboczny, dodany
od redakeji (prawie jedna czwarta ksigzki). Procz funkeji wizualnie zakldca-
jacej odbidr tekstu poprzez sztuczne wydzielenie calostek interpretacyjnych
i znaczeniowych, funkeja celowo zatozong przez wydawce ma by¢ ulatwienie
procesu czytania i rozumienia tekstu. Jednakze na skutek tych krétkich ko-
mentarzy ttumacz (wydawca?) dokonuje symplifikacji opowiesci, czyli zabie-
gu przeciwnego do tego, ktory zamierzyl Conrad™.

Ze wzgledu na ograniczone ramy tego artykulu tylko trzy przyktady za-
mierzonego uproszczenia tekstu, ktorego celem jest maksymalne ulatwienie
lektury mtodym czytelnikom. Podczas zeglugi w gore rzeki statek Marlowa
zostaje zaatakowany przez tubylcow, ktorzy wystrzeliwujg w kierunku intru-
z6w drobne i cienkie strzaly. Marlow jednak z kilku powodéw (przemecze-
nie, mgta, koncentracja na pomiarach gtebokosci rzeki) nie potrafi rozpoznaé
ataku i dostrzega jedynie ,,patyczki” przelatujgce w powietrzu. Podobnie czy-
telnik winien odnies¢ wrazenie konfuzji, niejasnoéci i mylnie zinterpretowaé
znaki opisywanej rzeczywistosci. Jest to impresjonistyczna metoda narracj,
polegajaca na op6znionym przedstawieniu przyczyny wczeéniej zaistniatych
zjawisk - tak zwane delayed decoding - ,opdznione rozszyfrowanie” (Watt

' Narracja Jgdra ciemnosci jest celowo niespdjna i chaotyczna, poniewaz wywodzi si¢ z es-
tetyki powiesci modernistycznej. Ten rodzaj narracji jako wyréznik nie tylko dla Jgdra ciemnosci,
ale i innych utworéw Conrada byt wielokrotnie analizowany przez krytykéw, nie ma wigc potrze-
by udowadniania, ze zabieg wydawcy jest przeciwny do intencji autora (Watt 1984; Kimbrough
1988; Lothe 1989; Simmons 2007). Nowatorskie elementy formalne narracji byty odbiciem ogdl-
nego kryzysu epistemologicznego pod koniec XIX wieku. Koncepcje przewartosciowania trady-
cyjnych form powiesci podsumowata dwadziescia lat pdzniej V. Woolf w eseju Modern Fiction,
stwierdzajac, ze gdyby pisarz mdgt swobodnie wyrazi¢ ,te nieznang i nieograniczong energie”
zycia, nie bytoby ,,Zadnej fabuly, nie bytoby komedii ani tragedii, Zadnego watku mitosnego ani
katastrofy w przyjetym stylu, nie byloby chyba ani jednego guzika przyszytego tak, jak by sobie
zyczyt krawiec z Bond Street”. Bo, konkluduje pisarka, ,zycie to nie jest iles tam symetrycznie
ustawionych par okularéw; zycie to $wietlista aureola, na pot przezroczysta powltoka otaczajaca
nas od poczatku do konca naszej $wiadomosci” (Woolf 1977: 287).
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1984: 204)". Natomiast podanie ttustym drukiem, w ramce informacji o ata-
ku krajowcow niweczy modernistyczny zabieg narracyjny autora. Sprowadza
kunsztowng metode narracji do nieskomplikowanej i jednoznacznej opo-
wiesci przygodowej dla mtodziezy'. Nieco inna symplifikacja zachodzi przy
opisie stacji Kurtza. Podptywajac do chaty kolonizatora, Marlow bacznie ob-
serwuje przez lornetke jej otoczenie. Zaskakuja go zdobienia na palisadzie,
cho¢ cale ogrodzenie bylto zaniedbane. Przybijajac do brzegu rzeki, ponownie
przyglada si¢ owym zdobieniom i odkrywa, ze ornamentacyjne kule na pa-
lisadzie to zasuszone glowy ludzkie. W tym przypadku mylna interpretacja
percepcji i ,,opdznione rozszyfrowanie” ma wywola¢ szok u odbiorcy. Jednak
kiedy na tej samej stronie wprowadzono informacje w ramce wyttuszczonym
drukiem, od razu przykuwajaca wzrok czytelnika i objasniajaca: ,,Palisada
z glowami Murzynéw” (J, 52), nie moze by¢ mowy ani o pomylce w interpre-
tacji zjawisk, ani o efekcie zaskoczenia czy wzburzenia u odbiorcy. Ponownie
wiec celowy zamyst autora, skonstruowany przez odpowiednig technike nar-
racji, zostal unicestwiony przez forme edycji tekstu. I ostatni przyklad, beda-
cy nie tylko symplifikacja, ale przede wszystkim blednym odczytaniem tekstu
(niedostrzezeniem ironii). Przytaczam ten fragment dokladnie, poniewaz jest
on bardzo istotny w debacie dotyczacej krytyki kolonizatorow:

Po kilku dniach Ekspedycja Eldorada wyruszyla w cierpliwa dzungle, ktéra za-
mbkneta sie nad nig tak jak morze zamyka si¢ nad nurkiem. Jakis czas potem przyszia
wiadomo$¢, ze wszystkie osty padly. Nie wiem nic o losie mniej cennych zwierzgt.
Niewatpliwie, tak jak reszta z nas, dostaly to, na co zastuzyly (J, 32; podkr. A.A.-P.).

Fraza ,,mniej cenne zwierz¢ta” odnosi si¢ do Europejczykoéw, cztonkow
ekspedycjiijest uzyta ironicznie. Do czytelnika nalezy odkodowanie tej ironii

1> Jest to kluczowa modernistyczna technika narracyjna, ktérag Conrad wielokrotnie sto-
sowal dla wyrazenia niepewnej wartoséci procesu poznawczego i interpretacyjnego. Watt jako
pierwszy zwrécil uwage na ten sposob opisu rzeczywistosci: ,,Metoda opdznionego rozszyfro-
wania odtwarza jednoczes$nie obiektywny i subiektywny aspekt krytycznego momentu. Ma ona
réwniez te [...] zalete, Ze przekonuje nas o prawdziwosci opisywanego przezycia. W sposobie
opowiadania o nim nie ma zadnej podejrzanej selektywnosci; w czasie czytania, podobnie jak
w zyciu, jesteSmy w pelni pochlonieci usitowaniem wydobycia jakiegos sensu z wrazen zmysto-
wych bombardujgcych nas na chybit trafit i chaotycznie” (Watt 1984: 2014).

16 Jeszcze dalej posunat sie¢ Buchmann, wydawca Jgdra ciemnosci w serii ,,Lektura plus
opracowanie’, ktory ponumerowal poszczegdlne sekcje opowiesci, nadat im tytuty i w ten sposob
uporzadkowat chaotyczng narracje Marlowa. Jest to przyklad ekstremalnej symplifikacji eliminu-
jacej dystynktywne i immanentne cechy narracji opowiesci modernistycznej (autorem opracowa-
nia jest Jolanta Szczepanik).
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(Watts: 1996, xxiii). Fragment ten jest o tyle wazki, ze ujawnia (posrednio)
stosunek pisarza do polityki kolonizacyjnej. Natomiast skrotowy komentarz
wpleciony przez tlumaczke (wydawce?) w ten akapit tekstu jednoznacznie
informuje czytelnika o przeciwnym znaczeniu tego wyrazenia: ,,Murzyni -
»mniej cenne zwierzeta«” (J, 32). Stanowi wiec bledne odczytanie tekstu i au-
torytatywnie narzuca je mfodemu odbiorcy.

Jesli chodzi o teksty dolgczone na koncu ksigzki jako opracowanie, to
zawieraja one w formie skroconej biografie Conrada, informacje dotycza-
ce genezy utworu, znaczenia tytulu, kompozycji, tematoéw, impresjonizmu
i symbolizmu, plan wydarzen, tres¢, charakterystyke bohaterdéw, problematy-
ke spoteczno-polityczng, psychologiczng i moralng oraz wypisy przydatnych
cytatéw. Cato$¢ zajmuje trzydziesci stron, czyli '/, publikacji. Forma poszcze-
golnych komentarzy jest prosta i przystepna, niewatpliwie przygotowana
pod katem mlodego, niedoswiadczonego odbiorcy. Powstaje pytanie: czy nie
nalezy mlodym czytelnikom stawia¢ poprzeczki nieco wyzej? Fakt wpisania
Jadra ciemnosci na liste lektur nie powinien oznacza¢ maksymalnej sympli-
fikacji tekstu i likwidacji niedopowiedzen, fragmentéw trudnych czy celowo
sprzecznych. A taki wlasnie typ refrakcji obserwujemy w przypadku ttuma-
czenia Jablonskiej w edycji GREG. Paradoksalnie w sekeji ,,Sposéb opowiada-
nia, kompozycja utworu” autorka opracowania, Anna Poptawska, podkresla
zawilo$¢ i niejednoznaczno$¢ noweli, ale chwyty zastosowane w edycji tekstu
sa kontradykeja opinii zawartych w opracowaniu. Podobna sprzeczno$¢ za-
chodzi w przypadku sekg;ji ,,Impresjonizm i symbolizm”, w ktérej Poplawska
omawia impresjonistyczng metode narracji, podajac m.in. przyklad ataku
krajowcow. Interpretatorka zapewnia, ze ,,zabieg ten umozliwia czytelniko-
wi wejscie w intensywny kontakt zmystowy z opisywanymi wydarzeniami”
(], 80), ale jak wskazalam powyzej, informacje w ramce uniemozliwiajg taki
»intensywny kontakt”. Nie ulega watpliwosci, Ze komentarze zawarte w opra-
cowaniu stojg w jawnej sprzecznosci z zasadami edycji zastosowanymi przez
wydawce dla maksymalnego uproszczenia lektury tekstu. Reasumujac, cale
wydanie Jgdra ciemnosci w edycji GREGa jest niespdjne.

Jezeli chodzi o publikacje ttumaczenia Magdy Heydel przez wydawnictwo
Znak, to mozna wyrdzni¢ caly wachlarz réznorodnych paratekstow, poczaw-
szy od tradycyjnego postowia, a na nowych mediach skonczywszy. Jak pisalam
na wstepie tej analizy, przeklady Jablonskiej i Heydel dokonujg najsilniejszej
refrakcji. W przypadku Jabloniskiej sg to komentarze ,wdzierajace si¢” w tekst
utworu, umieszczone nie na marginesie, ale w obrebie tekstu noweli; natomiast
w przypadku Heydel jest to obszerne postowie, ale przede wszystkim inten-
sywny przekaz medialny. Wydzielitabym takie segmenty jak promocja wydaw-
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nicza, artykuly prasowe (o ukrytej funkcji promocyjnej), recenzje (w prasie
i w Internecie), wywiady oraz dyskusje publiczne (np. na festiwalach literac-
kich) i wreszcie nagrody za przeklad (wywolujace ponowne echo w mediach).

Zaczng od paratekstu najbardziej dostepnego, ale i wptywowego, bo opu-
blikowanego wraz z przekladem, ktory opisuje i interpretuje. Na poczatku
nalezy podkresli¢, ze postowie w znacznym stopniu ukierunkowuje odbidr
utworu, zwlaszcza w tym wypadku, poniewaz glos ttumaczki jest rowniez
glosem znanej badaczki przekladoznawstwa, autorki kilku antologii prze-
ktadu, ktorej nazwisko ,w logice promocji wydawniczej, przyciaga do lek-
tury w réwnym stopniu, jak nazwisko samego autora” (Cetera 2007: 101).
Postowie to jest bardzo geste, przeznaczone dla wytrawnego czytelnika, sta-
nowi bowiem studium recepcji Jgdra ciemnosci i przedstawia najistotniejsze
odczytania tej powiesci (m.in. A. Guerarda, I. Watta). Heydel szczegdtowo
omawia réwniez interpretacje postkolonialne, zainicjowane btyskotliwym,
acz powierzchownym esejem Ch. Achebe oraz krytyke feministyczng. Na-
lezy jednak pamietal, ze s to tylko epizody w dlugiej historii recepcji tej
noweli i nie powinny stanowi¢ jej centrum (i nie stanowia go, w moim prze-
konaniu, w ,,Postowiu”). W tym eseju Heydel udalo si¢ zachowa¢ réwnowage
w prezentacji réznorodnych odczytan Jgdra ciemnosci, natomiast w wypo-
wiedziach medialnych ta réwnowaga zostala zachwiana, do czego powrdce
w dalszej czesci szkicu, omawiajagc kolejne parateksty.

Zanim jednak przejde do dalszej analizy, przedstawie kilka uwag, na ja-
kie pozwalajg mi ramy tego szkicu, polemizujacych z waskim odczytaniem
postkolonialnym i feministycznym zarysowanym przez Heydel. Tekst opo-
wiesci nie uprawnia nas do twierdzenia, ze Conrad sugeruje, iz ,metafizyczne
zlo w postaci czystej (...), ukryte jest w glebi afrykanskiej dziczy, uosobio-
nej w »czarnej postaci na dlugich nogach«” (Heydel 2011: 123). Wrecz prze-
ciwnie, pisarz za posrednictwem narratora pokazuje, ze zfo bezsprzecznie
tkwi w kazdym z nas, i to wlasnie odkrywa, ku swemu przerazeniu, Marlow,
obawiajac sie, ze ekstremalne warunki (m.in. absolutna wolno$¢ w Afryce)
wyzwola potworne sklonnosci takze i w nim samym. To warunki sytuacyj-
ne mialy (i nadal maja) najistotniejsze znaczenie w ksztaltowaniu zachowan
czlowieka (por. Zimbardo 2008; Adamowicz-Pospiech 2010). Szkic Achebe
rozpetal kampanie ideologicznego ataku wobec Conrada na Zachodzie, ale
nie bylo to nic nowego, poniewaz w Polsce podobna nagonka (wtedy podbu-
dowana ideologia marksistowska) odbywala sie w latach 40. XX wieku (por.
Kott 1945, 1991; Adamowicz-Po$piech 2013)". Nie jest moim zamiarem po-

17 Oczywiscie powstato wiele tekstow krytycznych polemizujacych z Achebe. Najobszer-
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lemika z odczytaniem Achebe (zrobilo to juz wystarczajaco wielu krytykéow,
m.in. wykazujac, ze bylo to wystapienie polityczne, a nie bezstronna krytyka
literacka'®), ale chce podkresli¢, ze ideologiczny atak nie byl niczym nowym
w europejskiej historii recepcji dziet Conrada'®, zmianie ulegta tylko ideolo-
gia, jakg reprezentowal krytyk. Rezonans spoteczny, polityczny i literacki wy-
powiedzi Achebe byt tak silny, poniewaz pojawila si¢ ona w odpowiednim
miejscu i czasie (nigeryjski pisarz krytykujacy przedstawianie Afrykanczy-
kéw w literaturze biatych tworcow w Stanach Zjednoczonych, lata 70. XX
wieku; Achebe 2001: 1781). Wida¢ wiec, ze pisarstwo Conrada rezonowato
w roznych kulturach na rézne sposoby, a zaslepieni ideologicznie krytycy
stronniczo wybierali te fragmenty dziet Conrada, ktore miescily sie wich per-
spektywie ideologiczno-krytycznej*. Podobnie rzecz si¢ ma z krytyka femi-
nistyczng i jej odbiorem. Powstala ona w okresie tzw. trzeciej fali feminizmu
(postfeminizm, lata 80. XX wieku) na gruncie krytyki postkolonialnej. Ana-
logicznie do poprzedniej perspektywy, badaczki feministyczne koncentruja
sie na wybranych aspektach opowiesci dla argumentowania swoich tez. Jeden
tylko przyklad wybiorczego podejscia do tekstu: ,,Marlow przynosi mezczy-
znom prawde, kobietom za$ ktamstwa” (Straus, cyt. za: Heydel 2011: 123; por.
takze Nadelhaft 1991). Badaczki feministyczne twierdza, ze jezyk utworu wy-
lacza ,poza nawias narracji bohaterki, ale takze i czytelniczki” (Smith 1996,
cyt. za: Heydel 2011: 123). W ferworze argumentacji dotyczacej ,,brutalnie
seksistowskich” konwencji Jgdra ciemnosci badaczki zapominajg jednak, ze
Marlow wyklucza ze swojej wiedzy nie tylko kobiety, ale przede wszystkim
cale spoleczenstwo, ktérego przedstawicielem jest Dziennikarz. Reprezentuje
on rzesze ludzi, tak zwang opinie publiczna: to on wlada dostepnymi w owych
czasach mediami, ktore ksztaltowaly opinie i nastroje spoleczne?. Marlow,
przekazujgc Dziennikarzowi zmieniony raport Kurtza, catkowicie zafalszo-
wuje jego obraz i przekaz dla calego spoteczenstwa i dostarcza kolejny doku-

niejsza polemiky jest esej Wattsa (1983). Por. takze Wyer, Hawkins 1982, 1992; Lange, Fincham,
Krajka 2002.

'8 Wskazuje na to przede wszystkim tekst Conora Wyera, ale takze Watt 2000: 85.

! Por. np. esej Richarda Ambrosiniego ,The Italian Conrad’, [w:] R. Hampson (red.), The
Reception of Joseph Conrad in Europe (w przygotowaniu).

% Por. wypowiedzi Kotta po latach na emigracji, obnazajace prawdziwe powody ataku na
Conrada w latach 40. (Kott 1991). Podobnie Achebe stonowal swoje wystapienie i przedruko-
wywal juz w zmienionej, mniej napastliwej wersji (m.in. usunal inwektywe bloody racist - ,,cho-
lerny rasista” (a nie, jak chca niektorzy thumacze, redukujac wydzwigk tego obrazliwego epitetu
- ,krwiozerczy” rasista) (Watts 2004: 60).

2! Por. starania kréla Leopolda, aby pozyska¢ do swych planéw zatozenia kolonii wybitnego
podrdznika i dziennikarza H.M. Stanleya (Hochschild 2012).
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ment wspierajacy ideologie podboju i wyzysku. A przeciez to retoryka opisu
zalozen i celow kolonizacji Afryki miala najwigkszy wplyw na ksztaltowanie
wyobrazen zwyklych ludzi o polityce kolonialnej w owym czasie (Brantlinger
2004; Hochschild 2012). Powtorze jeszcze raz — Marlow, oddajgc znieksztal-
cony raport Kurtza, swiadomie wyklucza cale spoteczenstwo (i mezczyzn,
i kobiety) i pozbawia ich prawdy o ludobojstwie w Afryce?. Nieuprawnione
jest wiec twierdzenie o wykluczaniu jedynie kobiet.

Przejde teraz do kolejnego typu paratekstow, jakim jest informacja w me-
diach. Nie sposdb w tym krétkim szkicu przedstawié wszystkich przejawow
kampanii medialnej zaprojektowanej dla tego wydania, skupie sie wiec na wy-
branych, acz charakterystycznych jej formach. Po pierwsze, artykuly praso-
we w waznych i opiniotwdrczych gazetach codziennych (,Gazeta Wyborcza”,
»Rzeczpospolita”), tygodnikach (,,Tygodnik Powszechny”) i magazynach lite-
rackich (, Literatura na Swiecie”). Wigkszo$¢ z nich to felietony o przemysla-
nej rozkladéwece (ilustrowane okladka ksigzki) i ukrytej funkcji reklamowej
(Lektor 2011; Marzec 2011). Tylko jeden przyktad: autor — Lektor w recenzji
w ,I'ygodniku Powszechnym” reprezentuje krytyke intuicyjna i impresyjna,
powtarza slogany. Podobnie jest z ,recenzjami” w ,Gazecie Wyborczej” czy
»Rzeczpospolitej”>. Natomiast esej Jerzego Jarniewicza zamieszczony na fa-
mach , Literatury na Swiecie” jest modelowym przykladem krytyki ttuma-
czenia, w ktérym badacz analizuje wybory ttumaczki, a nawet zestawia nowe
tlumaczenie z kilkoma starszymi wariantami na wybranych przykladach. Jar-
niewicz poréwnat wersje Heydel z przekladami Anieli Zagorskiej i Jedrzeja
Polaka. Jednak kluczowe w tym eseju, w moim przekonaniu, jest stwierdzenie
Jarniewicza dotyczace twoérczej postawy Heydel w podejsciu do ttumaczenia,
dzieki ktorej stara si¢: ,,nastroi¢ przeklad tak, by uwydatni¢ najblizszy swojej
wrazliwo$ci watek interpretacyjny i ze watek ten znajdzie odzwierciedlenie
w konkretnych wyborach translatorskich” (Jarniewicz 2012: 421)*. To zgadza
sie z wypowiedziami ttumaczki, ktéra podkreslata, ze przeklad zawsze jest
interpretacja, punktem wyjécia dla kreatywnosci ttumacza:

2 Celowo uzywam terminu ,ludobdjstwo” dla okreslenia dzialan kolonizatoréw (m.in.
Belgéw) w Afryce. Terminem tym postuzyl sie Hochschild w publikacji Duch kréla Leopolda,
ktora wywolala szereg protestow.

# W innych recenzjach opublikowanych w internecie na stronach wydawnictwa Znak do-
minujg przymiotniki ,doskonaly”, ,,rewelacyjny” (Szczurek, Zubrzycka).

* Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze Jarniewicz jako krytyk literacki, ale i ttumacz od lat
propaguje translatorski coming out (Jarniewicz 2012).
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Bliskie jest mi przekonanie, Ze oryginal nie jest absolutem, ze oryginat to tylko pe-
wien problematyczny punkt wyjscia (...). Zadne znaczenie jednostki tekstowej nie
jest nam dane raz na zawsze. Zadne zdanie nie znaczy w przekladzie zawsze tego
samego. W zwiazku z tym oryginal jest dla mnie siecig o bardzo duzych okach,
oryginat jest tekstem, ktory zacheca do tworczego aktu (...) (Heydel w: Sommer
2012: 366)>.

Kolejnym przejawem kampanii medialnej sg wypowiedzi tlumaczki
w mediach, m.in. wywiady, ktérych udzielila po publikacji przekladu i w kto-
rych omawia ,kuchnie ttumacza” (Wasowicz, Zaleska 2015: 287-289; Wré-
blewska). Heydel potwierdza w nich obserwacje Jarniewicza dotyczace jej
kreatywnego podejscia do przekladanego dzieta: ,Mo¢j zamyst polegal na
tym, zeby przeczyta¢ na nowo jedno z arcydziet ostatniego stulecia, pokazac,
jak dzi§ mozna je czytac... (...). Bardzo mi zalezalo, aby zwiaza¢ dzieto Con-
rada z jego kontekstami i zeby nie pokaza¢ pracy ttumacza wylacznie jako
pracy stylistycznej i techniczno-jezykowej” (Zaleska 2015: 285). Dodatkowo
w wywiadach Heydel rozwija tezy postawione w ,,Postowiu”, ale w wypowie-
dziach medialnych akcentuje przede wszystkim dwa klucze interpretacyjne:
postkolonialny i feministyczny, wyjasnia je i przektada na prostszy jezyk (po-
dobnie wigc jak u Jablonskiej mozna tu zaobserwowa¢ proces symplifikacji,
ale nie samego tekstu, lecz jego odczytania). W wywiadach ttumaczka akcen-
tuje przede wszystkim interpretacje postkolonialna:

Jadro ciemnosci to powie$é, ktora lokuje sie w samym centrum postkolonialnych
interpretacji kanonu literackiego Zachodu (...) Nie byto tak kiedy oryginal powsta-
wal, prawda? Nie mozna wigc powiedzie¢, ze postkolonialne interpretacje powiesci
Conrada majg zrédlo w samym oryginale albo w tak zwanych zamierzeniach au-
torskich. Jezeli w moim przekladzie mozna dostrzec swiadomos¢ tego, gdzie dzis
jestesmy i z jakiej perspektywy czytamy Conrada, to jestem bardzo szczesliwa. Tak
naprawde nie mam pewnosci, czy sama potrafie ten watek interpretacyjny do kon-
ca przyszpili¢ w tekscie przekladu. W lekturze tekstu oczywiscie mozemy bardzo
duzo méwi¢ o obrazie Afryki, o sposobie patrzenia Marlowa, ktéry jest narrato-
rem przetwarzajacym rzeczywisto$¢ — sam jakby wystepuje w roli thumacza wrazen
i przezy¢ na stowa, stuchamy przeciez jego refleksji ex post. (...). Mysle tez, ze fakt

» Por. takze: ,Ttumaczenie jest zatem forma kreacji? Oczywiscie. Co do tego jestem gle-
boko przekonana. Bardzo bliska jest mi mysl o tym, ze przeklad nie polega na ustawianiu lustra,
tworzeniu odbicia, kopii. To dzialalno$¢ tworcza, ktdrej istote stanowi przede wszystkim interpre-
tacja” (Heydel, w: Zalewska 2015: 284).
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iz napisatam postowie do tego przektadu, w ktérym zrobilam przeglad istniejacych
interpretacji, pokazatam, jak si¢ zmienialo czytanie tego tekstu na przestrzeni stu-
lecia, wptywa na sposéb lektury mojego thumaczenia (Wasowicz; por. takze Zaleska
2015).

Heydel podkresla takze feministyczng krytyke tekstu:

Jadro ciemnosci to powie$¢, ktora mozna niezwykle ciekawie czyta¢ feministycz-
nie, nie tylko w kontekscie postaci narzeczonej Kurtza, ktora czeka w Europie i do
ktorej Marlow idzie na konicu, zeby jej powiedzie¢, ze ostatnie stowa Kurtza to byto
jej imie. Istniejg interpretacje mowiace, ze to jest obraz izolacji kobiet, zamkniecia
ich w bance iluzji, niedopuszczania do udzialu w prawdziwym zyciu. Wyznaczenie
kobietom takiego miejsca przez mezczyzn pod pozorem chronienia ich przed ztem
$wiata, to wazny watek, ktory mozna przeczytac z feministycznego punktu widze-
nia. Europa jest wiec dla kobiet, a Afryka, ta przestrzen, w ktorej rozgrywa sie akcja
powiesci, to $wiat mezczyzn (Wasowicz).

To wlasnie takie wypowiedzi manipulujg recepcja w wigkszym stopniu
niz sam przeklad i dolaczone do niego postowie. Wysuwanie na plan pierw-
szy tylko tych dwdch kluczy interpretacyjnych w wielu mediach (Internecie,
ksigzkach o tlumaczeniu, periodykach literackich i w publicznych dysku-
sjach?*) umieszcza ten tekst w takim, a nie innym kontekscie ideologicznym.
Paradoksalnie samo ,,Postowie” Heydel nie narzuca tej interpretacji, jest to
bowiem wywazony i doglebny zarys recepcji Jgdra ciemnosci, przedstawiaja-
cy najistotniejsze odczytania tej powiesci. Natomiast podejscie postkolonial-
ne czy feministyczne to jedne z wielu propozycji odczytan i jako takie winny
by¢ prezentowane. Jak juz zauwazytam, nie stanowia one centrum recepcji
w ,,Postowiu”; jednak w kampanii medialnej doszlo, w moim przekonaniu,
do odksztalcenia w interpretacji dzieta, co jest forma refrakcji w rozumieniu
Lefeverea.

Reasumujac, to wtérne wypowiedzi ttumaczki zawezaja odbiér i doko-
nujg refrakcji, natomiast samo ,,Postowie” dotgczone do ksigzki jest wnikliwe
i catosciowe. Ale wazniejszy jest fakt, ze te dwie perspektywy krytyczne, poza
nielicznymi przypadkami, nie wplynety na wybory tlumaczki w tekscie?”. In-

% Na przyklad na festiwalach literackich (Conrad Festival 2013; Gdanskie Spotkania Ttu-
maczy, 25-27.04.2013 r.).

¥ Doktadng analize mikrotekstualng przektadu Heydel przeprowadzitam w artykule Naj-
nowsze przektady ,,Jadra ciemnosci”... (Adamowicz-Poépiech 2017).
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nymi stowy, précz paru przesunie¢ semantycznych nie ma w tekécie odksztat-
cen w kierunku krytyki feministycznej czy postkolonialnej.

Niewatpliwie oméwione przyktady $wiadcza o rozbudowanej i zrézni-
cowanej kampanii wydawniczej®®, w ktérej ,,pojedynek ttumacza z tekstem
sta[t] sie niezalezng historig konkurujacg z fabulg przekladanego utworu”
(Cetera 2007: 96). Jest to nowe zjawisko — po pierwsze, w przypadku wielkich
firm wydawniczych, ktére sta¢ na organizowanie duzych promocji, po dru-
gie, w przypadku dziet istotnych dla kultury, ktérych ponowny przektad jest
wydarzeniem kulturowym (nowe ttumaczenie Fausta Goethego, kompletne
wydanie basni braci Grimm w nowym przekiadzie) i po trzecie, w przypadku
znanej postaci ttumacza (np. A. Libery, J. Dehnela, M. Heydel). Podsumowu-
jac ten etap analizy, nalezy zastanowic sie, co to oznacza dla samego przekta-
du? Moim zdaniem, intensywna obecnos¢ tlumacza/ki w mediach skutkuje
refrakcja, czyli celowym i unikatowym odksztalceniem modelujacym od-
bidr tekstu. W przypadku ttumaczenia Heydel przeklad zostal, po pierwsze,
umieszczony w $cisle okreslonym kontekscie interpretacyjnym, a po drugie,
skierowany do wybranej grupy odbiorcéw (studentéw, nauczycieli, literatow
zainteresowanych przekladem, stowem swiadomych i doswiadczonych czy-
telnikow i uczestnikéw wydarzen kulturalnych w duzych miastach).

Przeklady Polaka i Koc plasuja si¢ na przeciwnym biegunie jesli cho-
dzi o refrakcje medialna, ale (przeciwnie do wersji Jablonskiej czy Heydel)
najwigcej odksztalcen mozna zaobserwowaé w samym tekscie ttumaczenia
(Adamowicz-Po$piech 2017). Spdjrzmy na parateksty przektadu zwigzane
z tymi edycjami.

Tlumaczenie Polaka opatrzone jest postowiem-opracowaniem zatytuto-
wanym ,Niebezpieczne arcydzieto” znakomitego polskiego krytyka literac-
kiego Przemyslawa Czaplinskiego. Cho¢, podobnie do ,,Postowia” Heydel,
zawiera krotki rys biograficzny oraz historie recepcji Jgdra ciemnosci, odbiega
od szkicu Heydel w rozlozeniu akcentéw. Czaplinski bowiem, przedstawia-
jac historie recepcji noweli, obnaza zatozenia czy uprzedzenia ideologiczne
(marksistowskie, imperialistyczne badz postkolonialne) poszczegolnych kry-
tykow (Czaplinski 2009: 134). Dla niego interpretacja postkolonialna jest jed-
nym z przejawéw oddzialywania Jgdra ciemnosci na czytelnikéw. Czaplinski
wyjadnia:

% Kolejnym echem tego ttumaczenia w mediach byla nagroda za przektad przyznana M.
Heydel przez ,,Literature na Swiecie” (o nagrodzie pisano w ,,Literaturze na Swiecie” (»Laudacja”),
na portalach internetowych conradfestival 25.7.2012, Onet.pl, wyborcza).
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Wszyscy w pewnym sensie bierzemy udziat w sporze o rasizm Conrada, poniewaz —
czujemy - to Jgdro ciemnosci - nadal modeluje nasze postrzeganie $wiata, wigc jesli
temu postrzeganiu ulegamy, przejmujemy wszystkie kategorie i metafory, ktére do
niego naleza (Czaplinski 2009: 134).

Ale krytyk po zarysowaniu argumentéw Achebe, a nawet dodaniu wia-
snych, popierajacych Nigeryjczyka (Czaplinski 2009: 138-139) przechodzi
do niezwykle przekonujacej polemiki z Achebe opartej na metodzie tzw. close
reading (doglebnej lektury tekstu), tak obecnie niemodnej. Analizujac punkt
po punkcie sprzeczne wypowiedzi Marlowa, krytyk przedstawia kontrargu-
menty osadzone gleboko w tekscie, ktére moze dostrzec tylko uwazny czytel-
nik (Czaplinski 2009: 141-147). I konkluduje: ,,Nie znam tekstu literackiego,
ktéry rownie skutecznie prowadzitby do implozji kolonialnego dyskursu”
(Czaplifiski 2009: 147).

Najistotniejszym elementem eseju Czaplinskiego jest zaproponowanie
wlasnej interpretacji noweli w kontekscie literatury europejskiej i ten aspekt
chcialabym omoéwi¢ ze wzgledu na badang w niniejszym szkicu refrakecje.
Niewatpliwie jest to przejaw refrakcji, w rozumieniu Lefevere’a, polegajacy
na umieszczeniu Jgdra ciemnosci w kontekscie arcydziet literackich, juz po-
przez sam tytul eseju: Niebezpieczne arcydzieto. Wbrew znaczacej politycznie
i zdawaloby sie, ze bezapelacyjnie skreslajacej Jgdro ciemnosci wypowiedzi
Achebe: ,,Czy powies¢ (...) ta moze zosta¢ nazwana wielkim dzietem sztuki?
Odpowiadam: nie, nie moze” (Achebe 2001, cyt. za: Czaplinski 2009: 135),
Czaplinski analizuje nowele w odniesieniu do wybranych arcydziet literac-
kich, ktére podejmuja temat braku Boga, a co za tym idzie braku kodeksu
norm. Istotny jest tu wybor dziel, w ktore zostaje wpisana opowies¢ Conra-
da: Biesy Dostojewskiego, Wiedza radosna Nietzschego, Proces Kafki, Obcy
Camusa i Kosmos Gombrowicza - to teksty, ktore ,,kanon europejski wspot-
tworza i ktore go podwazaja” (Czaplinski 2009: 167). Badacz postrzega nowe-
le jako analize konsekwencji pelnej autonomii cztowieka, ale, co wazne, nie
unikalng, ale wpisujaca si¢ w pewien ciag rozwazan filozoficznych i etycznych
podejmowanych przed i po powstaniu noweli Conrada:

Najbardziej przenikliwi i odwazni sposrdd pisarzy XIX i XX wieku przedstawia-
li skrajne konsekwencje ludzkiej samotnosci. Ukazywali wiec bohateréw, ktérzy
dotarlszy do rozwidlenia, wybieraja jedng ze $ciezek. Idg albo ku pelnej wolnosci,
ktéra nie moze juz mie¢ sensu absolutnego, albo na spotkanie z absolutem, ktéry
nie obdarzy nas juz wolnoscia. Swiat bez Boga jest pelen ohydy, z Bogiem — pefen
zgrozy. Dostojewski jeszcze probowat temu zaradzi¢; na drodze Raskolnikowa po-
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stawil Sonie z jej pokorg (...). Ale Kafka juz tej nadziei nie podtrzymal: w Procesie
opowiedzial o Jozefie K., ktéry broni swej niewinnosci (...), by w koricu zrozumiec,
ze istnienie Boga (...) jest rGwnoznaczne z przyjeciem na siebie winy. (...) Takze
Kurtz (...) uosabia konsekwencje dazenia do pelnej autonomii. Konsekwencje sa
czytelne: niezalezno$¢ wzgledem moralnego osadu, instrumentalne podejscie do
czlowieka, polaczenie misji ze zbrodniczoscia (Czaplinski 2009: 169).

Poprzez takie odczytanie Jgdra ciemnosci Czaplinski umieszcza dzieto
w kregu starej tradycji rozwazan filozoficzno-etycznych nad naturg i pocho-
dzeniem moralno$ci. Opowies¢ Marlowa toczy si¢ w $wiecie pozbawionym
regul postepowania i zasad i jest ,odpowiedzig na sytuacje, gdy czlowiek
moze zrobi¢ z bliznim wszystko”. Ale wtedy wlasnie, konkluduje Czaplin-
ski, pojawia si¢ zarys etyki, ,gdy cztowiek bedac jak Bog, powsciaga wolnosé
wlasng” (Czaplinski 2009: 170). Refrakcja, ktora obserwujemy w przypadku
tego wydania, polegalaby wigc na umieszczeniu tlumaczenia tekstu w kon-
tekscie rozwazan dotyczacych podstaw etyki autonomicznej, a w szerszej per-
spektywie na ulokowaniu Jgdra ciemnosci w tradycji interpretacji etycznych
(A. Guerarda czy I. Watta).

Przektad Koc poza krétka notg Od wydawcy nie zawiera zadnego stowa
od ttumacza. Znamienne jednak jest, ze w tej krétkiej nocie skrytykowana
zostala wersja Polaka, przez co implicite wskazano na nowe ttumaczenie jako
wladciwy wariant poprawiajacy bledy poprzednika. Dodatkowo tlumaczka
opublikowata w periodyku literackim szkic interpretacyjny ,,Jgdro ciemno-
sci w stulecie istnienia’, w ktorym akcentuje problematyke moralng noweli.
W szkicu tym przytacza cytaty Jgdra ciemnosci wedlug wlasnego ttumacze-
nia, mozna wiec traktowac go jako komentarz i podstawe do interpretacji
opowiesci. Interpretacja Koc pozostaje w kregu odczytan tradycyjnych, po-
strzegajacych Conrada jako moraliste. Badaczka sadzi, ze ,Utwor ten pro-
mieniuje sit3 moralng’, a Marlow jest ,,poszukiwaczem prawdy” (Koc 2000:
108). Niestety Koc wielokrotnie zréwnuje sady wypowiadane przez Marlowa
z opiniami Conrada (,,Skazujac si¢ na wieczne potepienie — powiada Conrad
- Kurtz [...] odnidst moralne zwyciestwo”, Koc 2000: 111). Ten cytat oddaje
réwniez inny mankament interpretacji Koc, a mianowicie formowanie jed-
noznacznych wnioskdéw dotyczacych zagadnien, ktore w noweli sa zaryso-
wane niejednoznaczne lub celowo nieprecyzyjnie. Koc domyka wiele niedo-
powiedzen i wyjasnia kwestie niejasne dla Marlowa, stawiajac jednoznaczne
interpretacje. Na przykfad: ,Wobec istniejacej jeszcze milosci, rozbrzmie-
wajacej w oplakiwaniu Kurtza przez Narzeczona, zdaja si¢ powstrzymywac
swe wyroki zlo i prawda. Zwycieza mitosierdzie” (Koc 2000: 111). Wedle Koc
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ostateczna wymowa noweli niesie pocieszenie i nadzieje. I ostatnia egzempli-
fikacja postawionej przeze mnie tezy o dookreslaniu miejsc pozostawionych
w teksécie celowo otwartych (co nie zgadza si¢ ze wspomnianymi powyzej
modernistycznymi zalozeniami utworu): ,,[Conrad] dopowiedzial jednak do
konca, jaka byla rola dyrektora i jego ustosunkowanego wuja w noweli” (Koc
2000: 112). Wrecz przeciwnie, intryga wuja stanowi jeden z ukrytych watkow
opowiesci, nie do konca zrozumiatych dla Marlowa (i czytelnika), jak pasjo-
nujaco wykazal Cedric Watts (Watts 1982).

W tym wzgledzie taka upraszczajaca (bo wyjasniajaca wszystko) inter-
pretacja zbliza esej Koc do komentarzy wplecionych w tekst w edycji Jabton-
skiej. Zatem bylby to kolejny przyklad refrakcji polegajacej na symplifikacji,
ale w innej formie, nie tak wyraznej i jednoznacznej jak w wydaniu GREGea,
poniewaz esej krytyczny zostat opublikowany w pismie literackim.

Podsumowujac, Jgdro ciemnosci funkcjonuje na rézne sposoby w kul-
turze polskiej: jako lektura dla mlodziezy szkolnej (wariant Jablonskiej; pa-
radoksalnie jest to najstarsze ttumaczenie, bo w tym wydaniu przerobiono
wersje Zagorskiej), jako arcydzieto, ksiazka z kanonu dla dojrzalych czytel-
nikéw (warianty Heydel i Polaka), jako forma polemiki z wersja poprzed-
nig (wariant Koc). Dodatkowo, przeklad Heydel stal si¢ filarem kampanii
wydawniczej, a ttumaczka nie ,,pelni juz roli pomocniczej wzgledem recep-
cji literatury, ale aktywnie i tworczo uczestniczy w ksztaltowaniu zaréwno
rynku, jak i wrazliwosci czytelnikéw” (Cetera 2007: 103). Oryginal Heart of
Darkness zostal rozproszony, ulegt refrakeji na kilka odmiennych prze-pisa-
nych wersji dla réznych odbiorcéw. Dobrze byloby, aby czytelnik, siggajac po
Jadro ciemnosci, wiedzial, ze bedzie czytal celowo sprofilowang wersje Heart
of Darkness, co niniejsza analiza miala ukazac i by¢ moze pomdc w wyborze
odpowiedniej wersji.
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“Come and find out”: Refractions, Adaptations and Simplifications of J. Conrad’s
Heart of Darkness in 21st Gentury Polish Culture
Summary

The paper aims at a comparative analysis of four Polish translations of Heart of Dark-
ness to show the procedures, by means of which translators, editors, and publishers
refract the translated text. It is my contention that particular versions of Heart of
Darkness function in diverse ways in the Polish culture, and each rendition is targeted
at a different audience. Four translations of Heart of Darkness by Patrycja Jabonska,
Jedrzej Polak, Barbara Koc and Magda Heydel were chosen for the present study to
trace the simplifications, adaptations and refractions.

Keywords: Conrad, Heart of Darkness, translation, refraction, simplification, adapta-

tion



