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Omawiana ksigzka porusza interesujace zagadnienie z zakresu badan prze-
ktadoznawczych, mianowicie odzwierciedlenia w przekladzie brzmienia
i strony graficznej tekstow literackich. Autorka monografii postawita sobie za
cel przedstawienie teoretycznych i praktycznych aspektow przekladu warstwy
brzmieniowej oraz formy zapisu wybranych dziet literackich. Analiza zostala
przeprowadzona na podstawie bogatego i bardzo zréznicowanego materialu
badawczego, zaczerpnigtego z literatury niemieckiej i polskiej. Joanna Ku-
baszczyk prébuje zwrdci¢ uwage czytelnika na fakt, ze brzmienie i pisownia
stanowig swego rodzaju ,powierzchni¢’, ktéra czgsto jest przez ttumaczy lek-
cewazona w przekladzie (s. 7). Dostrzega i docenia udane przektady, a czasa-
mi poddaje krytyce pewne nietrafione decyzje translatorskie i proponuje inne
mozliwo$ci rozwigzania probleméw zwiazanych z przektadem konkretnych
fragmentéw. Autorka argumentuje, Ze ksiazka jest proba uwrazliwienia ttu-
macza na fakture tekstu i jednoczesnie podkresla, Ze nie jest to publikacja
tylko dla praktykujacych ttumaczy, ale réwniez dla oséb uczacych si¢ prze-
ktadu i wszystkich zainteresowanych przektadem (s. 10). Zagadnienie poru-
szone w ksiazce jest nowym polem badawczym, ktére pozostaje jeszcze stabo
opracowane, dlatego warto zwroci¢ uwage na pojawienie si¢ tej publikacji na
rynku wydawniczym.

Ksigzka sklada si¢ z trzech zblizonych objetosciowo rozdziatéw. Kazdy
z nich zostal podzielony na podrozdzialy, a niektore z nich dalej na paragraty.
Na koncu umieszczono Bibliografig, Indeks rzeczowy oraz Spis rycin nawia-
zujacych do przytaczanych przyktadow. W ksigzce nie mozna wskazaé czesci
stricte teoretycznej i analitycznej, poniewaz w kazdym rozdziale przyklady
zostaly podparte konkretnymi wywodami teoretycznymi. W zwigzku z takim
zamyslem autorki brak wyraznego podzialu na czes¢ teoretyczna i empirycz-
ng nie budzi zadnych zastrzezen. Wprowadzeniem w problematyke jest li-
czacy 11 stron Wstegp, w ktérym wyjasniono geneze powstania ksigzki i jej
tytulu oraz wskazano teoretyczne podstawy pracy. Ponadto autorka zazna-
cza, ze material analityczny zostal wybrany z literatury polskiej i niemieckiej
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(s. 16), zapomina jednak o licznych przykladach z materiatéw reklamowych
czy kilku ze Zrédel internetowych oraz materiatach graficznych wykorzysta-
nych w drugim rozdziale.

Pierwszy rozdzial ksigzki, zatytutowany Warstwa brzmieniowa a prze-
ktad, sktada si¢ z szesciu podrozdzialow. Jest on poswiecony fonetyce oraz
fonologii i ich roli w przektadzie. Autorka zwraca uwagg, ze wprawdzie ich
znaczenie w ttumaczeniu tekstow literackich moze wydawaé si¢ marginal-
ne, poniewaz tacza si¢ gtoéwnie z przekladem ustnym lub tekstami przemo-
wien, przeznaczonymi do wygloszenia (s. 20-21), jednak sg réwnie wazne
w translacji dziet literackich. Ponadto podkresla, ze thumacz nie powinien
zapomina¢ o warstwie brzmieniowej przekladanego tekstu, bo niesie ona ze
sobg wartosci artystyczne istotne w percepcji dziela literackiego. Autorzy
czesto bowiem wykorzystuja brzmienia poszczegélnych wyrazéw, zdan lub
nawet calych fragmentéw tekstu, tempo, rytm i melodi¢ dziela, aby celowo
zwrdci¢ uwage czytelnika na funkcje semantyczne, poetyckie czy impresyw-
ne tekstu. Bardzo interesujace jest pokazanie na przyktadach gier stownych
artystycznego zamystu pisarzy i poetéw oraz ich oddanie w przekladzie. Au-
torka prezentuje przyklady zaczerpnigte z utworéw m.in. Elfriede Jelinek,
Witolda Gombrowicza czy ksiedza Jana Twardowskiego, ktorzy czesto wy-
korzystywali gry stowne i podkreslali w ten sposob umiejetnos¢ bawienia sie
brzmieniem i stowem. Autorka, analizujac przeklady gier stownych, zauwaza,
ze w ich przypadku zachowanie wiernosci semantycznej jest dla ttumaczy
czesto wazniejsze, niz oddanie kunsztu jezykowego autorow dziet literackich,
co nie pozostaje bez konsekwencji dla waloréw artystycznych ttumaczonego
utworu. W poréwnaniu z innymi podrozdziatami (liczgcymi odpowiednio 9,
prawie 7, 1, 212 strony) najobszerniejszy jest podrozdzial 1.3. Instrumentacja
wypowiedzi, obejmujacy 79 stron. Podzielono go na 11 paragraféw, z ktérych
kazdy dotyczy innego rodzaju instrumentacji (m.in. stylizacji brzmieniowej,
onomatopei, kakofonii, aliteracji itd.), opatrzonego odpowiednimi przykfa-
dami z tekstéw oryginalnych i przekladéw. W pierwszym paragrafie Styliza-
cja brzmieniowa wydzielono 4 podpunkty, co nie znalazlo jednak odzwiercie-
dlenia w spisie tre$ci. W paragrafie 1.3.2. Ikonicznos¢ i onomatopeja autorka
odwoluje si¢ do starozytnych sporéw wokét relacji miedzy forma a trescia
znaku jezykowego i aktualnych réwniez dzisiaj dyskusji dotyczgcych tego
problemu miedzy strukturalistami i kognitywistami. W tym kontekscie po-
woluje si¢ na tezy o arbitralnosci znakéw jezykowych Ferdynanda de Saussu-
re‘a i teorii Peirce’a, mowiacej o ikonach, indeksach i symbolach w zaleznosci
od rodzaju odniesienia do przedmiotu. Wyrdznienie przez niego ikon jest
istotne dla wywodéw Kubaszczyk w odniesieniu do $rodkéw onomatope-
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icznych, ktére wedlug niej sa przyktadem ikon fonologicznych. Konczac ten
paragraf, autorka przywoluje poglad Bermana, Ze rezygnacja z ikonicznosci
fonologicznej w przekladzie prowadzi do zubozenia utworu, utraty kolorytu
i wartosci artystycznych (s. 74). Niektdre z przykladéow (przede wszystkim
fragmenty z Pana Tadeusza i Kréla Olch) zostaly tu zestawione z obrazami
z nimi zwigzanymi, np. obraz Koncert Jankiela i dwie ilustracje wydan Kré-
la Olch. Ostatnig cze$¢ rozdziatu stanowi Podsumowanie, w ktoérym autorka
przypomina najwazniejsze cele rozdziatu, reasumuje wykorzystane przektady
i formuluje wnioski. Takie podsumowania koncza kazdy rozdzial. Jest to ko-
rzystne dla czytelnika, ktéry ma mozliwo$¢ uporzadkowania i usystematyzo-
wania przeczytanych informacji.

W drugim rozdziale ksigzki Pisownia a znaczenie w kontekscie przektadu
zostaly oméwione najwazniejsze zagadnienia i trudnosci zwigzane z odda-
niem grafii w przekladzie. Interesujgce sa w tym rozdziale rozwazania autorki
dotyczace bledu w przekladanym tekscie i jego rodzaju, blad moze by¢ bo-
wiem celowy, a wiec zamierzony przez autora, lub przypadkowy (s. 130). Ku-
baszczyk wskazuje réwniez na trudnosci zwigzane z identyfikacja charakteru
bledu przez ttumacza i przedstawia je za pomocg konkretnych przykladdw.
Jesli uznaje, ze ttumaczenie nie jest adekwatne do oryginalnego fragmentu,
to proponuje inne rozwigzanie. Uwazam, Zze jest to bardzo dobra strategia,
bo autorka nie ogranicza si¢ do krytykowania przekladu, ale wskazuje moz-
liwoséci rozwigzania problemu translacyjnego. Jest to dziatanie szczegélnie
wazne dla 0s6b dopiero ksztalcacych sie w sztuce przekltadu lub stawiajacych
pierwsze kroki w dzialalno$ci thumaczeniowej, poniewaz uczy radzenia sobie
z trudnosciami i szukania drég wyjscia z problemdw, przed ktérymi zawsze
staje ttumacz. Na przykladzie fragmentu Szczurzycy Kubaszczyk wykazuje, ze
blad pisowni ulic mégl by¢ celowym dziataniem Giintera Grassa, stuzagcym
zasygnalizowaniu obcosci, ktérego ttumacz nie dostrzegl i korygujac zapis
w przekladzie, pozbawial tym samym polskiego czytelnika dostrzezenia ele-
mentu obcosci (s. 131-132). Autorka wskazuje tez na inne funkcje bledow
w pisowni, m.in. stylistyczne, marketingowe lub informujace o pochodzeniu,
wyksztalceniu czy wieku postaci literackiej. W tym rozdziale pojawia si¢ je-
den przyklad pochodzacy z polskiego blogu politycznego i przedstawiajacy
biad jako element ironiczno-perswazyjny, ktéry w moim odczuciu nie ma
zadnego zwigzku ani z tre$ciami przedstawionymi w rozdziale, ani z zaloze-
niem autorki, ze analiza dotyczy przekladéw literackich (zwlaszcza ze przy-
kiad ten nie zostal przettumaczony, a autorka stawia hipoteze, jak mozna go
w przekladzie odtworzy¢) (s. 136). W podrozdziale Ikoniczne zastosowanie
pisowni miedzy przyklady zaczerpniete z literatury wpleciono inne, pocho-
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dzgce z materiatow reklamowych, m.in. reklama Golfa (zobrazowana do-
datkowo rycing 15) i reklamy produktéw spozywczych sieci sklepow Tesco.
Nie jest to jednak odejscie od gtéwnego tematu, poniewaz nawigzujg one do
przykladoéw literackich, moze nawet lepiej unaoczniajg czytelnikowi uzycie
konkretnej ikony w literaturze.

Trzeci i zarazem ostatni rozdzial - Interpunkcja w przektadzie - jest
omodwieniem zalezno$ci miedzy znakami przestankowymi a przektadem. Au-
torka podkresla, ze normy i reguly zwigzane z interpunkcja podlegaja zmia-
nom w czasie oraz sg regulowane wlasciwymi przepisami, dlatego obowigz-
kiem tlumacza jest nieustanna aktualizacja wlasnej wiedzy w tej dziedzinie,
a w przypadku przektadu tekstow dawnych zaznajomienie si¢ z obowiazuja-
cymi wowczas normami. Mimo podobienstwa regut stosowania interpunkeji
w jezyku polskim i niemieckim Kubaszczyk wskazuje na problemy ttumaczy
w tym zakresie, zwlaszcza jesli znaki przestankowe stosowane sg w sposdb
niekonwencjonalny (przede wszystkim w poezji), jako $rodki artystycznego
wyrazu (s. 200-201). W poszczegdlnych paragrafach autorka krétko charakte-
ryzuje konkretne znaki interpunkcyjne, odnoszac si¢ do teorii i obrazujac ich
zastosowanie konkretnymi przyktadami — czasami analizuje jeden przyktad,
jak w wypadku Srednika, a niekiedy trzy (Pytajnik) lub pie¢ (Wykrzyknik).
Mozna si¢ zastanowi¢, czy analiza jednego przykladu daje czytelnikowi pelny
obraz zastosowania danego znaku w przekiadzie i czy nie nalezaloby poda¢
wigkszej ich liczby. Réwniez ten rozdzial, podobnie jak dwa poprzednie, kon-
czy sie Podsumowaniem. Za pewien mankament mozna uznac¢ brak rozdzialu,
ktory bylby ostatecznym zebraniem wnioskow i zakonczeniem ksiazki.

Reasumujgc — recenzowana ksigzka stanowi bardzo ciekawg pozycje na
rynku wydawniczym w poréwnaniu z innymi pracami przekladoznawczy-
mi z racji odmiennosci i innowacyjnosci podejmowanego tematu. Poruszane
w niej zagadnienia zostaly starannie przeanalizowane pod wzgledem teore-
tycznym i empirycznym. Wszystkie problemy opisano w sposdb naukowy,
jednak bardzo przystepny i zrozumiaty dla czytelnika niespecjalizujacego
sie w przektadzie. Na uwage zastuguje fakt, ze przedmiotem analizy sg frag-
menty zaczerpniete z réznych i znaczaco odmiennych od siebie gatunkow
i epok literackich. Wséréd cytowanych autoréw znajduja si¢ pisarze i poeci za-
réwno polscy, jak i niemieccy, tacy jak Witold Gombrowicz, Stanistaw Lem,
Jan Brzechwa, Wistawa Szymborska, Jerzy Pilch, Adam Mickiewicz, Thomas
Mann, Giinter Grass, Janosch, Elfriede Jelinek i Patrick StufSkind. Przedmio-
tem analizy sg dziela, nalezace do kanonu literatury, jak Krél Olch czy Pan
Tadeusz, ale takze utwory popularne, m.in. Polka, Pod mocnym aniotem czy-
Pachnidto.
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Z pewnosciag wydana w 2016 roku ksigzka zainteresuje i literaturoznaw-
cow, ijezykoznawcow, czynnych thumaczy i tych, ktdrzy przygode z ttumacze-
niami dopiero rozpoczynajg, przy tym réwniez wszystkich zainteresowanych
literaturg w przekladzie. Nalezy mie¢ nadzieje, ze zainspiruje ona inne osoby
do prowadzenia badan w tym nurcie, co powinno skutkowaé pojawieniem si¢
wigkszej liczby publikacji na temat warstwy brzmieniowej i graficznej tekstu.
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