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Zarys tresci: Przedmiotem niniejszej analizy jest rola piosenek w amerykanskich sitcomach oraz moz-
liwe problemy ttumaczeniowe zwigzane z przektadem modyfikacji piosenek i nawigzan do znanych
utworéw muzycznych. Cze$¢ teoretyczna poswiecona jest sitcomowi jako gatunkowi tekstu oraz ogél-
nym aspektom tfumaczenia piosenek. Nastepnie oméwiono fragmenty zaczerpniete z seriali ,Friends”,
,The Big Bang Theory”, ,How | Met Your Mother” i z ich oficjalnych telewizyjnych ttumaczen na jezyk
polski i niemiecki. Artykut dowodzi, ze w przypadku tfumaczenia sitcomdéw nieuniknione jest ttumacze-
nie piosenek oraz ze w tym gatunku ttumaczenie piosenek stanowi réwnoczesnie ttumaczenie humoru.

Stowa kluczowe: ttumaczenie audiowizualne, sitcom, ttumaczenie humoru, piosenki

Wstep

Przedmiotem niniejszego artykutu jest jeden z elementéw charakterystycz-
nych amerykanskiego sitcomu, jaki stanowi uzywanie piosenek oraz na-
wiazan do nich w celu osiggnigcia efektu humorystycznego, czyli rozbawienia
widzow. Aby ustali¢ role piosenek w tym gatunku przeanalizowano odcinki
kilku amerykanskich sitcoméw (,,Friends”, ,Frasier”, ,\Will & Grace’, ,How
I Met Your Mother”, ,Two and a Half Men”, ,,The Big Bang Theory”) pod katem
wystepowania w nich méwionych badz §piewanych, oryginalnych badz cyto-
wanych tekstow piosenek. Badanie wykazalo, ze we wszystkich tych serialach
pojawiaja sie nie tylko nawigzania do znanych utworéw wplecione w dialogi,
lecz réwniez covery przebojow oraz oryginalne piosenki wykonywane przez
aktoréw. Powtarzalnos$¢ tego elementu pozwala stwierdzi¢, ze podczas ttu-
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maczenia amerykanskich sitcomoéw nalezy liczy¢ sie rowniez z konieczno$cia
dokonania przektadu piosenki. W przedstawianym artykule zostanie omo-
wiony fenomen piosenek w sitcomach oraz wybrane aspekty ttumaczenia
piosenek w kontekscie utworéw audiowizualnych. Nastepnie zaprezentowa-
na zostanie krotka analiza kilku przykladéw modyfikacji piosenek i nawigzan
do tekstéw piosenek w dialogach jako namiastka tego, z czym muszg mierzy¢
sie ttumacze. Jako zrodlto przykladéw postuzyly trzy z ww. sitcomdw, a mia-
nowicie ,,Friends” (emitowany w latach 1994-2004, stworzony przez Davida
Crane’a i Marte Kauffman, polski tytut ,, Przyjaciele”), ,,How I Met Your Mo-
ther” (emitowany w latach 2005-2014, stworzony przez Cartera Baysa i Cra-
iga Thomasa, polski tytul ,,Jak poznalem waszg matke”) oraz ,The Big Bang
Theory” (emitowany od 2007 roku, stworzony przez Chucka Lorreego i Billa
Pradyego, polski tytut ,,Teoria wielkiego podrywu”). Fragmenty oryginalnych
dialogéw zostaly zestawione z oficjalnymi telewizyjnymi tlumaczeniami na
jezyk polski (w wersji lektorskiej) i na jezyk niemiecki (w wersji z dubbin-
giem). Celem artykulu jest zobrazowanie roli piosenek w sitcomach i zary-
sowanie mozliwych probleméw tlumaczeniowych zwigzanych z przekladem
modyfikacji piosenek i nawigzan do nich.

1. Rola muzyki w sitcomach

Sitcom to telewizyjny gatunek komediowy, ktérego odcinek trwa ok. 30 mi-
nut, przedstawia oddzielny watek, ma zazwyczaj szczgéliwe zakonczenie
i w ktérym te same postaci pojawiaja si¢ w tej samej scenerii, a nagrany
$miech publicznosci jest cze¢scig jego $ciezki dzwigkowej (Mintz 1985: 115).
Najwazniejszg cechg sitcomu jest komizm, ktory pocigga za sobg odpowied-
nig kreacje postaci, sposob ustawienia kamery itd. (Mills 2009: 49). Wazna
role w sitcomie petni takze muzyka. Mills (2009: 38) w swojej charakterystyce
tego gatunku wskazuje na to, ze czotéwce kazdego z odcinkdw towarzyszy
wesoty utwor przewodni (np. Przyjaciele: ,,I'll Be There For You” - The Rem-
brandts, ,,Jak poznalem wasza matke™ ,,Hey Beautiful” — The Solids) oraz
na to, ze krétka melodia jest uzywana do zasygnalizowania przejscia miedzy
scenami. Na tym jednak nie konczy sie rola muzyki w tym gatunku.

Piosenki oraz nawigzania do znanych utwordéw uzywane sg w sitcomach
bardzo czesto jako narzedzie do osiagniecia efektu humorystycznego, czyli in-
nymi sfowami do wywotania $miechu publicznosci zgromadzonej przed telewi-
zorami. Wprawdzie, jak podkresla Dore (2008: 18 ff.), zwigzek pomigdzy humo-
rem a $miechem jako reakcja psychologiczna i fizjologiczng pozostaje kwestia
sporng dla badaczy humoru, to jednak w codziennym rozumowaniu pojecie
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humor nierozerwalnie kojarzy si¢ ze Smiechem, co wynika np. z definicji wspo-
mnianego leksemu (,,przedstawienie czego$ w zabawny sposéb™) oraz powia-
zanej definicji przymiotnika zabawny (,wywolujacy $miech™) sformutowanych
w ,Stowniku Jezyka Polskiego” PWN. Problematyczno$¢ definiowania humo-
ru i jednoznacznego przesgdzania o zabawnosci dowcipow wigze si¢ przede
wszystkim z tym, jak wysoce indywidualng kwestig jest poczucie humoru. Nie
sposob nie zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem Dore (2008: 16), ze humor jest ,,kon-
ceptem wzglednym, specyficznym dla jednostek i zaleznym od kultury i czasu”
(ttumaczenie - K.P.). W przypadku sitcoméw widzowie otrzymuja jednak od
tworcow sygnal na temat zabawnego charakteru dialogéw w postaci nagranego
$miechu publicznosci. Ten fragment $ciezki dzwigkowej pozwala definitywnie
o0sadzi¢, celem ktérych wypowiedzi jest osiggniecie efektu humorystycznego®.

Piosenki, czyli ,,kompozycje ze stéw i muzyki” przekazujace komunikat
w sposob werbalny i niewerbalny (Low 2005: 189, ttumaczenie - K.P.), wywo-
tuja w sitcomach efekt humorystyczny na takiej samej zasadzie jak inne dow-
cipy. Smith (1999: 14 ff.) wymienia wsréd cech charakterystycznych doweci-
pow niespdjnos¢, element zaskoczenia, odniesienie do prawdziwego Zycia,
agresywnos¢ i zwieztos¢. W tych samych kategoriach mozna analizowaé
piosenki. Utwory wplecione w fabute poszczegélnych odcinkéw sa oczywi-
$cie osadzone w kulturze wyjsciowej utworu i w zwigzku z tym przedstawiaja
dowcipy kulturowe w ujeciu Raphaelson-West (1989: 132 ff.) i trzecig sytu-
acje opisang w typologii komizmu Kalagi (1997: 12). Ten typ komizmu ,wy-
nika z modelu $wiata, [...] [ktory] jest nie tyle bezposrednio komunikowany
przez jezyk (jako nosnik), co jest w jezyku zawarty i wynika z jezyka” (Kalaga
1997:12) i ,,jest [zatem] wynikiem konotacyjnych skojarzen charakterystycz-
nych dla danego kregu kulturowego” (Kalaga 1997: 14). Istotny jest tutaj fakt,
ze utwory pojawiajace sie w amerykanskich sitcomach niekoniecznie musza
by¢ znane docelowym odbiorcom z kultury polskiej czy niemieckiej. Tak jak
w kontekscie ttumaczenia gier stow opisywanego przez Chiaro (1992: 10 ff.),
tak i tutaj nalezy si¢ odnie$¢ do ,,konceptu wspolnej wiedzy”

Piosenki moga by¢ wykorzystywane w sitcomach na rézne sposoby.
Moga zosta¢ uzyte w oryginale lub jako covery wykonane przez aktoréw. Bar-
dzo czgsto tworzone sg takze modyfikacje znanych przebojow, ktére w spo-

' Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/szukaj/humor.html (dostep: 20 listopada
2017 r.).

2 Stownik jezyka polskiego, https://sjp.pwn.pl/szukaj/zabawny.html (dostep: 20 listopada
2017 1.).

* O roli nagranego $miechu publicznosci pisza np. Mills (2009: 16-17, 42) i Savorelli (2010:
22, 32).
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s6b mniej lub bardziej oczywisty nawigzuja do oryginaléw. Oprocz tego,
w dialogi moga by¢ réwniez wplecione nawiazania do tekstow znanych utwo-
réw. Nietrudno jest znalez¢ przyklady na wspomniane zastosowania muzyki.
Utworami uzytymi w oryginale* sg np.: ,,You Give Love a Bad Name” - Bon
Jovi (,Jak poznatem waszg matke™ 1x11), ,Footloose” - Kenny Loggins
(»Will & Grace™ 5x02), ,Darlin” — Beach Boys (,,Teoria wielkiego podrywu”:
9x10), ,With or without you” - U2 (,,Przyjaciele”: 2x08), a coverami wyko-
nanymi przez aktoréw: ,Endless Love” — Lionel Richie (,,Przyjaciele”: 3x08),
»Sweet Caroline” - Neil Diamond (,,Teoria wielkiego podrywu”: 5x21), ,Hey
Ya!” — OutKast (,Will & Grace”: 6x18), ,,Great Balls of Fire” - Jerry Lee Lewis
(»Frasier”: 2x17), ,Bohemian Rhapsody” - Queen (,Dwoéch i pét”: 3x21),
»La Vie en rose” — Edith Piaf (,,Jak poznatem wasza matke”: 9x16).

W sitcomach pojawiaja si¢ ponadto oryginalne piosenki, ktére zostaly
skomponowane i napisane na potrzeby danego serialu, i za$piewane przez ak-
torow. W ,,Przyjaciolach” wykonano ponad 40 takich utworéw (np. ,,Smelly
Cat” - w wielu odcinkach, ,,Snowman” - odc. 1x10), w ,,Jak poznalem wasza
matke” - ponad 20 (np. ,Let’s Go to the Mall” - odc. 2x09, ,,Sandcastles in the
Sand” - odc. 3x16); kilka pojawia sie réwniez w ,,Teorii wielkiego podrywu”
(np. ,If I Didn’t Have You” - odc. 7x06, ,Thor and Dr. Jones” — odc. 9x04).
Liczby te i przyktady wyraznie pokazujg, jak waznym aspektem tlumaczenia
sitcomdw jest przeklad piosenek.

2. Ttumaczenie tekstow piosenek

Wydaje sie, ze thumacze majg cztery podstawowe mozliwosci przy przektadzie
piosenek. Moga przettumaczy¢ wylacznie ich znaczenie, zachowujac tym sa-
mym ekwiwalencje denotatywna w ujeciu Kollera (2004: 228). Oprocz prze-
tozenia znaczenia dostownego mogg takze odtworzy¢ forme tekstu piosenki,
zachowujgc zaréwno ekwiwalencje denotatywna, jak i formalno-estetyczna
(Koller 2004: 252). Moga réwniez stworzy¢ tekst docelowy w formie piosenki
odbiegajacej znaczeniem od oryginatu, ale dostosowanej do muzyki. Oczy-
widcie opcja jest tez pominiecie $piewanych fragmentéw, co w terminologii
Tomaszkiewicz (2004: 72) nazywane jest opuszczeniem i interpretowane jest
w zaleznosci od kontekstu, w ktérym sie pojawia albo jako btad ttumaczenio-
wy; albo jako technika tlumaczeniowa.

* Utwory te nie sa zwykla $ciezka dzwickowa stanowiaca tlo dla poszczegdlnych scen.
Stanowig one element dowcipu (dwa pierwsze przyktady) lub ich teksty sa $cisle zwigzane z fabu-
ta danego odcinka (kolejne przyktady).
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Bioragc pod uwage forme piosenek wystepujacych w sitcomach (por.
punkt 1), mozna je z jednej strony traktowac jako elementy o silnym nace-
chowaniu kulturowym i w konsekwencji postrzega¢ jako elementy obce dla
odbiorcy translatu’® (np. gdy s3 odtworzone w oryginale), a z drugiej jako ele-
menty intertekstowe® (np. gdy nawigzanie do nich stanowi fragment dialo-
gu). Wérdd technik ttumaczeniowych wykorzystywanych w celu przektadu
elementow kulturowych Tomaszkiewicz (2006: 155 ff.) wymienia: opuszcze-
nie, bezposredni transfer, rozwiniecie definicyjne i peryfraze definicyjna,
ekwiwalencje terminologiczng, funkcjonalng i kontekstowa, adaptacje oraz
substytucje za pomocg wyrazen deiktycznych. Zwazajac na fakt, jak czestym
zjawiskiem sa piosenki w sitcomach, opuszczenie jako technika ttumaczenio-
wa powinno by¢ ostatecznoscia. Techniczne ograniczenia ttumaczenia audio-
wizualnego raczej wykluczaja rozwiniecie i peryfraze. Poniewaz w przypadku
tekstow piosenek nie chodzi o terminy ani pojedyncze leksemy, nie znajda
tutaj zastosowania takze wymienione rodzaje ekwiwalencji ani substytucja.
Najbardziej adekwatnymi technikami wydajg si¢ zatem by¢ bezposredni
transfer (jesli piosenki pojawiaja si¢ w sitcomie w wersji oryginalnej) i ada-
ptacja (w przypadku modyfikacji i nawigzan).

Stwierdzenie, ze jesli w dialogach pojawiaja si¢ nawigzania do utworéw
muzycznych z kultury wyjsciowej, przed przystgpieniem do ttumaczenia na-
lezy przeanalizowa( je tak, jak wszystkie inne aluzje, wydaje sie zasadne. To-
maszkiewicz (2006: 176) podkresla dwa wazne aspekty intertekstowosci: roz-
poznawalno$¢ nawigzania dla odbiorcéw tekstu docelowego oraz funkcje aluzji
w tekscie wyjsciowym. Jak juz wspomniano w punkcie 1, celem uzycia w sit-
comach piosenek, nawigzan do nich lub ich modyfikacji jest zazwyczaj osia-
gniecie efektu humorystycznego. Tlumaczenie piosenek w tym gatunku trzeba
zatem postrzega¢ jako ttumaczenie humoru. Jesli ograniczenia techniczne nie
pozwalaja na oddanie w pelni oryginalnego charakteru, powinno si¢ zastoso-
wa¢ technike kompensacji (Tomaszkiewicz 2004: 54; Tomaszkiewicz 2006: 185,
190) i dazy¢ do osiagniecia efektu humorystycznego w inny sposob.

Z punktu widzenia muzykologii przy przektadzie tekstow piosenek na-
lezy, tak jak przy ttumaczeniu poezji, uwzgledni¢ miare rytmiczng (Spaeth
1915: 296) i rozlozenie akcentow (Spaeth 1915: 294). Spaeth (1915: 293)
twierdzi, ze thumacz utworéw muzycznych musi przede wszystkim ,,0siggnaé¢

° Déring (2006: 20) w swoim zestawieniu elementéw kulturowych w filmach wymienia
ogodlnie muzyke.

¢ Tomaszkiewicz (2006: 180) podaje muzyke jako przyklad intertekstowosci w filmie
»8 kobiet”.
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prawidlowa muzyczng deklamacje, czyli $cisty zwiazek pomiedzy akcentem
muzycznym i akcentem danego stowa” (ttumaczenie - K.P.). Wierno$¢ orygi-
natowi Spaeth (1915: 296-297) wymienia w ostatniej kolejnosci wéréd czyn-
nikéw waznych podczas tlumaczenia, dajac pierwszenstwo odwzorowywaniu
dzwigkow i tym samym umozliwianiu zaspiewania przettumaczonego utwo-
ru. Podobne stanowisko reprezentuje Low (2005: 192 ff.), ktéry, formulujac
swoja zasade ,,pentatlonu” w odniesieniu do przekladu piosenek, na pierw-
szym miejscu stawia mozliwos$¢ zaspiewania tekstu docelowego, a w dalszej
kolejno$ci oddanie znaczenia stéw, naturalnosci jezyka, rytmu i rymow.
Opisane powyzej zasady w tlumaczeniu piosenek mozna poréwnac takze
z hierarchig priorytetéw w procesie ttumaczeniowym komedii telewizyjnych,
ktéra proponuje Zabalbeascoa (1994: 91 ff.) i zgodnie z ktorg znaczenie do-
stowne dialogéw nie jest tak wazne, jak funkcja humorystyczna danej wypo-
wiedzi. Wydaje sie zatem, Ze je$li postaci wykonujg jakies piosenki o zabawnej
tresci, thumacz powinien sprobowa¢ przetozy¢ te teksty dowcipnie i w taki
sposdb, zeby widz mégl w gtowie $piewac je do styszanej muzyki, i tym sa-
mym oddac charakter oryginatu i spotegowac efekt humorystyczny przekiadu.

3. Analiza przyktadow
Ponizej zostanie przeanalizowanych sze$¢ przyktadow, ktorych celem jest za-
rysowanie szerokiego zagadnienia, jakim s3 piosenki w sitcomach. Potowa

stanowi samodzielne modyfikacje znanych utwordw, a polowa — nawigzania
do piosenek, ktore pojawily sie w dialogach.

3.1. Modyfikacje znanych piosenek
Pierwszy przyktad modyfikacji zostal zaczerpniety z serialu ,,Przyjaciele”.

Przyklad 1: Friends ,The One Where Ross Moves in” (5x07)”

Tekst wyjsciowy EN Tekst docelowy PL Tekst docelowy DE
lektor dubbing
We will - we will - call you | Oddzwo-oddzwo- oddz- Wir wer-den zu-riick-ruf-
back. wonimy. en.

7 Wszystkie dane bibliograficzne dotyczace analizowanych dialogéw oryginalnych oraz ich
przekladéw sg umieszczone w bibliografii na koncu artykutu.
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Jest to modyfikacja tekstu piosenki zespotu Queen pt. ,We will rock you”.
Analizowany fragment zostal uzyty jako powitanie nagrane na automatycznej
sekretarce. W tle mozna uslysze¢ klaskanie wyznaczajace rytm charaktery-
styczny dla tego przeboju. W wersji anglojezycznej zmieniona zostala jedynie
koncéwka wersu. Stowa ,,rock you” zastapione zostaly frazg ,.call you back™.
Efekt humorystyczny bazuje tu w duzej mierze na elemencie zaskoczenia,
o ktérym pisal Smith (por. pkt. 1). Liczba sylab modyfikacji nie pokrywa si¢
z oryginalem, mimo to nie ma zadnej watpliwosci do jakiej piosenki nawia-
zuje to nagranie. Polska ttumaczka oddata te aluzje, wydzielajac dwie pierw-
sze sylaby czasownika ,,oddzwonimy” i powtarzajac je dwukrotnie. Oryginal-
na $ciezka dzwigkowa oraz taka forma tego stowa idealnie odwzorowuja efekt
anglojezycznego tekstu. W niemieckiej wersji nie ma zadnego powtdrzenia.
Zamiast tego zdanie ,wir werden zuriickrufen” zostalo przesylabizowane
w rytmie wyznaczanym przez klaskanie i dzieki temu takze oddaje humory-
styczna modyfikacje oryginalu.

Modyfikacje stanowig réwniez trzy fragmenty z odcinka 8x04 serialu
»Jak poznalem waszg matke”

Przyktad 2: How I Met Your Mother ,Who Wants to Be a Godparent?” (8x04)

- Tekst docelowy PL Tekst docelowy DE
Tekst wyjéciowy EN lektor dubbing
Bro MacDonald had Bro MacDonald hat ‘ne
afarm, Farm,
E-I-E-I-bro E-I-E-I-bro
Und auf der Farm da hat er
And on that farm . .
a) . [brak ttumaczenia] paar Hithner,
he had some chicks
E-I-E-I-bro
E-I-E-I-bro Mit ¢ harfen Huh
With a hot chick here (It nemn scharien Huhn
. hier und ‘nem dummen
and a dumb chick there...
Huhn da...
Bro, bro, paddle mit dem
Bro, bro, bro your broat Boot,
Gently to the bar . ganz schnell hiniiber zur
b) Hit on sluts, [brak ttumaczenia] Bar,
then do ten shots and... Siufst du dich voll, dann
sind die Braute toll...

8 Bardzo podobny zabieg zastosowano w odcinku 9x03 w ,Teorii wielkiego podrywu’,
gdzie postaci wystukujg znany rytm, $piewajac stowa ,,We will — we will - percussive shock you”.
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Przyktad 2: How I Met Your Mother ,Who Wants to Be a Godparent?” (8x04)

. Tekst docelowy PL Tekst docelowy DE
Tekst wyjéciowy EN lektor dubbing
The boobs on the bus Die Mépse im Bus gehen

go up and down

Up and down, up and rauf und runter, rauf und

runter, rauf und runter.

¢) | down [brak ttumaczenia] Die Mpse im Bus gehen
The boobs on the bus .
rauf und runter durch die
go up and down Stadt ganz munter.
All through the town. & '

Kazdy z nich bazuje na melodii i teks$cie znanych dzieciecych piosenek.
Sa to: a) ,,0ld MacDonald Had a Farm’, b) ,,Row, Row, Row Your Boat” oraz
¢) »The Wheels on the Bus” Nawigzanie do tych utworéw podkreslone jest
ponadto poprzez kanal wizualny, poniewaz Barney, posta¢, ktora je wyko-
nuje, przebrany jest kolejno za farmera, marynarza oraz kierowce autobu-
su. Dowcipny charakter tych fragmentéw bazuje na zasadzie niespdjnosci
(Smith 1999: 14), poniewaz w tekst dzieciecych piosenek zostaly wplecione
aluzje seksualne®’. W polskiej wersji lektorskiej piosenki te zostaly calkiem
opuszczone. Nie wydaje si¢ to jednak w tym przypadku by¢ dopuszczalnym
rozwigzaniem - styszac $piew aktora oraz widzac jego przebranie, widz ma
swiadomo$¢, ze zostal pominiety jaki§ zlozony zart. Poniewaz odczytanie
przettumaczonego tekstu przez lektora mogloby zagluszy¢ oryginal i wy-
wola¢ efekt odwrotny od zamierzonego, mozna by wyjatkowo doda¢ w tym
momencie podpisy. Podobna praktyka stosowana jest podczas piosenek wy-
konywanych w musicalach. Bazujac na dostepnych polskich tlumaczeniach
analizowanych piosenek dzieciecych, mozna stworzy¢ modyfikacje o takim
samym charakterze jak w tym serialu. ,Old MacDonald Had a Farm” ma pol-
skie tlumaczenie pt. ,Pan MacDonald farme¢ mial”", a ,The Wheels on the
Bus” - ,,Kota autobusu krecg sie”!. Jedynie piosenka ,Row Row Row Your
Boat” nie doczekala sie jeszcze polskiego przektadu.

W niemieckiej wersji jezykowej zostaly przettumaczone wszystkie pio-
senki. W modyfikacjach a) i b) zapozyczony zostal charakterystyczny dla
Barneya leksem bro (pol. ‘brachol’). Wprawdzie mozna przettumaczy¢ to
stowo na jezyk niemiecki, np. jako Bruder albo Freund, jednak po pierwsze

° Zgodnie z ta sama zasada postapiono w odcinku 4x11, w ktérym Barney $piewa spro-
$ne teksty piosenek na melodie $wigtecznych utwordw: ,Jingle Bells”, ,We Wish You a Merry
Christmas” i ,The Dreidel Song’.

' Por. http://bajlandia.tv/piosenki-dla-dzieci/pan-macdonald-farme-mial (dostep: 31 mar-
ca2016r.).

""" Por. http://www.krasnale.de/index.php/home/piosenki-i-zabawy (dostep: 31 marca 2016 r.).
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liczba sylab tych wyrazéw rézni si¢ od oryginatu, co mogtoby utrudnic¢ za-
$piewanie przekladu do odpowiedniej melodii, a po drugie leksem ten przyjat
sie w wersji niemieckiej serialu. Co si¢ tyczy znaczenia i konotacji analizowa-
nych piosenek, to mozna zauwazy¢, ze zaréwno ekwiwalencja denotatywna,
konotatywna, jak i formalno-estetyczna zostaly w ttumaczeniu zachowane.
Ostatnia z analizowanych modyfikacji piosenek pojawita si¢ w sitcomie

»Teoria wielkiego podrywu”

Przyklad 3: The Big Bang Theory ,,The Vengeance Formulation” (3x09)

Thats just the kind of thing
I do!

I know now it was too soon
to talk of love.

It was just a crazy idea that
came to me in my tub.

But Bernadette, give me
one more chance, sweet
Bernadette!

I'll get the hang of this thing
they call romance, sweet
Bernadette!

I dream to once again kiss
your lips, sweet Bernadette!
Sincerely yours, Howard
Wolowitz!

Bernadette, tell the world
you belong to me!

Tell the world you belong
to me!

Bernadette!

Thank you, Cheesecake
Factory!

Wiem, ze za szybko méwi-
tem o milosci

i w wannie chciatem cie
ugoscic.

Daj mi szansg, o stodka
Bernadette!

Wiem, co zrobi¢, bys poczu-
ta mitoéci zew!

Marze, by si¢ przytuli¢ do
twoich lic!

Twdj na zawsze, Howard
Wolowitz

Dzigkuj¢, Cheesecake
Factory

o Tekst docelowy PL Tekst docelowy DE
Tekst wyjéciowy EN lektor dubbing
Bernadette! Bernadette!
I'am so sorry for Przepraszam, ze si¢ o$wiad-
Trying to propose to you! czytem.
Bernadette! Wybacz, ze zaufanie twoje
You found it creepy but naduzytem.

[brak tlumaczenia]
Danke, Cheesecake Factory!

Bazuje ona luzno na utworze ,,Bernadette” zespotu Four Tops. Z orygi-
nalu zaczerpnigte zostalo zdanie ,.tell the world you belong to me” oraz imig
zenskie Bernadette, poniewaz jest rownocze$nie imieniem jednej z bohate-
rek. Pozostata cze$¢ tekstu opisuje ktotnie pomiedzy Howardem, postacig,
ktora $piewa t¢ piosenke, a jego dziewczynag, Bernadette. Komizm tego wy-
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konania polega na osobliwej tresci przeprosin i przechodzeniu w falset przy
stowach ,,sweet Bernadette” Ponadto z jednej strony calemu tekstowi zostata
niejako nadana forma listu (na poczatku widnieje zwrot do adresata: Ber-
nadette, a pod koniec formalny podpis nadawcy: ,,Sincerely yours, Howard
Wolowitz” (pol. “Z powazaniem, Howard Wolowitz’), a z drugiej - Howard
wienczy swoj wystep pozegnaniem z publicznoscig, jak muzyk na koncercie:
»Thank you, Cheesecake Factory!” (pol. ‘Dzi¢kuje, Cheesecake Factory'?!’).
Takie zestawienie réznych rejestréw jezyka réwniez ma na celu stworzenie
efektu humorystycznego (por. Tomaszkiewicz 2006: 189-190) i ponownie
odnosi si¢ do zasady niespdjnosci (Smith 1999: 14). W polskim tlumaczeniu
zostala oddana niekonwencjonalna tre§¢ przeprosin. Cho¢ odbiega ona od
denotytawnego znaczenia oryginatu, idealnie aktywizuje skojarzenia konota-
tywne. Forma tekstu takze zostala zachowana: calo$¢ zaczyna si¢ od zwrotu
do Bernadette (,,Bernadette!”), zawiera pozegnanie z publicznoscia (,,Dzie-
kuje, Cheesecake Factory!”) oraz podpis nadawcy (,,Jwdj na zawsze, Howard
Wolowitz”). W tym przypadku jest to jednak podpis charakterystyczny dla
listu mitosnego, nie dla listu formalnego. Ttumacz zrezygnowal, wiec z lacze-
nia réznych rejestréw jezyka. Za to dodane zostaly rymy parzyste, ktore od-
rézniaja omawiany fragment od pozostalych dialogéw, wywoluja skojarzenie
z tekstami piosenek i wzmacniajg efekt humorystyczny catosci.

W niemieckiej wersji jezykowej analizowany fragment zostal pominiety.
Jedynie pozegnanie z publiczno$cia zostalo przettumaczone. Jest to zaskaku-
jace rozwigzanie, poniewaz w wersji dubbingowej nie powinny wystepowaé
luki ttumaczeniowe. Ponadto dla niemieckojezycznych widzéw glos Howarda
to glos aktora dubbingowego, a nie oryginalnego odtwércy, Simona Helberga.
Poniewaz celem wykonania tego utworu byto rozbawienie widzdw, tekst pio-
senki powinien zosta¢ przettumaczony i zdubbingowany. Nie mamy tu bo-
wiem do czynienia z operg czy musicalem, w ktérych $piew jest kluczowym
elementem i w ktorych zachowanie glosu oryginalu ma na celu umozliwienie
widzom pelnego do$wiadczenia kunsztu wykonawcow.

3.2. Nawiazania do piosenek w dialogach
Druga potowa przykladéw przedstawia nawiazania do piosenek zawarte
w dialogach. Pierwsze nawigzanie, wystepujace w serialu ,,Przyjaciele”, sklada

sie z dwdch czesci.

12 Nazwa restauracji, w ktdrej pracuja dwie gtéwne bohaterki.
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Przyklad 4: Friends ,,The One with Ross’s Wedding” (4x23/24)

Tekst wyjsciowy EN

Tekst docelowy PL
lektor

Tekst docelowy DE
dubbing

TV: Where everybody
knows your name

And they’re always glad you
came

You wanna be where you
can see

The troubles are all the same
You wanna be

Where everybody knows
your name

[brak ttumaczenia]

[brak tlumaczenia]

JOEY: I first met Ross in
this coffeehouse back home.
Home. New York City.
Where everybody knows
my name. Uh, anyway...uh,

J: Poznalem Rossa w kawiar-
ni, u nas... Unas... W No-
wym Jorku, gdzie wszyscy
mnie znaja. Tak czy inaczej,
kocham was, ale nie tak jak

J: Das erste Mal habe ich
Ross in unserem Stammcafé
getroffen... Wo ich zu Hause
bin. In New York City. Dort,
wo alle Menschen meinen

Namen kennen. Wie dem
auch sei, ich liebe euch zwei.
Aber Amerika liebe ich noch
viel mehr, jawohl!

I'love you guys. But not as
much as I love America.

Ameryke.

Najpierw pojawia si¢ scena, w ktorej Joey oglada w Londynie telewizje
i poczatkowo cieszy sie, gdy rozpoczyna si¢ czotéwka amerykanskiego sit-
comu ,,Cheers” (polski tytul ,,Zdréwko”), ale po chwili smutnieje, poniewaz
uswiadamia sobie swojg tesknote za Nowym Jorkiem. Tekst piosenki prze-
wodniej ,Where Everybody Knows Your Name” Garyego Portnoya podkresla
nostalgie Joeya. Nastepnie Joey wplata te sfowa w swoj toast podczas kola-
cji, co kryje w sobie pewng niesp6jno$¢ tematyczng. Zaréwno w polskiej, jak
i w niemieckiej wersji jezykowej pierwsze wystgpienie tej piosenki zostalo
opuszczone. Widz styszy wprawdzie oryginalng $ciezke dzwiekows, ale o ile
nie zna jezyka angielskiego, to moze nie zrozumie¢, z czego wynika zmia-
na nastroju Joeya. W drugiej czesci tlumacze przelozyli ten cytat dostownie
i w samej przemowie tesknota bohatera jest juz jednoznaczna. Wydaje si¢
jednak, ze to samo ttumaczenie moglo pojawi¢ sie w pierwszym przypadku,
np. w formie podpiséw na ekranie (zaréwno w wersji niemieckiej, jak i pol-
skiej), zeby bardziej podkresli¢ emocje Joeya. Lektor mogltby takze odczytaé
przeklad calej piosenki, poniewaz nawet jesli by zagtuszyt oryginal, to tekst
utworu odgrywal tu wazniejsza role niz $piew piosenkarza.

Drugi przyktad tego typu z tego samego sitcomu pochodzi z odcinka,
w ktorym jest mowa o koncercie Stinga.
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Przyktad 5: Friends ,,The One With Monica’s Boots” (8x10)
- Tekst docelowy PL Tekst docelowy DE
Tekst wyjsciowy EN lektor dubbing

PHOEBE: Please get the
tickets.
ROSS: T just can’t do it.

PHOEBE: Yes, you can.
Sting says so himself.
ROSS: What?
PHOEBE: Ross can...
ROSS: Look, I'm sorry...

PHOEBE: Ross can...
ROSS: Phoebe...

PHOEBE: Ross can get me
the tickets, Ross can get me
the tickets!

PH: Prosze, zalatw bilety.

R: Przykro mi, nie mogg.

PH: Mozesz. Sting sam to
powiedzial.

R: Co?

PH: Ross moze...

R: Niestety...

[brak]

[brak]

PH: Ross moze. Dawaj
bilety! [brak]

PH: Bitte, besorg doch die
Karten, Ross.

R: Es tut mir wirklich leid,
Phoebe. Ich kann da gar
nichts tun.

PH: Doch, das kannst du.
Sting hat es doch selbst
gesagt.

R: Was?

PH: Ross can...

R: Hor zu, Phoebe. Es tut
mir leid, es geht wirklich...
PH: Ross can...

R: Phoebe...

PH: Ross can... Er besorgt
die Karten, Ross can... Er
besorgt die Karten.

ROSS: You're gonna love me
so much. I got Sting tickets!

PHOEBE: Oh, my God, I do
love you! How did you do it?

ROSS: Well, let’s just say:
Ross can...

R: Bedziesz mnie uwielbia¢!
Mam bilety na Stinga!

PH: Kocham cie! Jak to
zrobites?

R: Ross potrafi...

R: Du wirst mich bewun-
dern noch mehr als sonst!
Sieh dir das an: Ich habe
Sting Karten!

PH: Oh, mein Gott, ich be-
wundere dich wirklich! Wie
hast du das hingekriegt?

R: Weif3t du, ich werde es
mal so sagen: Ross can...

Phoebe bardzo zalezy, zeby pdjs¢ na ten wystep, a Ross ma mozliwos¢
poproszenia o bilety samego artyste. Aby bardziej zmotywowa¢ przyjaciela,
Phoebe $piewa a capella stowa ,,Ross can” na melodie piosenki ,, Roxanne”
zespotu The Police, co mozna postrzegaé zaréwno w kontekscie zaskoczenia,
jak i zwiezlo$ci w ujeciu Smitha (1999: 15, 17-18). W jezyku angielskim imie
zenskie Roxanne i syntagma ,,Ross can” majg prawie identyczng wymowe —
roznig sie kolejnoscia glosek /s/ i /k/. Poniewaz uzyte wyrazy stanowia jed-
noczes$nie podmiot i orzeczenie, mogly one bez problemu zosta¢ wtaczone
do zdania ,Ross can get me the tickets” (pol. ‘Ross moze zatatwi¢ mi bilety’).
W polskiej wersji analizowana syntagma przetlumaczona zostata trzy z pieciu
razy. Opuszczono powtorzenia identycznych konstrukeji, co jest powszech-
nie stosowang technika w wersji lektorskiej'?. Ttumaczenie ,Ross moze” nie

3 Tomaszkiewicz (2006: 119) wymienia wérod pomijanych elementéw w wersji lektorskiej,
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jest podobne do imienia ,,Roxanne” oraz przewyzsza je liczba sylab. Wigk-
szy problem stanowi jednak brak rozbudowania analizowanej syntagmy do
dluzszego zdania oraz brak konsekwencji w tlumaczeniu. Na koniec pierw-
szej wypowiedzi dodane zostalo odrebne zdanie w trybie rozkazujacym, choé
mozna by rozszerzy¢ zaproponowane tlumaczenie do zdania ,,Ross moze za-
tatwi¢ (mi) bilety”. Spdjne i konsekwentne tlumaczenie lepiej oddatoby cha-
rakter oryginatu.

Niemiecka tlumaczka zapozyczyta oryginalng modyfikacje do swojego
tekstu. Jest to zaskakujace rozwigzanie, poniewaz niemieckojezyczna wersja
jest wersja dubbingowang, wigc oryginalne dialogi s3 w pelni zastepowane
tlumaczeniem, a kwestie dialogowe odczytywane przez aktoréw, ktorzy maja
swobode grania glosem (w przeciwienstwie do lektora) (por. Tomaszkiewicz
2006: 116; Diaz Cintas/Orero 2010: 441). Ponadto niemieckim ekwiwalen-
tem odpowiadajacym slowom ,Ross can” jest ,Ross kann”. Syntagma ma
taka sama liczbe sylab jak oryginal i w niewielkim stopniu rézni si¢ wymowa
(w wersji anglojezycznej wystepuje samogloska /a/, w wersji niemieckoje-
zycznej — /a/). Mimo ze takie ttumaczenie bardziej odbiega od imienia ,,Ro-
xanne’, to zaintonowanie odpowiedniej melodii oraz kontekst dialogu wy-
raznie wskazuja na to, do jakiej piosenki jest to nawigzanie. Zastosowanie
niemieckiego ekwiwalentu umozliwiloby takze stworzenie rozbudowanego
zdania na koniec pierwszego fragmentu. Mogloby ono brzmie¢: ,,Ross kann
mir die Karten besorgen”

Ostatni przyklad pochodzi z serialu ,,Jak poznatem wasza matke” i poja-
wia si¢ w rozmowie, w ktorej Robin opowiada pozostalym bohaterom o swo-
im pierwszym chlopaku.

Przyklad 6: How I Met Your Mother ,,Sandcastles in the Sand” (3x16)

. Tekst docelowy PL Tekst docelowy DE
Tekst wyjsciowy EN lektor " dubbin;‘ry
ROBIN: Simon. I thought | R: Sadzilam, ze Simon jest | R: Simon. Ich hielt ihn da-
he was the coolest guy ever. | najwspanialszym chlopa- mals fiir den coolsten Typen
[...] We spent the whole kiem na $wiecie. [...] To aller Zeiten. [...] Wir waren
summer madly in love. byto lato szalonej mitosci. | einen ganzen Sommer lang
irrsinnig verliebt.

BARNEY: Tell me more. B: Powiedz co$ jeszcze. B: Tell me more. Tell me
Tell me more. Like, did he | Mial moze samocho6d? more. Like, did he have
have a car? acar?

swszelkiego typu powtdrzenia o charakterze ekspresywnym [...]” oraz ,zdania niedokonczone
»

[...I”
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W swoim opisie dziewczyna podkresla perfumy Simona, jego kolekcje
koszulek oraz umiejetne jezdzenie na deskorolce, brzmi wiec bardzo dzie-
cinnie jak na swoj wiek. W oryginale Barney recytuje prze§miewczo frag-
ment piosenki ,,Summer nights” z musicalu ,Grease”, w ktdrej dwie postaci
opowiadajg o swojej wakacyjnej milosci. W polskim ttumaczeniu nie ma ani
nawigzania do piosenki, ani zlosliwosci Barneya. Jest to raczej grzeczne py-
tanie. Nie zostala zatem spetniona funkcja tej aluzji. Tlumacz mogt siegnaé
po fragment polskiego przektadu musicalu Grease. Wersja polska stworzona
przez Agnieszke Rostkowska dla HBO Polska brzmi ,,Powiedz, wtasng bryke
mial?”, a wersja teatralna w przekladzie Andrzeja Ozgi ,No i co? No i co?
Czy on woz jaki$§ mial?”*. Poniewaz drugi z przekladéw pasuje do muzyki,
osoby znajace musical moglyby skojarzy¢ te stowa z oryginalem. Powtdrzenie
wzmocniltoby takze efekt humorystyczny, poniewaz sugerowaloby, ze Barney
udaje zainteresowanie i kpi sobie z opowiesci Robin. Jednak w ttumaczeniu
nie musialo wcale zosta¢ zachowane nawigzanie do musicalu. Funkcjg alu-
zji, jak juz wspomniano, byto na§miewanie si¢ z opisu ukochanego Robin.
Ttumaczenie mogloby zatem stanowi¢ po prostu zart z mtodzienczej milosci
i zawiera¢ pytanie o kolejng ceche charakterystyczng Simona, np. ,,A stawial
wlosy na zel?”. Taki przektad oddalby w pelni cel komunikacyjny wypowiedzi
Barneya.

W niemieckiej wersji oryginalny cytat jest odczytany przez aktora dub-
bingowego. Tlumacz zadbal wiec o zachowanie nawiazania. Takze w tym
przypadku mozna bylo si¢ pokusi¢ o wigksza ingerencje w tekst i bardziej
skupi¢ si¢ na oddaniu funkcji humorystycznej, a nie oddaniu zabarwienia
kulturowego.

Whnioski

Przytoczone przyklady pokazuja, jak moga wyglada¢ nawigzania do piose-
nek i modyfikacje znanych utwordéw w sitcomach. Wszystkie zanalizowane
fragmenty pelnity funkcje humorystyczng i opuszczenie tych tekstow w thu-
maczeniu pozbawiloby dane odcinki najwazniejszej cechy sitcomu - komi-
zmu. Jak pokazala powyzsza analiza, nie ma jednej techniki, ktérg mozna
zastosowacé w przekladzie modyfikacji i nawigzan o takim charakterze. Rézne
techniki stosowane sa w zaleznosci od tego, czy w tle stycha¢ melodi¢ lub

' http://www.polskastacja.pl/tekst,piosenki, Teatr+Roma+-+Letnia+Noc (dostgp: 31 mar-
ca2016r.).
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podklad dzwiekowy (por. przykiad 1, 2, 3, 5) lub od tego, czy kanat wizualny
obrazuje dany utwér muzyczny (por. przykltad 2). Przyklady 2 i 6 pokazaty,
ze dobre tlumaczenie aluzji bagdz modyfikacji mozna oprzeé na istniejagcym
przekladzie danego utworu. Z przykladu 5 wynika, ze bardzo wazna w tluma-
czeniu jest spojnos¢ i konsekwencja. Na podstawie przykltadéw 3 i 6 mozna
takze wykaza¢, ze nie zawsze denotatywne znaczenie modyfikacji/nawigzania
jest najwazniejsze — czasem efekt humorystyczny mozna uzyskaé przy pomo-
cy innych stéw czy srodkow. Wydaje sig, ze bardziej udane byly ttumaczenia,
ktére albo byty dostosowane do muzyki i tym samym mozliwe do zaspiewa-
nia (por. przyklad 1, 2, 5), albo ktérym nadano forme kojarzaca sie z piosenka
(por. przyklad 3). Zaréwno w wersji lektorskiej, jak i w wersji z dubbingiem,
mozliwe jest wyswietlenie podpiséw z tlumaczeniem, gdy tlumacz uzna,
ze oryginalny $piew aktora powinien by¢ zachowany, tak jak ma to miejsce
w musicalach. Jednak przyktad 3 pokazuje, ze przy dobrym tlumaczeniu na-
wet glos lektora nie zakldci efektu humorystycznego calosci.

Przeprowadzona analiza stanowi jedynie namiastke problematyki ttu-
maczenia piosenek w amerykanskich sitcomach. Jak dowodzono na poczatku
artykulu, piosenki pojawiajg si¢ w tym gatunku bardzo czesto w przerdznych
formach: w wersji oryginalnej, zmodyfikowanej, w postaci coveru, nawigza-
nia, a takze nowego utworu. Cho¢ ttumaczenie tekstow piosenek w utworach
audiowizualnych kojarzy si¢ gléwnie z musicalami, to jednak trzeba mie¢ na
uwadze fakt, ze jest ono takze nieuniknione w tlumaczeniu sitcoméw. Pio-
senki te wywoluja efekt humorystyczny w oryginale. Tlumacz musi zatem
zmierzy¢ si¢ z dwoma aspektami w przekladzie: zaréwno z ttumaczeniem
piosenek, jak i z oddaniem humoru.
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Translating American sitcoms: songs as a challenge for the translator
Summary

The object of this analysis is the role of songs in American sitcoms and potential
translation difficulties with translating song modifications and references to famous
lyrics in this genre. The first step of the research was to prove that songs are a recur-
ring element in many American sitcoms. In order to do that, dialogues of six different
series were analysed. Next, three different examples of song modifications sung by
actors and three verbal references to famous song lyrics were chosen as to illustrate
the kind of musical-verbal elements that translators have to face while translating
sitcoms. The theoretical part of the paper is devoted to sitcom as a text genre and
general aspects of song translation. What follows is an analysis of specific examples
taken from Friends, The Big Bang Theory, How I Met Your Mother, and their official
TV translations into Polish and German. It has been shown that songs in sitcoms
function not only as a musical element, but also as a joke. Moreover, it has been de-
monstrated that different translation techniques can be used while translating lyrics
in sitcoms. There are various aspects that have to be taken into consideration, such as
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music in the background or references to the lyrics presented visually on the screen.
The results indicate that it is essential for the translator to be consistent and someti-
mes to favour the humorous function of the source text over its denotative meaning.
The ‘singability’ and song-like form of the target-language lyrics seem also to be of
great importance in the reception of translation.

Keywords: audiovisual translation, sitcom, translation of humour, songs in films



