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Zarys tresci: Banalne bytoby wymienianie takich umiejetno$ci czy predyspozycji ttumacza jak perfek-
cyjna znajomos¢ jezyka, z ktérego tfumaczy czy jego talent literacki. Interesujgce aspekty pojawiaja sie
wowczas, gdy zmierza on ku granicom — tam, gdzie podejmuje strategiczne decyzje, gdzie decyduje
o tym, na ile moze zaufa¢ czytelnikowi, na ile moze poszerzy¢ jezyk czy kulture docelowa, gdzie i w jaki
sposéb ustala granice akceptowalnosci. Analizujac kontrastywnie dwa teksty, mozna stwierdzi¢ i ocenic¢,
na ile wybrane przez ttumacza strategie sg uzasadnione, a kiedy przeciwnie — decydujac sie na udomo-
wienie, zatraca on niepotrzebnie pewng cze$¢ potencjatu tekstu wyjsciowego i tworzy fasade zachowa-
nia autentycznosci lub odwrotnie — kiedy zbyt daleko idgca egzotyzacja powoduje nieczytelnos¢ tekstu.
W kontekscie tych rozwazan teoretycznych przeprowadzona zostata analiza wybranych fragmentéw
powiesci Joanny Bator Piaskowa Goéra i jej ttumaczenia na jezyk niemiecki pt. Sandberg.

Stowa kluczowe: styl literacki, estetyka indywidualna, ekwiwalencja formalno-estetyczna, przektad lite-
racki, egzotyzacja, udomowienie, Joanna Bator, Esther Kinsky

a zlozona problematyke tlumaczenia literatury sktada si¢ wiele czynni-
kow determinujgcych analize dziet literackich. Obok tresci - zaréwno
tej prezentowanej wprost, jak i tej niewypowiedzianej w postaci na przyklad
delikatnie sugerowanych czy czasem gleboko ukrytych zwigzkow intertek-
stualnych - ttumacz ma do czynienia z formg tekstu literackiego, ktéra sta-
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nowi niebagatelne wyzwanie i sprawdzian dla jego umiejetnosci. Nie w tym
bowiem rzecz, zeby w sposdb beznamietny, mechaniczny oddac tres¢ danego
dzieta, a w tym, aby zachowa¢ elementy dla niego specyficzne, wyrdzniajace
go i powodujace, ze tekst staje si¢ wyjatkowy, jednorazowy, niepowtarzal-
ny (przy czym tre$¢ jest — rzecz jasna — nieodlacznie zwigzana z forma, ze
stylem, ktory ja dodatkowo uwypukla, podkresla). Mowa tu zwlaszcza o re-
aliach, symbolach historycznych i kodach kulturowych, odmianach jezyka
(socjolekty, idiolekty, dialekty itd.), grach stownych, uzyciu jezyka potoczne-
go czy celowym lamaniu poprawnosci jezykowej. Przede wszystkim zespot
tych cech stanowi najwazniejszg réznice miedzy tekstem uzytkowym a lite-
rackim, czyli de facto kryterium estetyki w rozumieniu stylu - pojecia wywo-
dzacego sie juz ze starozytnego stilus, pojmowanego jako sposob jezykowego
uksztaltowania tekstu pisanego lub méwionego, ktérego sens koresponduje
z tym pojmowanym az do dzis. Cytujac za Stownikiem terminow literackich,
styl tekstu literackiego to

zespol zasad i srodkéw jezykowych nadajacych dzietu lit. indywidualne pietno
jako dzietu sztuki i decydujacych o sposobach realizowania przez nie funkgji este-
tycznej oraz innych wtasciwych mu funkeji. Styl dzieta literackiego wyznaczany jest
przez zalozenia stylu autora, ale jednoczesnie ksztaltuje sie pod ci$nieniem moz-
liwosci danego jezyka narodowego, panujacych w danym okresie konwencji sty-
listycznych i literackich, uwarunkowan zwigzanych z wyborem tematu oraz norm
wlasciwych realizowanemu przez pisarza rodzajowi i gatunkowi lit. Indywidualne
wlasciwosci stylu dziefa literackiego moga przejawia¢ sie w sposobach wykorzy-
stywania elementéw brzmieniowych, gramatycznych, leksykalno-semantycznych
i sktadniowych jezyka oraz w sposobach ksztaltowania form podawczych czy tez
w odwolaniach do odmian stylowych jezyka ogélnego lub tradycji stylistyczno-li-
terackiej. Wszystkie te wlasciwosci podporzadkowane sa zwykle naczelnej zasadzie
stylowej (dominanta stylistyczna), ktéra zapewnia dzielu jego jezykowa niepowta-
rzalno$¢. (Stawinski 2002: 389)

Waska definicja stylu jest bardzo trudna do sformutowania, albowiem jest
to pojecie wieloaspektowe, jednakze dyscypline filologiczng, jaka jest stylisty-
ka, interesuje styl rozumiany jako sposdb wyslawiania si¢ wlasciwy danemu
pisarzowi, pojedynczemu tekstowi, epoce, pradowi literackiemu. Nie sposéb
tez idealnie rozdzieli¢ autora od epoki, w ktorej tworzy, a w zwigzku z tym
stwierdzi¢, czy styl jego pisania to styl konkretnej epoki (ktdrej nastroje czy
nowinki wplywaja na pisarza) czy jego wlasny. Styl epoki z kolei mozemy
rozumie¢ jako platanine, mozaike ze stylow indywidualnych. Tenze wlasnie
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przymiotnik: ,,indywidualny” pojawia sie¢ wielokrotnie w przytoczonej wyzej
definicji stownikowej jako podkreslenie tego, czym sie wyrdznia dzieto literac-
kie, a co odnosi sie do innowacyjnych tekstow, ktorych forma, petnigc okreslo-
ne funkcje, wykracza poza standardowe uzycie gramatyki, leksyki czy sktadni.
Brigitte Schulze opowiada si¢ za tym, aby indywidualng estetyke dziela
literackiego okresla¢ mianem odcisku palca jego autora, co wydaje sie jak naj-
bardziej uzasadnione (Schultze 2008: 10 i n.). Teoretycy przektadu pochylaja
sie w tym miejscu nad kwestia, jak dalece 6w odcisk palca powinien, moze,
musi zosta¢ ,,przemycony” do jezyka docelowego, szczegolnie jesli chodzi
o sporne, tamigce przyjete normy jezykowe zjawiska. Thumacz ma zatem do
wyboru wiele metod i strategii ttumaczeniowych, dzieki ktérym jest w stanie
odda¢ w tlumaczeniu niepowtarzalng poetyke tekstu. W ekspresyjnych tek-
stach ttumacz powinien podazac za ich unikalnymi wlasciwosciami, jak pod-
kresla Katharina Reif3. Jej zdaniem indywidualne uzycie leksyki, stylistyki czy
budowy tekstu literackiego powinno uzyskiwa¢ analogiczne oddzialywanie
estetyczne w przefozonym na jezyk obcy tekscie (Reifd 1976: 252). Osigganie
ekwiwalencji denotatywnej ustepuje zatem niejako poziomowi ekwiwalencji
formalno-estetyczne;j. Te opisane przez Wernera Kollera poziomy ekwiwalen-
cji, czyli typy relacji odpowiadania sobie tekstow oryginatu i przekladu oraz
konkretnych ich elementéw, sa waznym zagadnieniem w teoretycznych roz-
prawach o stylu w przekladzie, a szczegélne miejsce dla tego tematu zyskuje
wlasnie wspomniana ekwiwalencja formalno-estetyczna, obejmujaca takie ka-
tegorie jak rytm, metafory, gry jezykowe, niekonwencjonalne podejscie do ka-
tegorii gramatycznych, ortograficznych, stylistycznych itd., ktérych catos¢ sta-
nowi indywidualny styl autora i/lub konkretnego dziela, idiostyl, odrézniajac
je od innych i dazac do oryginalnosci i niepowtarzalnosci (Koller 1992: 253).
Jedna z pierwszych decyzji, jaka podejmuje ttumacz, ktéry rozpoczyna
prace nad przekladem, jest wybor strategii ttumaczeniowych i metod przekta-
du. Decyduje on na wlasng odpowiedzialno$¢, jak dalece ingeruje w indywi-
dualizm tekstu, gdy odrzuca jego nierzadko ktopotliwa specyfike, lub w jakim
stopniu zachowuje ten innowacyjny idiostyl w ttumaczeniu, a jego wybory
majg z czasem wymierne skutki dla literatury i kultury docelowej. W tym
miejscu przytoczy¢ nalezy dwie najbardziej zapewne znane dychotomie
w obrebie strategii ttumaczeniowych wobec stylu dzieta literackiego, jakimi
s3 poruszane juz przez Johanna Wolfganga von Goethego, a najbardziej zna-
ne z teorii Friedricha Schleiermachera, egzotyzacja i udomowienie (Albrecht
1998: 74 i n.). Wybdr spoérdd tych dwdch antagonistycznych strategii jest
niezwykle istotny, gdyz w zasadniczej mierze wplywa na ostateczny produkt
w postaci thumaczenia tekstu, na jego recepcje u czytelnika docelowego, zro-
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zumienie, wzbogacenie jezyka docelowego, kultury itd. Ttumacz musi zada¢
sobie pytanie, na ile moze testowa¢ wprawne oko i poczucie estetyki czytel-
nika ttumaczenia i gdzie konczg si¢ granice wzbogacania jezyka docelowego,
chociazby przez tworzenie neologizméw. Wymaga to od niego nie tylko sub-
telnego wyczucia, ale tez zrecznych umiejetnosci plastycznego obchodzenia
sie z jezykiem, rozszerzania kultury docelowej przez wprowadzenie nowych
elementéw, poniewaz bardzo czesto elementy §wiadczace o indywidualnym
stylu danego tekstu nie znajduja w pelni ekwiwalentnych odpowiednikow.
Zdecydowanie si¢ na poprawianie, odrzucanie i rezygnowanie z niekonwen-
cjonalnej warstwy tekstu, wyrazanie czego$ wprost, pomoc czytelnikowi, aby
ten wczul si¢ w realia autora dziela literackiego, opatrywanie komentarzami
i tym podobne zabiegi moga prowadzi¢ do kuriozalnej sytuacji powstania
tekstu o zupelnie innym wydzwigku czy charakterze, o ostabionym potencja-
le syntaktycznym, semantycznym i pragmatycznym. Analogicznie zachowy-
wanie wszystkich niepowtarzalnych jezykowo elementéw w ttumaczeniu czy
zbyt daleko idgce urozmaicanie jezyka docelowego moze przekroczy¢ grani-
ce akceptowalnosci czy po prostu zrozumienia tresci. Teoretycy nie znajduja
oczywiscie jednoznacznej odpowiedzi na to pytanie, a kazdy tlumacz obiera
autonomiczne rozwigzanie.

Itamar Even-Zohar - jak inni teoretycy szkoly Descriptive Translation
Studies - postrzega ttumaczenie literatury jako osobny system w polisystemie
literatury danej kultury i uwaza, iz ttumaczenie powinno si¢ traktowac jako
forme intersemiotycznego transferu, a translat powinien by¢ rozpatrywany
nie tylko na podstawie osiggania ekwiwalencji, ale tez jako niezalezna jed-
nostka w polisystemie. Kazdy przeklad tekstu literackiego wplywa wiec na
polisystem kultury docelowej, wzbogacajac jej srodki estetycznego wyrazu
(Even-Zohar 2009: 197 i n.).

Ciekawostka wobec powyzszych rozwazan jest fakt, ze wielokrotnie na-
gradzana niemiecka ttumaczka Esther Kinsky, ktora przelozyla powies¢ Jo-
anny Bator Piaskowa Géra (Bator 2014) na jezyk niemiecki, jednoznacznie
opowiada sie¢ w swoim eseju Fremdsprechen. Gedanken zum Ubersetzen za
zachowaniem w przelozonym tekscie okreslonej warstwy jego obcosci (Kin-
sky 2013: 73).

Ta wlasnie problematyka wyboru miedzy egzotyzacja a udomowieniem
jest istotna w kontekscie powiesci Joanny Bator, obfitujacej w wiele obcych
zjawisk, ktore nierzadko mogg by¢ problematyczne nawet dla Polaka. Rdzni-
ca jest jednak taka, ze rodzimy uzytkownik polszczyzny ze wzgledu na swoja
wiedze o, przykltadowo, stowotworstwie, ortografii czy fonetyce jest w stanie
rozszyfrowa¢ znaczenie nowo powstatych form lub zrozumie¢ nowo nadane
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znaczenia sfowom uzytym w innym niz dotad kontekscie. Tej wiedzy pozba-
wiony jest najczesciej czytelnik przekladu, w zwiazku z czym ttumacz bardzo
starannie musi zastanowi¢ si¢ i wywazy¢, na ile moze by¢ tworczy i inno-
wacyjny - do jakiego stopnia wprowadzanie nowych elementéw do jezyka
przekladu jest dla czytelnika akceptowalne.

Tekst Joanny Bator przeanalizowany zostal pod katem fenomendw je-
zykowych réznego typu. Odszuka¢ w nim mozna bardzo liczne fragmenty,
w ktérych autorka niekonwencjonalnie obchodzi si¢ z jezykiem, miesza style,
dekonstruuje zasady gramatyczne, tworzy neologizmy, siega do jezyka po-
tocznego. Te i inne zabiegi przyczyniaja si¢ do powstania idiosynkratycznego
charakteru utworu. Niniejsza analiza obejmuje jedynie niewielka cze¢s¢ ca-
tego potencjalu tkwigcego w powiesci Joanny Bator Piakowa Géra (z ktdrej
pochodza wszystkie ponizsze cytaty w jezyku polskim) i dzieki poréwnaniu
z niemiecka wersja tego samego tekstu (sporzadzona przez Esther Kinsky pt.
Sandberg) opisuje posuniecia ttumacza prowadzace do okreslonych efektow
w powstalym ttumaczeniu.

»[...] dass die Tochter es nicht mag, wenn
»[...] corka nie lubi, gdy moéwi [Jadzia] sie [Jadzia] so dorflich redet. So eine Stad-
z wiejska, miastowa taka. Wzig¢, mamo, tische ist sie. Mama, es heif’t renn nicht so
a nie wzia$¢, poprawia jg madrala, wlaczaé, | und nicht tu nicht so rennen, verbessert sie
a nie wlanczaé, sobie, a nie se”. s. 7 neunmalklug, und es heif3t wir und nicht
mir®s. 9

Fragment, w ktérym pojawiajg si¢ bledy gramatyczne, ma na celu uswia-
domienie czytelnikowi, zZe jedna z gtéwnych bohaterek, Jadzia Chmura, po-
chodzi z nizszych warstw spotecznych. Poprawiajaca ja, reprezentujgca nieco
inny, bardziej nowoczesny $wiatopoglad cérka Dominika, zostaje nazwana
madralg, co zostalo oddane w tlumaczeniu przez transpozycje rzeczownika
do przystéwka, przy jednoczesnym zachowaniu semantyki tego stowa. Ce-
lowo przytoczone bledy Jadzi rowniez zostaly przetozone z zachowaniem
estetyki wyjsciowego tekstu, gdyz autorka postuzyla si¢ forma ,tu” + bez-
okolicznik, co w jezyku niemieckim $wiadczy o brakach w kompetencjach
jezykowych. W obydwu przypadkach ttumaczka zrecznie nasladuje sposéb
wystawiania si¢ pewnej grupy spoleczne;j.

»Du Bankert, Rattenschnauze, Skelett!
schrie sie die Tochter an, von ihrer An-
dersheit erschreckt wie von einer todlichen
Krankheit® s. 243

,Odmiencu, szczurza mordo, kosciotrupo!
krzyczata na corke przerazona jej innoscia
jak $émiertelng chorobg”. s. 215
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W trakcie ktétni matka obrzuca corke epitetami dotyczgcymi jej wygla-
du, jednoznacznie obrazliwymi i uwypuklajacymi mankamenty Dominiki.
Zaréwno ,odmiencu’, jak i ,ko$ciotrupo” osiagaja podobne estetyczne od-
dziatywanie i konotuja podobne skojarzenia w obydwu jezykach. Pewne za-
strzezenia mozna mie¢ do tlumaczenia ,,Skelett” (‘szkielet’), gdyz w oryginale
mamy do czynienia z zenskg forma rzeczownika ,,koéciotrup’, czego nie znaj-
dujemy w standardowym uzyciu jezyka polskiego. Ten zabieg zostal wyraznie
ostabiony, gdyz Kinsky uzyla jedynie normatywnego stowa ,,Skelett”.

»A co to za homoniewiadomo? zdziwila sie
Jadzia” s. 214

»Was ist das denn fiir ein Homodingsbums?
wunderte sich Jadzia® s. 242

Okreslenie ,,homoniewiadomo’, ktérym postuzyla sie¢ autorka, to funk-
cjonujace w mowie potocznej i negatywnie zabarwione okreslenie osoby ho-
moseksualnej. W akcie ttumaczenia powstalo zupelnie nowe stowo, ktérego
na prozno szukaé w stowniku jezyka niemieckiego. To neologizm, ale czytel-
nik przekladu ze wzgledu na charakterystyczny prefiks jest w stanie odszyfro-
wad, jakiej osoby to dotyczy. Istnieje jednak obawa, ze pejoratywna konotacja
nie zostanie przez niemieckiego czytelnika zrozumiana, mimo ze w srodku
stowa tkwi wyraz ,,Ding” (‘rzecz’), mogacy $wiadczy¢ o delikatnym sygnale
»ta osoba jest gorsza niz cztowiek”

»Jadzia denkt, dass diese Leute von Domi-
nika, die dort [im Ausland] angeblich alle

»Jadzia mysli, ze ci wszyscy Dominiki, co
niby czekaja tam [za granica] na nig, to
przeciez istna Sodoma i Godomora. Jeden
czarniawy jaki$ i mimo wyksztalcenia

w szmatach chodzi, [...]. Stefan, ten to miat

teb do jezykéw i gdyby nie zaprzepascil, to

auf sie warten, doch ein wahres Sodom und

Gomorrha sind. Einer ist fast schwarz, und
obwohl er studiert hat, liuft er abgerissen
herum [...] Stefan, der hatte einen Kopf fiir

Sprachen, und wenn er sich nicht so hitte
verlotern lassen, dann hitte er sprakdeut-

szprechatby i parlefransit” s. 11

schen und parlehvuhfranzisen konnen®.
s. 13

W tym dluzszym fragmencie wida¢ nagromadzenie réznych zabiegow
jezykowych. Po pierwsze zdekonstruowane zostalo wyrazenie ,,Sodoma i Go-
mora’, co ma na celu podkreslenie brakéw w wyksztalceniu Jadzi. W tym
miejscu ttumaczka usuwa ten celowy btad i poprawia wyrazenie, co zupelnie
pozbawia je kolorytu i nosnika tresci o gléwnej bohaterce. Inaczej postepu-
je w przypadku obcojezycznych czasownikéw zapisanych fonetycznie, ktore
w tlumaczeniu réwniez zostaja w ten sposob zapisane. To, ze Stefan, maz Ja-
dzi miatl talent do nauki jezykéw obcych, formuluje Jadzia w typowej dla niej
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swadzie, co rowniez zostalo trafnie oddane w tlumaczeniu. W tym passusie
Jadzia wypowiada dwa swego rodzaju wyzwiska, mianowicie ,,obdarciuch’,
ktéry ,,chodzi szmatach” (co czesciowo zostalo przettumaczone na tej samej
plaszczyznie estetycznej, jednak z rzeczownika ,,obdarciuch” thtumaczka zu-
pelnie zrezygnowata) oraz ,,czarniawy” (w negatywnym odniesieniu do os6b
o odmiennym kolorze skory), co thumaczka okresla jako ,,fast schwarz’, czyli
‘prawie czarny’ - okre$lenie to zostalo zdecydowanie ostabione, brzmi neu-
tralnie, nie konotuje uprzedzen Jadzi.

»Prima Aprilis nie udausia, chacieu pierd-

. i opuszczono| s. 449
nué, a usrausia!” s. 413 [ p J

Przystowie-neologizm, ktore stworzyla Bator, zostalo zupelnie pominie-
te w ttumaczeniu, przez co powstala luka. Réwniez w jezyku polskim nie jest
do konca jasne znaczenie tej imitacji przystowia, nie jest tez dekonstrukcja
zadnego istniejacego, lecz §wiadectwem warsztatu autorki na plaszczyznie
neologizmow.

»Moje zycie to same pikassy i trele-morele, |,,Mein Leben, das sind alles Picassos und
pomyslata Dominika stowami matki [...]” | Schnickschnacks, dachte Dominika in den
s. 343 Worten der Mutter [...]% s. 380

W tym przyktadzie Kinsky doskonale oddata znaczenie wyrazenia , tre-
le-morele”, ktére w niemieckiej mowie potocznej funkcjonuje wtasnie jako
»Schnickschnacks”, a poza tym ma réwniez cechy rytmiczne. O ekwiwalent
»Picassos” zdecydowala si¢ autorka poszerzy¢ niemiecki rejestr jezykowy,
gdyz takiego wyrazania w nim nie ma, ale przypuszczalnie niemiecki czytel-
nik bedzie mial wyobrazenie, Ze chodzi o co$ niejasnego, niezrozumiatego,
tak jak obrazy Pabla Picassa moga by¢ niezrozumiale dla laika.

»Den Zeugen Jehovas gab sie [Jadzia] nie
eine Chance [...] da sind sie schon wieder,
diese Irrgldubigen, fliisterte sie mit dem
verdrehten Lippen [...]“ s. 213

»Swiadkom Jehowy nigdy nie data [Jadzia]
szansy [...] znow te kocie wiary chodza,
szeptala, wywracajgc oczami [...]” s. 188

»Kocie wiary”, czyli okreslenie §wiadkéw Jehowy, ktdérego Jadzia Chmu-
ra uzywa, jest wedlug Jerzego Bralczyka jednoznacznie uznane za obrazliwe
i oznacza wiare wrecz niegodng natury ludzkiej, jest tu zawarty element pew-
nego zezwierzecenia, swego rodzaju innowiercy. I wlasnie standardowym
stowem ,,innowierca” zastepuje Kinsky to wyrazenie, nie oddajac jednak pet-
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nego zabarwienia estetycznego. Rzeczownik, ktéry wybrala, semantycznie
odpowiada wprawdzie polskiemu wyrazeniu, poniewaz ,Irrglaube” oznacza
»falszywa wiare religijng’, lecz w zadnym wypadku nie wskazuje na swiadkow
Jehowy w rozumieniu osob z pewnymi uprzedzeniami.

Przyktadéw o podobnym charakterze mozna znalez¢é w powiesci cale
mnadstwo, nie sposob ich wszystkich oméwi¢ w krétkim z natury rzeczy arty-
kule. Przytoczone fragmenty daja jednak wyobrazenie o tym, jak Joanna Ba-
tor nadata gtéwnej bohaterce glos, ktéry materializuje si¢ w postaci barwnego
jezyka z elementami idio- i socjolektow, tworzac tym samym niepowtarzalng
warstwe jezykowa powiesci. W pracy nad przekltadem ttumaczka korzystata
z egzotyzacji jako strategii ttumaczeniowej, pozostawala tym samym wier-
na swojemu stanowisku sformulowanym w eseju Fremdsprechen, jednakze
w pewnych fragmentach tekstu mozemy dopatrzy¢ si¢ niezrecznosci wynika-
jacych z problemow, na ktdre natknela sie ttumaczka podczas pracy nad prze-
kladem. W przytoczonych przykladach najwiecej klopotu sprawily ztozone
neologizmy, a decyzje podjete przez Esther Kinsky czasami prowadzily do
ostabienia czy zneutralizowania wydzwigku frazy pochodzacej z oryginalne-
go tekstu. Wybrane wyrazenia zostaly za$ pozbawione czgsci ukrytych, prze-
nosnych znaczen, utracily swoje konotacje. Te rozwigzania translatologiczne,
jak mozna przypuszczaé, to wynik wywazenia pomiedzy adekwatno$cig a ak-
ceptowalno$cig, o co powinien dbaé kazdy tlumacz. Zbyt daleko idace wy-
obcowanie tekstu mogloby spotka¢ sie z dezaprobatg i brakiem zrozumienia
(i przyzwolenia na t¢ czy inng forme pisania) ze strony czytelnika przekladu.
Nie jest zatem wykluczone, a wrecz nie jest to mozliwe, aby autor przekladu
w pracy nad jednym tekstem literackim siegnal wyltacznie do jednej metody
tlumaczeniowej. Metoda jego pracy to szerokie spektrum réznych strategii,
taczace w sobie zaréwno egzotyzacje, jak i udomowienie, ktére mimo ze s
przeciwstawne, to nie wykluczaja si¢ wzajemnie. Kinsky bardzo plastycznie
potraktowala surowiec, jakim jest jezyk niemiecki - jezyk, ktéry w pewnym
stopniu zostal przez nig wzbogacony o nowe jednostki leksykalne. Mozna za-
uwazyé, ze ttumaczka starata si¢ przez réznorodne formowanie tej plastycz-
nej jezykowej masy szuka¢, nadawac¢ ksztalty i tworzy¢ estetycznie podob-
ne i konotatywnie odpowiednie wyrazenia, byla przy tym bardzo ostrozna.
Pomimo zadeklarowanego celu ,,fremdsprechen’, czyli zastosowania strategii
wyobcowania, Kinsky postepowata zachowawczo i kierowata si¢ obawa o ak-
ceptowalno$¢ translatu przez jego odbiorce, co w kontekscie calej powiesci
zaowocowalo strata pewnego potencjatu indywidualnej stylistyki autorki
Piaskowej Gory.
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Language phenomena as an element of personal aesthetics of literary text in
Piaskowa Géra by Joanna Bator and in its translation into German
Summary

To merely mention such skills or qualifications of a literary translator as perfect
knowledge of a target language or literary skills would be a cliché. Much more intere-
sting aspects of the art of literary translation emerge when it comes to taking strategic
decisions concerning how far the translator can trust the reader in deliberate viola-
tion of conventions in the target language and culture or how close the translator can
near the limit of acceptability. This Polish-German contrastive analysis of extracts of
Joanna Bator’s novel, in which the author in an unconventional way works with her
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language, was conducted on the basis of German philosopher Friedrich Schleierma-
cher’s well known idea of dichotomy in the theory of literary translation, which em-
ploys domestication and foreignisation strategies, with the concepts of style, personal
aesthetics and formal-aesthetic equivalence, as well as on the basis of Esther Kinsky’s
theorethical essay ,,Fremdsprechen. Gedanken zum Ubersetzen”. Kinsky, the transla-
tor of Joanna Bator’s novel, suggests that a certain level of foreignisation in transla-
tion should be preserved . This theoretical assumption is virtually applied by Kinsky,
foreignization being her main translation strategy. In the process of translation Kin-
sky also takes more radical steps of omitting or neutralising certain passages, thus
diminishing their semantic strength. By analysing a literary text we can determine to
what extent the strategies that the translator uses are justified or when the decision to
implement a domestication strategy erases certain value of the text and creates only
an illusion of authenticity, or vice versa — when foreignisation which goes too far
makes the text unclear to the reader. Translation techniques employed by Kinsky are,
as we may presume, the effect of the translator’s attempt to reach the balance between
adequacy and acceptability, which are so crucial in the art of translation.

Keywords: personal aesthetics, formal-aesthetic equivalence, literary translation, sty-
le, alienation, naturalisation, Joanna Bator, Esther Kinsky



