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Zarys tresci: W niniejszym tekscie przez zarysowanie nurtéw dziatalnosci sekcji translatorycznej zwro-
cono uwage na dydaktyke przektadu w wymiarze pozazajeciowym. Zrealizowane i realizowane projekty
wychodzace poza mury uczelni dajg studentom mozliwos$¢ pracy nad ttumaczeniem nie tylko w parze
uczen—nauczyciel. Obecno$¢ zewnetrznego odbiorcy zmienia perspektywe, motywuje i przynosi satys-
fakcje.

Stowa kluczowe: ttumaczenie, dydaktyka przektadu, sekcja translatoryczna

azwa ,Pieriewodka” - to gra stow'. Gra¢ stowami zechcieli studenci. To

wlasnie oni, napisawszy prace licencjacka (w wigkszoéci przypadkéw
o charakterze translatorycznym), jeszcze przed inauguracjg studiow II stop-
nia zaproponowali utworzenie kota przekladowego. W ten sposéb na poczat-
ku roku akademickiego 2012/2013 rozpoczeta si¢ nasza wspodlna translacyjna
przygoda.

* Sekcja translatoryczna Kola Naukowego Rosjoznawcéw UMK. Niniejszy tekst to
przettumaczona, rozszerzona i uaktualniona wersja opracowania dotyczacego dziatalnosci sekcji
translatorycznej Pieriewodka (Krajewska 2016).

! Ilepesodumn oznacza ‘przeklada¢, ttumaczy¢, nepesoo - ‘przektad. Sufiks -x(a), tworzacy
m.in. zenskie derywaty (por. nonsx ‘Polak’ - nonvka ‘Polka’), w naszym wypadku wskazywat
na sktad sekcji poza jednym wyjatkiem budowany przez same dziewczyny. Wspomniany sufiks
tworzy tez wyrazy o zabarwieniu potocznym (por. cmonosas ‘stoléwka - pot. crmonosxa), co
stafo si¢ akcentem swobodnego charakteru spotkan, zartobliwie podkres§lonego ponadto przez
wyglosowa czes¢ nazwy: sooxa ‘wodka.
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Pieriewodka skupia niewielu czlonkéw?, co dawalo i daje mozliwo$¢
realnej wspolpracy z kazdym, przy zachowaniu odpowiedniej atmosfery do
dyskusji i dzielenia si¢ spostrzezeniami.

Pierwszy sklad Pieriewodki
Od lewej: Monika Krajewska, Marta Gaszak, Mirostawa Kiedrowska, Karolina Si-
tarz, Aleksandra Grzelak, Mariola Kowalska, Michal Cantek, Zuzanna Reif

Poczatek dziatalnos$ci charakteryzowata wspdlna praca nad przekladem,
co z jednej strony przynosito wiele radosci przy konstruowaniu ostatecznego
wariantu, z drugiej — wymuszato konieczno$¢ dazenia do kompromisu, da-
walo mniejsze poczucie odpowiedzialnosci za tekst i w konsekwencji mniej-
szg satysfakcje z koncowego rezultatu. Dlatego tez postanowilismy odejs¢ od
modelu autora zbiorowego na rzecz pracy indywidualnej, ewentualnie w pa-
rach. Nie dotyczy to ttumaczenia filmoéw, gdzie ze wzgledu na objetos¢ tekstu
za przeklad odpowiada caly zespdl. Zmiana zasad pracy absolutnie nie ozna-
czala odejscia od dyskusji nad tekstem wyjsciowym czy docelowym, jednak
dyskusja ta czg¢$ciowo przeniosta si¢ do internetu (sekcja ma swoja strone

2 Zespol Pieriewodki ze wzgledu na rotacje studentéw ciagle sie zmienia. Obecny sklad jest
najliczniejszy (15 0sob). W projektach sekgji brali/biorg udzial: Dominika Biedulska, Aleksandra
Biniek, Elzbieta Buczynska, Michal Cantek, Marta Gaszak, Aleksandra Grzelak, Katarzyna
Jézwiak, Mirostawa Kiedrowska, Monika Kostrzewa, Anna Kosznik, Mariola Kowalska, Paulina
Kozicka, Anna Maczynska, Martyna Netka, Angelika Pawlaczyk, Karolina Radoszewska (z d.
Sitarz), Zuzanna Reif, Jola Rojek, Danuta Rosentreter, Andzelika Rutkowska, Alina Tyszkiewicz.



PIERIEWODKA — DYDAKTYKA PO GODZINACH 219

oraz forum), w niektdrych zas przypadkach przybrata charakter prywatnej
korespondencji mailowe;.

W dziatalno$ci Pieriewodki mozna wyodrebni¢ trzy podstawowe nurty:

1) przekiad tekstow literackich,

2) przektad filmowy,

3) przektad meliczny.

Zdaje sig, ze swoistym znakiem rozpoznawczym naszej sekeji stal sie
przeklad meliczny, tj. ttumaczenie tekstu podporzadkowanego linii melo-
dycznej’. Krzysztof Grabowski, wokalista, autor tekstow i kompozytor zwig-
zany m.in. z zespotami Strachy na Lachy i Pidzama Porno, poréwnujacy two-
rzenie tekstu do ,,zalewania foremki”, zauwaza:

Mam gotowe linie melodyczne, zawierajace iles sylab, ktérymi mozna melodie wy-
pelni¢. Pisanie piosenek to nic innego, jak uktadanie sylab, ktére w moim przypad-
ku niosa jeszcze jakas tres¢. Na tym cata sztuka polega, a wiec bardziej niz poeta
jestem sylabistg (Adamowicz-Grzyb 2013: 181).

Przeklad jest trudniejszy - liczba foremek (liczba sylab) powinna sie
zgadzag, ich kolejnos¢ (sylaby akcentowane — nieakcentowane) réwniez, ale
ciasto (tre$¢), majace przeciez okreslony smak, nie zawsze daje si¢ w jezyku
docelowym podzieli¢ na stowa wzorem oryginatu (a pauzy w tekscie prze-
ktadu powinny naklada¢ si¢ na pauzy w tekscie wyjsciowym). Dlatego tez
przeklady, podporzadkowane z jednej strony tresci, z drugiej — rytmowi, wy-
magajg innego podejscia. Wymienione komponenty - tres¢ (traktowana jako
przekaz ogdlnego sensu otoczonego konkretnymi emocjami) i rytm stajg sie
dominantg przekltadowa, ktdra spycha na dalszy plan stownikowe ekwiwalen-
ty czy rymy (ktére nie odgrywaja tak istotnej roli jak rytm). W celu niwelowa-
nia strat stosowane sa kompensacyjne przesunigcia, co sprawia, ze jednostka
przekladu czesto bywa nawet nie wers, a cata zwrotka.

Tlumaczenie piosenek nie jest oczywiscie pozbawione ,normalnych”
trudnosci, jakie wystepuja w przekladzie literackim. Mam na mys$li m.in.
i gre stow, i aluzje, i zagadnienia strukturalne. W ramach ilustracji mozna
przytoczy¢ tu chociazby ostatni wers utworu Mama, Mot 8ce msceno 60nvHbl

> Wiecej na ten temat w: Krajewska (w druku; A). W kontekscie ttumaczenia meliczne-
go nie sposob nie wspomnie¢ o pracach Anny Bednarczyk (m.in. 1993: 137-143; 1995; 2008:
87-105; 2010: 13-24) czy Aliny Bryll (m.in. 2004: 159-173; 2006: 85-117). O przekiadzie
podporzadkowanym muzyce pisali rowniez m.in. Redzioch-Korkuz (2013), Sierostawska (2005),
Zagérski (1975).
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grupy Kino, w ktérym Wiktor Coj (autor stéw i lider zespotu) przeksztalca
szekspirowskie pytanie ,,6b1Tb i He 66ITH” (‘by¢ albo nie by¢’) na ,,mbITH
mwn He btk (‘plynaé albo nie plyna¢’), ktdre nabiera dodatkowego zna-
czenia w kontekscie stania na brzegu i zastanawiania si¢ nad sensem zycia.
W jezyku polskim po pierwsze nie da sie nalozy¢ osmiosylabowego ,,plynaé
albo nie plyna¢” na pieciosylabowe ,,by¢ albo nie by¢”, a po drugie i tak nie
osiagneloby sie takiego podobienstwa brzmieniowego jak w oryginale. Stad
w tlumaczeniu zastosowano inny efekt — wprowadzono czasownik ,,podda¢
sie” (w znaczeniu ‘uznania siebie samego za pokonanego i podporzadkowa-
nia sie jednocze$nie nurtowi wody’). Ponadto ,,[myslisz:]/ poddad sie czy nie”
odtwarza uklad sylabowo-akcentowy tekstu wyjsciowego®.

Bogate w aluzje sa teksty grupy Akwarium. W jednym z nich (Mama,
A He mozy 6omvule nump) mozna znalez¢ nawigzanie do powiesci Jeroma Da-
vida Salingera The Catcher in the Rye, ktéra na gruncie rosyjskim znana jest
pod tytulem Hao nponacmoio 6o pxu®. Owo nawigzanie pojawia si¢ w wersach:
»BoT oHa — mpomactb Bo pxun/Ilox 60cbiMu Horamu Hoxu'. W tym wypad-
ku niestety procedura przywolania polskiego odpowiednika nie przyniostaby
spodziewanego rezultatu. W rozpatrywanym tekscie Akwarium, poruszajacym
temat uzaleznienia od alkoholu, staczania si¢ na dno, coraz cienszej granicy
dzielacej od ostatecznego upadku, kluczowe znaczenie ma stowo nponacmeo
(‘przepasc), ktérego jednak nie znajdziemy w tytule polskiego przekladu, opu-
blikowanego jako Buszujgcy w zbozu. W piosence nie ma miejsca na przypis,
dlatego zrezygnowano z wprowadzenia archetekstu® na rzecz bezposredniego
przekazu: ,,Mroku otchlan chce mnie skry¢/w bose stopy ostrg stal wbi¢™.

W trakcie przekladu przychodzi niekiedy zmierzy¢ si¢ réwniez z wlasci-
wosciami strukturalnymi interesujacej nas pary jezykow. Olgierd Wojtasiewicz
(1992: 32-33) wyrdznial jezyki bogatsze lub ubozsze ze wzgledu na obecnos¢
lub brak konkretnej kategorii gramatycznej. W przypadku czasu przesztego

4 Nasz cover (noszacy tytul Swir) wraz z teledyskiem, do ktérego wykorzystano rysunki
Wiktora Coja, dostgpny jest pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=v3ueZ63_2V4&fe
ature=youtu.be (dostep: 24 wrzeénia 2015).

> Warto odnotowaé, ze w 2008 roku ukazalo si¢ ttumaczenie Maksima Niemcowa pod
tytutem Jlosey, na xne6rom none, ktory jest odbiciem tytutu oryginatu.

¢ Nie kazdy odbiorca méglby na podstawie nawigzania do tytutu Buszujgcy w zbozu
dostrzec w nim pojawiajace si¢ w ksigzce urwisko: Holden - bohater ksiazki chce by¢ straznikiem
w zbozu, stojacym na krawedzi urwiska i chwytajacym nie§wiadome niebezpieczenstwa dzieci,
bawigce sie tuz nad przepascia. Wiecej na temat przekladu Mama, 5 1e moey 6onvue numop w:
Krajewska (w druku; A).

7 Nagranie z koncertu dostepne jest pod adresem: https://www.youtube.com/
watch?v=HAgqBR2d92M (dostep: 24 wrzeénia 2015).
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jezyk polski, majacy rozréznienie na rodzaj meskoosobowy (-Ii) i niemesko-
osobowy (-1y), mozemy nazwac jezykiem bogatszym w pordéwnaniu z rosyj-
skim, w ktorym niezaleznie od podmiotu mamy do czynienia z jedng postacia
czasu przeszlego (-nu). W takiej sytuacji, ttumaczac z jezyka rosyjskiego na
jezyk polski, nalezy dokona¢ wyboru. Konkretyzacja zazwyczaj mozliwa jest
na podstawie kontekstu. Piosenka Zemfiry JKumov 6 meoeii 2onose obfituje
w formy czasu przeszlego, ale kontekst utworu w tym przypadku odpowiedzi
nie daje, a kontekst biograficzny kaze podejs$¢ do niej ze szczegoélng ostrozno-
$cig. Oczywiscie nie zawsze autor jest bohaterem lirycznymb®, ale tu wydaje si¢
niezbedne wzigcie pod uwage homoseksualnej orientacji wokalistki i jedno-
czes$nie autorki tekstow’. Oryginal daje mozliwo$¢ dwutorowej interpretacji
(homo- i heteroseksualnej), przektad zatem powinien jg zachowaé. Jedynym
sposobem wydawalo si¢ przeniesienie sily cigzkosci z podmiotu na przed-
miot, co przyniosto rozwigzania typu: nie ,,stuchaliémy/stuchaty$my oceanu”
(/I cmynramm tuxuii okean”), tylko ,,szept oceanu tulit nas™.

Przeklad, ktéremu towarzysza wybory, dylematy, dyskusje, poszukiwa-
nia najtrafniejszych rozwiagzan (z pelng swiadomoscig subiektywizmu), to
jedynie pierwszy krok. Pieriewodka stawia tez kolejny - daje swoim prze-
ktadom szanse powrotu do muzycznego zycia. Nie byloby to mozliwe bez
naszych wykonawcow, zaréwno amatordéw, jak i profesjonalnych muzykow.

Od lewej: Bartek Kacki, Maja Malinow- Od lewej: Ewa Slusarczyk, Magda
ska, Adam Jurzysta Adamczak

8 Na roznorodnoé¢ nadawcéw zwracata uwage m.in. Elzbieta Tabakowska (2009: rozdziat
Dramatis personae, 32-45).

® O konsekwencji przyjecia perspektywy homo- lub heteroseksualnej w kontekscie
przekltadu (na podstawie tworczoéci Luisa Cernudy) pisala Anna Pomykot-Sadlik (1995: 95-99).

' Wiecej na temat przektadu JKumo 6 meoeii 2onose w: Krajewska (w druku; A). Nagranie
z koncertu dostgpne jest pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=Kb7L4aAyaoQ
(dostep: 24 wrzesénia 2015).
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Od lewej: Maria Fiediuk, Andzelika Od lewej: Arek Krawiel, Michat ,,Sasin”
Tuchalska, Kinga Tuchalska, Karolina Sasinowski, Maltgosia Kudlik, Filip Ka-
Baraniczenko mieniarz

Dopiero zderzenie tekstu z muzyka staje si¢ swoistym egzaminem dla
wykonanego przekladu. Niekiedy egzamin ten przebiegal bez poprawek, nie-
kiedy za$ nalezalo wnies¢ drobne zmiany, co zwigzane bylo z konkretnymi
uwagami wokalisty czy nieco inng aranzacjg muzyczna.

Kazdy przekiad jest tylko jedng z mozliwych propozycji polskojezyczne-
go ujecia. Wiadomo przeciez, ze zadne ttumaczenie nie jest ani jedyne', ani
w zasadzie ostateczne, kazde wydaje si¢ tylko na chwile zatrzymane w czasie.
Nam udalo si¢ te chwile zarejestrowa¢ — sfilmowa¢. Do dzisiaj, tj. przez trzy
lata dzialalnosci sekcji, zorganizowaliémy pie¢ spotkan muzycznych, w ra-
mach ktorych koncertom towarzyszyly filmy, prezentacje oraz opowiesci,
zwigzane zaréwno z wykonawcami utwordw oryginalnych, jak i wykonawca-
mi naszych coverow'.

Cztery spotkania odbyly sie w Toruniu (w klubie Dwa Swiaty)®, wszyst-
kie pod wspdlnym , kwartirnikowym”™"* szyldem, kazdy jednak wyrdzniat si¢

! Jak pisal Edward Balcerzan, przeklad zawsze istnieje w serii, nawet jesli jest to na dany
moment seria tylko potencjalna (zob. Balcerzan 1998).

12 Wiekszo$¢ coverow udostepniona jest na kanale Pieriewodki: https://www.youtube.
com/channel/UCHLxB2_aBa9frMxtZZPXI4A (dostep: 24 wrzesnia 2015). Warto tez doda¢, ze
»przez grupe Helroth zostal wy$piewany cover metalowej formacji Apus zatytulowany Iepoii
acanvma w przektadzie Michata Cantka, czlonka sekcji przekladowej, a grupa Barto (Moskwa)
podzigkowala za covery swoich utworéw” (Krajewska, w druku; A).

Y Plakaty promujace torunskie koncerty zaprojektowane zostaly przez Lukasza
Strupowskiego.

" Nazwa ,xBaptupHuk’ (‘kwartirnik’) wywodzi sie od stowa ,xBaptupa” ‘mieszkanie
Kwartirniki — koncerty w prywatnych mieszkaniach - szczegdlnie popularne byty w latach 80.
ubiegtego wieku, kiedy niektérzy muzycy ze wzgledu na konflikt z polityka kulturalng ZSRR
nie mogli wystepowaé publicznie. Kwartirniki byly wiec nielegalnymi koncertami, za ktére
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swoim podtytulem i charakterem: vol. 1 - ,,posiadéwka po rusku” (spotkanie
w calosci poswiecone grupie Kino), vol. 2 - ,oczami radzieckiej zabawki”
(nazwa nawigzuje do ksiazki Oczami radzieckiej zabawki. Antologia radziec-
kiego i rosyjskiego undergroundu, ktorej prezentacja odbyta si¢ w ramach spo-
tkania z jej autorem Konstantym Usenka. Vol. 2 to ponadto covery Akwarium
i Zemfiry, a takze koncert zespotu rockowego Stacja Kamczatka, inspirujace-
go sie twoérczoscig wschodniostowianskich artystéw), vol. 3 - zatytulowany
»kwartirnik w spédnicy” - nastawiony byt na twérczo$¢ Zanny Aguzarowej,
Janki Diagilewej, Zemfiry i Marii Lubiczewej (grupa Barto). Ostatnie, jak do
tej pory, spotkanie (vol. 4) odbylo si¢ pod hastem ,,od A do Z” i obok twor-
czosci Arbienina oraz Zemfiry oferowalo m.in. utwory Aliny Orfowe;.

Przed spotkaniem autorskim

Od lewej: Mirka Kiedrowska, Zu-
zanna Reif, Konstanty Usenko,
Monika Krajewska

w latach 1983-1985 (wskutek inicjatywy Konstantina Ustinowicza Czernienki traktowania
ich jako dzialalnosci zarobkowej, naruszajacej monopol agencji artystycznej Goskoncert —
TocymapcTBenHoe KonrepTHoe obbepunenne CCCP) grozily sankcje wlacznie do kary poz-
bawienia wolnosci (zob. https://ru.wikipedia.org/wiki/Ksaptupuux; dostep: 24 wrzesnia 2015).
Dzi$ przez wzglad na swojg specyfike (kameralno$¢, bliski kontakt z publiczno$cia) kwartirniki
s3 w dalszym ciggu popularne.
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Miegdzy trzecim i czwartym kwartirnikiem odbyl sie koncert w Gdansku.
Wyjazdowe przedsigwzigcie Pieriewodki w catosci byto poswiecone zespolo-
wi Kino (,,Polskie Kino”**, 24.10.2014, klub Bruderschaft).

Nalezy podkresli¢ inny charakter tego
spotkania. Inno$¢ polegala przede wszyst-
kim na odmiennej grupie docelowej, ktéra
w wiekszosci mozna nazwaé postronng, tj.
niezwigzang z filologia rosyjska. Zaprezen-
towanie ,,najwazniejszego zespolu rosyjskie-
go rocka” (Usenko 2012: 18) takiej wlasnie
publice okazato si¢ ciekawym dos$wiadcze-
niem - tu przeklady byly nie tylko jezyko-
wa zabawa, ale jedyna droga dotarcia do
odbiorcéw, przekazania im tre$ci utwordw
Wiktora Coja.

Drugim nurtem dzialalnosci Pierie-
wodki jest wspomniany wczesniej przektad
filmowy. Jeszcze przed powstaniem sekcji'®
udalo si¢ nawigza¢ wspdlprace z Klubem
Mitos$nikow Kina Rosyjskiego ,,Horyzont” w Gdansku, prowadzonym przez
tlumaczke Karine Makarewicz (obok przektadu filméw dla Klubu opracowu-
je ona m.in. polskie dialogi do obrazéw pokazywanych na festiwalu Sputnik
nad Polska oraz rosyjskie dialogi do polskich filméw prezentowanych w Rosji
na festiwalu Wista).

Efektem naszej wspoélpracy sg wymienione wyzej filmy', ktére zostaly
przedstawione gdanskiej widowni, gromadzacej si¢ w sali kinowej Rosyj-
skiego Centrum Nauki i Kultury'®. Aby jednak film z lista nazwisk naszych
tlumaczy pojawit si¢ na ekranie ,,Horyzontu”, potrzeba kilkutygodniowego
procesu, na ktory sklada sie¢ spisanie dialogéw ze stuchu, przektad wyzna-
czonych fragmentéw filmu w jedno-, dwuosobowych zespotach, poprawa

A S
i TRREN: 4

'* Projekt plakatu: Anna Krainska i Monika Krajewska.

16 Poczatkowo bowiem propozycja przektadu filmowego skierowana byla do chetnych stu-
dentéw pierwszego roku II stopnia i realizowana w ramach prowadzonych przeze mnie zaje¢
ttumaczeniowych.

'7"'W przygotowaniu Euforia, 2006, rez. Iwan Wyrypajew (pokaz m.in. z mysla o niewido-
mych i niedowidzacych, tj. z audiodeskrypcja).

' RCNK miesci si¢ w samym sercu Gdanska (na ulicy Dlugiej), stad obok stalych by-
walcow, os6b na biezaco $ledzacych repertuar Klubu, na pokazy trafiajg rowniez przypadkowi
przechodnie, turysci.
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Pocatunek przez sciane, Rekompensata, 2010,
2011, rez. Wiera Storozewa
rez. Wartan Akopian (Komnencayus),
(ITouenyii cx603b pokaz: 28.06.2013
cmeny),
pokaz: 6.07.2012
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Niariki, 2012,
rez. Aszot Kieszczian
(Hsanvxu),
pokaz: 4.07.2014

OIACH(
.7‘:} 'I'IS

Psia choinka!
(Enxu noxmamote),
2014, rez. Maksim

Swiesznikow, pokaz:
15.01.2016*

Dubrowski
(dy6poscxuit), 2014,
rez. Aleksandr Warta-
now, Kirilt Michanow-
skij, pokaz: 13.02.2015

Uwaga! Wysokie napiecie!
(Onacro ons xcusnu),
1985,
rez. Leonid Gajdaj,
pokaz: 13.05.2016

* Pokaz filmu potgczony byt z si6dma zimowa zbiérka na bezdomne zwierzeta.
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czastkowych ttumaczen oraz scalenie ich, korekta cato$ci, obejmujaca na tym
etapie przede wszystkim ujednolicenie stylu wypowiedzi bohateréw (w przy-
padku opracowywania napiséw przez kilka zespoldéw nalezy bowiem zwrdci¢
szczegblng uwage na konsekwencje uzycia poszczegdlnych ekwiwalentow)'.
Tak jak przektad meliczny, rowniez i przektad filmowy (w naszym przy-
padku w postaci napiséw?’) ma swoja specyfike. Skfada sie na nig przede
wszystkim koniecznos$¢ kondensacji wypowiedzi, uzywania krotkich zdan,
a takze uwzglednienia zwigzku tekstu z obrazem, ktéry wielokrotnie pomaga
w owej kondensacji. Dzieki niemu mozna bowiem bez straty dla zrozumie-
nia danej sceny skroci¢ czy nawet wyeliminowac fraze, ktdra ma charakter
redundantny w stosunku do obrazu. Niekiedy jednak éw zwigzek moze sta-
nowi¢ utrudnienie w pracy tlumacza, po pierwsze woéwczas, gdy w oryginale
mamy do czynienia z kalamburem slowno-obrazowym?* (przy zatozeniu, ze
w jezyku przekladu warstwa stowna, najczesciej idiomatyczna, rodzi inne aso-
cjacje wizualne), po drugie, gdy obraz przeczy warstwie stownej. Widz albo
weale na takg niescistos¢ nie zwroci uwagi, albo tez stwierdzi jej obecno$c,
dolaczajac ja do listy filmowych lapsuséw. Ttumacz na takim stwierdzeniu
poprzesta¢ nie moze. Musi dokona¢ wyboru - co w danej sytuacji wazniejsze:
obraz czy stowo (na wybdr moze mie¢ wplyw waga danego elementu, jego
powtarzanie si¢ na przestrzeni filmu, dlugo$¢ najazdu kamery itp.)*.
Niezaleznie od dokonanego wyboru, sam fakt rozwazania réznych
mozliwosci przektadowych i uséwiadamianie sobie konsekwencji ptynacych
z wprowadzenia odmiennych rozwigzan uczy mtodych ttumaczy odpowie-
dzialno$ci za kazde stowo i jednoczesnie uwrazliwia na pracg innych.

19 Korekta przebiega w kilku etapach: 1) korekta miedzyzespotowa: zespot A przekazu-
je przettumaczony fragment zespolowi B, zespot B — zespolowi C itd. Zauwazone niescistosci
badz mozliwe warianty przektadu notowane sa w komentarzach; 2) korekta pozazespolowa:
poszczegdlne fragmenty scalane s3 przez wybranego koordynatora w jeden dokument,
a nastepnie przesylane do opiekuna sekcji (tj. autorki niniejszego tekstu), ktéry dokonuje ko-
rekty calej listy dialogowej; 3) korekta zewnetrzna: poprawiona lista dialogowa przesytana jest
do Kariny Makarewicz (prowadzacej Klub Filmowy ,,Horyzont”, thumaczki filméw z wieloletnim
doswiadczeniem), ktora dostosowuje ja do wymogdéw technicznych. Na tym etapie pojawiaja si¢
kolejne komentarze i propozycje zmian. Ostateczny wariant przekladu ustalany jest w drodze dys-
kusji. W przypadku ostatnich projektow do tworzenia polskiej listy dialogowej wykorzystujemy
mozliwoéci Dokumentéw Google. Edytowanie pliku tekstowego przez kilka oséb jednocze$nie
przyspiesza proces zbierania komentarzy.

% Z wyjatkiem wspomnianego wczesniej filmu Euforia (przyp. 17).

' Przykfady gier stownych, stowno-obrazowych, aluzji na materiale filmu Pocafunek przez
Sciang przedstawiono w: Krajewska (2014).

2 Przyklady lapsuséw na materiale opracowywanych dla ,,Horyzontu” filméw przytoczone
zostaly w: Krajewska (w druku; B).
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Trzecim nurtem, ktéry charakteryzuje dzialania naszej sekgji, jest prze-
kfad tekstow literackich. W jego ramach studenci mogli zetkna¢ si¢ zaréwno
z ttumaczeniem poezji, w przypadku ktdrej wyjatkowo zdecydowali$my sie
na odmienny kierunek translacji (na jezyk rosyjski zostaty przetozone wybra-
ne wiersze Pawla Tanskiego ze zbioru Mikrotony®), jak i z thumaczeniem pro-
zy. Tu wymieni¢ mozna nazwiska Eduarda Dworkina*, Ludmity Pietruszew-
skiej oraz Konstantina Arbienina. Obecnie za$ pracujemy nad potaczeniem
dzwieku i stowa, a wiec nad publikacjg bajek Arbienina w formie audiobooka.

Piszac o przektadzie prozy, warto tez odnotowa¢ coroczny konkurs na
najlepszy przeklad, ktéry odbywa si¢ nieprzerwanie od 2007 roku. Tam, gdzie
to mozliwe, o konkursie powiadamiany jest autor konkursowego tekstu, co
w kilku przypadkach zaowocowalo serdeczng reakeja i cieptymi stowami
skierowanymi do mtodych adeptow sztuki przekladowej. Kazdemu rozstrzy-
gnieciu konkursu towarzyszy przekltadoznawcza analiza dostarczonych prac,
z omodwieniem pulapek tekstu wyjsciowego, z zaakcentowaniem potrzeby
rozpatrywania go na tle szerszego kontekstu (w tym biografii autora)®.

Poza wspomniang probg przekladu na jezyk rosyjski wszystkie pozostate
projekty odnoszg si¢ do ttumaczenia na jezyk polski. Fakt ten niejednokrot-
nie staje si¢ punktem wyjscia do rozméw na temat permanentnej, ale czesto
nieuswiadamianej, potrzeby doskonalenia znajomosci jezyka ojczystego®.

Nazwa ,,Pieriewodka” - to gra stow. Tak zaczyna si¢ ten tekst. Zakonczy¢
go chcialabym przez zaprezentowanie graficznego wymiaru owej gry, wyko-
rzystanej w logotypie sekcji.

# W projekcie oprocz niektdrych czlonkéw Pieriewodki udzial wzieli studenci pierwszego
roku II stopnia (w ramach przedmiotu: ttumaczenie tekstow literackich). Mikrotonowa przestrzeti
na dwa petne glosy i jeden szept, czyli przeklady torunskiego poety dostepne sa pod adresem: https://
pieriewodka.wordpress.com/nasze-tlumaczenia/pawel-tanski-mikrotony/ (dostep: 24 wrze-
$nia 2015).

# Utwér Dworkina Aorta ukazat sie w czasopi$mie ,,Inter-. Literatura — Krytyka - Kultura”
(Dworkin 2013).

» Jeden z nagrodzonych przekltadéw ukazal si¢ we wspomnianym wyzej czasopismie
HInter...” (Arbienin 2013).

Analiza materialu zebranego w ramach konkursu stala si¢ podstawa do artykulow:
Krajewska 2011, 2012, 2015.

% W tym kontekscie nalezy wspomnie¢ o pigtej edycji konferencji z cyklu ,,Stowo z per-
spektywy jezykoznawcy i tlumacza’, ktora w calosci poswigcona byta polszczyznie w tekstach
przektadow (Uniwersytet Gdanski, 14-15 pazdziernika 2013 r.). Zagadnienie czystosci jezyka
ojczystego podnoszone bylo tez w artykutach publikowanych w ,,Roczniku Przektadoznawczym”
(m.in. Kubicka, Zielifiski 2008).
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Odwrdcone drugie ,E” ma symboli-

zowaé zmiane perspektywy, zwrocenie sie

w kierunku nowego odbiorcy, otwarcie sie

na niego, a przez to umozliwienie mu zo-

nig,ﬂ.?a baczenia obcego tekstu w znanej mu szacie

stownej.
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Perevodka or after-hours translation teaching
Summary

This paper, by presenting the activity of the translation section, focuses on
translation teaching beyond the hourly class framework. Completed and performed
projects, exceeding the confines of the university curriculum, provide students with
opportunities to translate not only in the student-teacher scheme. The presence of an
external recipient changes the students” approach, is a motivational factor and brings
satisfaction.

Keywords: translation, translation teaching, translation section



