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Zarys tresci: W artykule poruszono problemy dotyczace strategii ttumaczeniowych, ktére obejmu-
ja utwory polskich i hiszpanskich autoréw nalezacych do kregu dwoéch odmiennych kultur: Europy
Srodkowo-Wschodniej (Konopnicka i Iwaszkiewicz) i Ameryki tacinskiej (Cortazar, Rulfo i Carpentier),
spostrzegane przez pryzmat jezyka i kultury wtoskiej. Wybdr autorédw i utworéw nie jest przypadkowy,
gdyz z jednej strony dla polskich pisarzy Wtochy staty sie intelektualng i antropologiczng przygoda,
krajem oscylujgcym miedzy realizmem a fantazja, z drugiej za$ elementy nalezace do nurtu hiszpansko-
jezycznego realizmu magicznego znajdujg odbicie w nowych przektadach literackich w jezyku wtoskim,
scalajac i oddalajac kultury dwéch kontynentéw. Zastosowane strategie/chwyty ttumaczeniowe egzem-
plifikujg to, co moze stanowi¢ novum i continuum w zakresie dzisiejszego przektadoznawstwa.

Stowa kluczowe: strategie ttumaczeniowe, przektad literacki, przektadoznawstwo

Polsce na przestrzeni XX stulecia naukowe badania translatorskie doty-

czyly gtéwnie zainteresowan i potrzeb polskiego czytelnika. Sama wiedza
na temat malo znanej obcej literatury ograniczata sie do kilku prac nauko-
wych i ttumaczen, drobnych artykuléw prasowych oraz pobieznych analiz
tekstow. W ciggu ostatnich trzydziestu lat sytuacja ulegla gruntownej zmia-
nie. Dzi$§ obserwujemy tatwiejszy dostep do publikacji obcojezycznych, obcej
krytyki literackiej i teatralnej, ktére wzbogacaja i udoskonalajg narzedzia me-
todologiczne w konceptualizacji materii badawczej. Dos¢ staranny przeglad
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mysli teoretycznej na temat przekladoznawstwa znajduje odbicie we wspot-
czesnych polskich pracach naukowych', ktére sa opatrzone w szczegdtowe
komentarze i wzbogacone w liczne przyklady zaczerpniete z obcej literatury
pieknej, poezji i dramatu.

We Wtoszech duze zainteresowanie dwudziestowieczng polska i hisz-
panskojezyczng literaturg i poezja stalo si¢ punktem wyjscia do eksploracji
nowego terenu badawczego przez polskich i wloskich ttumaczy-pracownikow
nauki. Dlatego w niniejszym artykule odwotano sie do uzycia kilku technik,
czyli tzw. strategii ttumaczeniowych z jezyka polskiego (A - jezyk wyjsciowy)
na wloski (B — docelowy) oraz jezyka hiszpanskiego (A - jezyk wyjsciowy) na
wloski (B - docelowy). Czy s3 to ttumaczenia dalece odbiegajace od orygi-
natu i czy przyblizg nieznany swiat czytelnikowi? Kim tak naprawde ma sta¢
sie ttumacz w nowym stuleciu: czy ma podaza¢ $ladami Kolumba, poszu-
kujgc nowych srodkéw ekspresji, nowych sposobéw i technik, aby wyrazi¢
i przekaza¢ mysli autora, czy tez nowy tekst bedzie ,,zywa masky” — kalka
tego, co pragnal ukaza¢ autor? A moze oryginal stanie si¢ ,auto-tekstem”
ttumacza? Zdajemy sobie sprawe, ze wiele rzeczy jest nieprzetlumaczalnych
na jezyk — ,pomyslmy o snach czy intuicji, dzieki ktorej mozna odgadnaé
prawdziwe znaczenie stéw. Ale tylko oryginalne brzmienie... lub lokalny
koloryt moze... Niewypowiedziane stowa. Niemy jezyk. Nieznana przygoda”
Wyimaginowany $§wiat lub nowy krajobraz Meksyku (Rulfo 1994: 28) - moga
odda¢ ducha i nada¢ wlasciwy sens przelozonemu tekstowi. W ten sposob
Juan Rulfo, meksykanski powiesciopisarz, we wstepie do znanej powiesci Pe-
dro Pdramo, zwraca uwage potencjalnego odbiorcy na problemy wynikajace
z nieprzettumaczalnosci tekstu literackiego na jezyk obcy. Autor podkredla,
ze w tlumaczeniu nalezy ograniczy¢ do minimum nieprzettumaczalne fra-
zy lub wyrazenia, zachowa¢ oryginalne brzmienie, postaci, ich entourage,
nawet lokalng atmosfere, a w szczegdlnosci egzotyczny meksykanski swiat
fauny i flory, ktdry staje sie magicznym miejscem dla europejskiego czytel-
nika. Wynikajace z tego tytutu strategie thtumaczeniowe sg na tyle trudne, ze
w niniejszej pracy obejmuja utwory polskich i hiszpanskich autoréw nalezg-
cych do kregu dwéch odmiennych kultur, taczacych kraje Europy Srodkowo-
-Wschodniej (Konopnicka i Iwaszkiewicz) i Ameryki Lacinskiej (Cortazar,
Rulfo i Carpentier), a wiec Polski, Argentyny, Meksyku i Kuby; sg to kraje
zréznicowane pod wzgledem lingwistycznym, kulturowym, konceptualnym,

' Sa to kompendia wiedzy na temat teorii i zastosowanych technik w przekladoznawstwie,
ktore zawierajg interesujace wnioski dotyczace aplikacji teorii przektadu w analizach réznych ro-
dzajow tekstow.
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a tutaj spostrzegane przez pryzmat jezyka i kultury wloskiej. Wydac¢ sie moze
oczywiste, ze nic nie zadziwi czytelnika w przytoczonych nazwiskach auto-
réw znanych, cenionych i tlumaczonych na wiele jezykéw obcych. Jednak
ttumacz wcigz moze go zaskakiwac¢ swoja inwencja, od$wiezonym przekazem
i stylem, komizmem i dowcipem, samg gra stloéw i sposobem przedstawionej
narracji. Dlatego wybodr poszczegdlnych autordw i utwordéw nie jest przypad-
kowy. Z jednej strony dla polskich pisarzy magiczny kraj - Wlochy stal sie nie
tylko zrédlem inspiracji, ale intelektualng przygoda antropologiczna, krajem
oscylujacym pomiedzy realizmem a fantazjg; z drugiej strony za$ istotne ele-
menty tworzace tzw. nurt realizmu magicznego, w wymiarze krajow hiszpan-
skojezycznych Ameryki Lacinskiej, znajduja odbicie w nowych przektadach
literackich w jezyku wloskim, scalajac lub tez oddalajac dwie kultury, dwa
kontynenty. Zastosowane tutaj strategie/chwyty tlumaczeniowe nie stanowia
recepty jednorazowego uzytku, ale sa egzemplifikacja tego, co moze by¢ no-
vum i continuum w zakresie dzisiejszego przekladoznawstwa.

A oto kilka uwag i spostrzezen na temat pozornej tatwosci translacji
na przykltadzie wybranych fragmentéw wloskiej poezji Marii Konopnickiej
(Konopnicka 1919: 61; Konopnicka 2012: 204) wybranych sycylijskich opo-
wiadan Jarostawa Iwaszkiewicza (Iwaszkiewicz 2012: 101). Motyw podrézy
i podrozowania stal si¢ jednym z dominujgcych tematéw w literaturze $wia-
towej. Wlochy to piekny kraj Europy Potudniowej, ktory jest jednoczesnie
zroznicowany pod wzgledem jezykowym, kulturowym i gospodarczym. Pol-
scy podroznicy, przemierzajac calg Italie, zdali sobie sprawe z faktu, ze kazdy
region we Wloszech stanowi odr¢bng mozaike jezykowa i kulturowa. Dlatego
w kazdym regionie styszy sie inny dialekt, probuje sie oryginalnych potraw
i spotyka ciekawych ludzi. Na samym poczatku podrdéznicy mieli wrazenie,
ze znajduja si¢ gdzie$ na odleglej, obcej planecie, ktdrg wielokrotnie Iwasz-
kiewicz nazywal ,wyspa szczesliwosci” Ale czy tak jest naprawde? Czy nie-
widzialna granica oscylujaca pomiedzy magicznym $wiatem a codziennymi
realiami moze zatrze¢ si¢ catkowicie, a zwykla codzienno$¢ moze stac si¢
mitycznym dniem? Jak ten fenomen odbierali polscy podrdznicy konca XIX
i XX stulecia: Maria Konopnicka i Jarostaw Iwaszkiewicz.

Zaraz po zakonczeniu I wojny $wiatowej, w 1919 roku, ukazalo si¢ dru-
kiem mediolanskiej oficyny ttumaczenie tomiku poezji Marii Konopnickiej
z 1901 roku pt. Italia. We wstepie Ettore Cozzini podkreslal znaczenie po-
ezji ,polskiej meczennicy” na tle europejskiej liryki oraz ogromne wyzwanie,
przed ktérym stanat ttumacz — Mattia Loret. Ttumacz pragnat zaproponowac
wloskiemu czytelnikowi lekture nieznanej polskiej poezji o charakterze pa-
triotyczno-narodowo-wyzwolenczym, ktéra powstata pod wptywem skom-
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plikowanej sytuacji geopolitycznej Polski. Zbior Italia, liczacy okoto 20 utwo-
réw, staje si¢ nowym spojrzeniem na $wiat i czlowieka. Konopnicka, stosujac
okreslone motywy liryczne i historyczne, zaczerpniete gléwnie z wloskiego
malarstwa (ksztalty i kolory zmieniajace si¢ zaleznie od pory dnia, roku i re-
gionu Wloch), kreuje wloski $wiat ulotnych nastrojow, emocji, dzwigkow
i obrazéw. Dlatego wloski ttumacz stosownie wybiera i miesza liczne pie$ni
Konopnickiej o charakterze lirycznym, taczac je we wspdlng calos¢, nadajac
im wspdlna nazwe Italia. Kompozycja nowej Italii we wloskim tlumaczeniu
wydaje si¢ uporzadkowana i uszeregowana, jednak nie stanowi koherentnej
calosci przemyslen poetki pod wzgledem tematycznym i filozoficznym; je-
dynie jest mieszankg uczu¢, wielonastrojowym potpourri utworéw-piesni
o charakterze lirycznym. Utworem otwierajagcym tomik jest Inwokacja - In-
vocazione sulle soglie d’Italia, ktorej towarzysza dwa inne: Ranek w Wenecji
- Mattinata a Venezia i Incanto, czyli - Unaltra mattinata a Venezia. Ttumacz
trafnie w pierwszym utworze przedstawia diugg i bolesng droge poetki jako
s~wedrowcy, patnika” (u Konopnickiej), pellegrino — ‘pielgrzyma’ (u Loreta),
ktéra musi przemierzy¢, aby dostrzec i znalez¢ si¢ ,,na tym brzegu zbawio-
nym” - a questa riva liberata. To wlaénie tutaj, we Wloszech ,,Morze, ston-
ce, ogromne duchy i ruiny, Maja tu nieSmiertelne i krolewskie trony” - II
mare, il sole, gli spiriti giganti e le rovine, Hanno qui immortali e regali
troni.

W lirycznym dialogu i opisach przyrody rozwija si¢ wiele obrazéw nale-
zacych do $wiata wewnetrznego, petnigcego funkcje emotywna, jak w Gran-
de Scoglio, Adwokacja - Evocazione, i $§wiata zewnetrznego (morze, cztery
zywioly wojujace ze soba — burza, ogien, wiatr i ziemia), jak w Mare morto,
Mewy - Gabbiani, czy w Incanto, aby w ostatnich utworach polozy¢ akcent
na oczekiwanym i wymarzonym dniu wolno$ci, ktory nadejdzie i przyniesie
zjednoczenie catej Italii, m.in. w Grande Scoglio:

Burzliwa noc wiosenna. Huk na morzu gtuchy [...]

Una notte di primavera tempestosa. Sul mare una romba cupa [...]
Trzeszcza skaly smagane wsciektymi wybuchy [...]

Cresciano le rupi percosse dalle rabbiose fiancate [...]

Wtem zfota blyskawica szeroko zaswieci. ..

Ecco, e un lampo d'oro avvampa vastamente

Tam, u Garan Scoglio, czy to gromadza si¢ duchy? [...]

Li, presso il grande scoglio, s’adunano spiriti? [...]

Zaszumialy w nadbrzeznym ogrojcu oliwy...

Sussurrano gli ulivi nelle ulivete della costa...
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Zwir skrzypnat... Wodz-ze duchéw to, czy czlowiek zywy,

La ghiaia cricchia...forse un duce danime o un uomo vivo,

Nakryty noca, ortem w swiat rungt ze skaty? [...]

ravviluppato dalla notte, aquila, rovina verso il mondo dallo scoglio?

Italio! Twojej jednosci grom bije i chwaly! (Konopnicka 2012: 194)

Italia! Della tua unita il fulmine e della tue gloria (Konopnicka 1919: 24-25).

Nalezy podkresli¢, ze ttumaczenie stanowi patetyczng prébe przejscia od
zmystowej rzeczywistosci, skupiajacej sie na okreslonych bodzcach i wraze-
niach wzrokowych, m.in. ,,huk na morzu, stycha¢ trzask zawieruchy, grom
bije i chwaly”, do autorefleksji, czyli wewnetrznego spojrzenia na elementy
morskiego pejzazu, ktore sg waloryzowane i estetyzuja heroiczny czyn zot-
nierza — Garibaldiego. W zaznaczonych fragmentach obserwujemy wyrazne
roznice pomiedzy tekstem oryginatu a przekladem o charakterze ideologicz-
nym, ktdre sprowadza si¢ do czesciowej zmiany tresci utworu; uwypukla sie
wiec dystans pomiedzy ,ja” lirycznym a opisywang przez tlumacza osobg -
wodzem narodu - duce. Trzeba podkredli¢, ze juz w 1919 roku bardzo modne
byto okreslenie duce, ktore odnosito si¢ do Mussoliniego, zalozyciela partii
»czarnych koszul”; uzycie okreslenia duce — wodz kontrastuje wiec z Gari-
baldim jako wodzem wszystkich Wlochéw z okresu zjednoczenia; dlatego
zastosowanie wyrazenia duce - wddz sprawujacy rzady nad duszami zywych
i umarlych staje si¢ pompatyczne i nieco §mieszne. Nawet ostatnie wersy nie
urzekajg naturalnoscia, np. ,runaé” - rovinare, a sam tlumacz popada w banat,
zapominajac o intencjach Konopnickiej. Czujemy zatem tzw. zgrzyt poetycki,
ktéry moze swiadczy¢ o pewnej tendencji w 6wczesnej poetyce przekladu.
Kluczowa w przekladzie winna staé sie zwiezlta forma piesni i sposob spo-
strzegania nowego wizerunku $wiata. Immanentna cechg poetyki Marii Ko-
nopnickiej jest urzekajgca zwiezto$¢ i melodyjnosé, ktéra nadaje calej strofie
swoiste brzmienie. Konopnicka ubiera mysli w proste stowa, a zastosowanie
nowej strategii w ttumaczeniu, polegajacej na nadinterpretacji testu poetyc-
kiego, wnosi nadwyzke znaczenia przekazu poetki. Wloski thumacz odwotuje
sie do tzw. elementéw nacechowanych stylistycznie, nieoczekiwanie zmienia
uzycie czasownikow, np. stendersi/distendersi — ‘rozlaé si¢’ w Mare morto, czy
wielkich liter, stosuje stylizacje archaiczng lub leksykalne archaizmy, ktére
wprowadzajg odbiorce w patetyczny nastdj.

[...] Wnet ty, o najsrebrzyste, ty, o wniebowziete,
Z krzykiem zadzy nan spadasz i zwierzeca twarza (Konopnicka 2012: 186).
[...] subito tu, tutto d’argento, tu, estatico in cielo,
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col grido della brama, ti precipiti, e con visto di belva [...]. (Konopnicka 1919:
30-31)

A wigc rozlej si¢ za mng, morze zapomnienia. ..

Tu ti stendi dientro di me, mare dell'oblio...

A wiec optyn mnie w koto wodami cichymi...

Mi avvolgi con le tue acque tranquille....

Niechaj nikt, nigdy, w zadnym zakatku tej ziemi

perché nessuno mai in nessun angolo di questa terra

Nie szuka okiem mego cienia!

cerchi con I'occhio la mia ombra fugace! [...]

Ciszy chce! Do wiecznego teskno mi spocznienia.

Io desidero la pace, desidero la requie sempiterna.

[...] A ty sie rozlej za mng, morze zapomnienia! (Konopnicka 2012: 198)
E tu, mare d’'oblio, distenditi dietro di me! (Konopnicka 1919: 31-32).

Trzeba przyzna¢, ze forma piesni w Italii wigze stowo i podkresla mu-
zyczno$¢ calej strofy utworu. Italia staje sie sygnalem odsylajagcym do po-
lifonicznej przestrzeni pomigdzy warstwa stowna a muzyczno$cia rymow.
W przekladzie warstwa brzmieniowa piesni traci na wartoéci. Ttumacz
zapomnial o umiejetnie stosowanych powtdrzeniach, o efektach fonicz-
nych, o zastosowaniu powtdrzen; dlatego sam przekaz nowego tekstu nie-
co zubozal. Konopnicka siega do wiersza jedenastozgloskowego, w Italii za$
ulubionym metrum staje si¢ trzynastozgloskowiec. Ttumacz nadmiernie
rozbudowuje i wydtuza oryginalne brzmienie, tracagc w ten sposob rytm;
zastosowanie luzniejszej weryfikacji ma uwydatni¢ obrazowa jako$¢ ory-
ginalu, jednak uzycie okreslonej strategii thumaczeniowej mija si¢ z celem.
Inne liryki w ttumaczonej Italii nieco wykraczaja poza metaforyczne pojecie
wolnosci czy wiecznej szczesliwosci. Odzwierciedlaja stan ducha i psychiki
podmiotu lirycznego, budzac pewne skojarzenia z cierpieniem poetki. Po-
zostale liryki za§ w ttumaczeniu naznaczone sa bélem, tak jak w Madonnach
i Sykstynie.

Iwaszkiewicz pisze o Wloszech i o Sycylii jako literat, esteta, historyk
i podréznik, dokumentalista, cudzoziemiec, staly bywalec potudniowej wy-
spy stonca:

[...] Totez zaczelo sie od tego, Ze$my z panig Cannet potaczyli nasze stoliki; przy-
stapilismy do opowiadan o naszych wrazeniach z Sycylii: ona konczyla podréz, ja
dopiero zaczynalem, opowiadata mi wiec o rzeczach, jakie nie wchodzg do druko-
wanych przewodnikéw. Przy tym ona znata znakomicie 6w tajemniczy, dziwaczny
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i kochany kraj i wprowadzata mnie po trosze w $wiat §wiatyn, pszenicy i blekitnego
nieba (Iwaszkiewicz: 1994: 242).

Cosi decidemmo con la signora Cannet di legare i nostri tavoli insieme; ognuno
di noi cominciod a raccontare le sue storie ed esprimere le proprie impressioni
sulla Sicilia: ella finiva il suo viaggio ed io lo aveva appena cominciato. La si-
gnora mi raccontava tutto quello che non si sarebbe potuto travare in nessun
guida. Ma, ad un tratto, lei comincio a svelare i segreti dell'incantato ma strano
paese e, passo dopo passo, mi metteva in contatto diretto col mondo siculo e
con le sue bellezze naturali, quali i campi di grano, il mare azzurro ed i templi
(Iwaszkiewicz 2012: 20).

Perspektywy te mieszajg si¢ ze soba, tworzgc oryginalng synteze wiedzy
o mieszkancach i czasach, ktore co prawda przeminely, ale pozostang na wie-
ki zapisane na kartach powiesci i nowel. Dzigki temu mozemy skonfrontowaé
wizerunek wczorajszej i dzisiejszej Sycylii.

[...] Czerwone koniczyny na polach — na potudniu - samotne $wiatynie, wesela sy-
cylijskie, wozy malowane w kolorowe obrazy romantycznej przeszto$¢, marionetki
grywajace dramaty o tematach zaczerpnietych z legend Karola Wielkiego — wszyst-
ko byto dobre, aby poruszy¢ nasz entuzjazm i wzbudzi¢ zainteresowanie zakocha-
nych Amerykanow (Iwaszkiewicz 1994: 259).

[...] Con grande entusiasmo ci riferivamo alla descrizione del paesaggio, ai qu-
adrifogli rossi cresciuti sul prato - nella parte meridionale dell’isola - e ai templi
abbandonati, alle nozze siciliane, ai carrelli dipinti di vari colori che rapresenta-
vano le storie romantiche e sentimentali del passato, ai pupi siciliani che recita-
vano i drammi le cui azioni risalivano ai tempi del Grande Carlo Magno - tutto
era affascinante e serviva per suscitare Pattenzione dei due innamorati America-
ni (Iwaszkiewicz 2012: 44).

Magia zakatka starego kontynentu, wysmienita kuchnia, palace stonice
i przezroczyste morze - to zbudza zachwyt zaréwno polskiego, jak i wloskie-
go czytelnika, ich zainteresowanie malowniczg i zarazem tajemniczg Sycylia.
Sycylia w dwoch wloskich nowelkach Iwaszkiewicza: Powrét Prozerpiny i Ho-
tel Minerwa staje sie miejscem, w ktéorym mitologia przeplata si¢ z rzeczywi-
sto$cig dnia codziennego; jest idealng enklawg dla zakochanych, nowa ziemia
obiecang, pelng egzotycznej przyrody, zapachow i woni kwitngcych kwiatow
unoszacej si¢ we wszystkich zakatkach tej wyspy.

Dwie wloskie nowelki Iwaszkiewicza po raz pierwszy przettumaczone
na jezyk wloski sg egzemplifikacja tlumaczenia (mig¢dzy)kulturowego, przy
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zachowaniu sycylijskich norm kulturowych, morfosyntaksy i ekwiwalen-
tow stylistyczno-leksykalnych. Tiumacz, jak przypomina Umberto Eco (Eco
2003: 162), nie powinien bra¢ pod uwage tylko regul gramatycznych, w sensie
dostownym, ale musi skupi¢ si¢ na elementach nalezacych do tzw. transferu
kulturowego. Interesujace jest podkreslenie roli thumacza i jego funkcji jako
mediatora-posrednika wielokulturowego. Zastosowanie w przypadku ttuma-
czenia asymilacji kulturowej dotyczy obserwacji tego procesu na poziomie
(prze)tlumaczonego tekstu, ale w zupelnie innym wymiarze kulturowym. Do
tej kategorii zaliczamy elementy nalezace do sfery tradycji, zwyczajow, nazw
wlasnych, tytutéw i cytatdw literackich, historii, malarstwa, muzyki itp. dane-
go obszaru kulturowego. Dlatego analiza wybranych utworéw Iwaszkiewicza
w kategoriach przekladu kulturowego ma charakter wielowymiarowy. Klu-
czowa w przekladzie jest zwiezlos¢ i oddanie wzrokowej, rzec mozna migaw-
kowej, fotograficznej percepcji sycylijskiego krajobrazu, ukazanego w opisie
wody i ladu, gor i miasta — Palermo. Nadrzedne role odgrywaja kolorystyka
pejzazu, opis stanu ducha protagonistow oraz opis ikonicznego braku czasu
i nadmiaru czasu w odpowiednio zwigzlej formie:

[...] Dla zabicia czasu i nudy, ktéra mnie zaczynata osacza¢, pojechalismy tramwa-
jem do Monreale (Iwaszkiewicz 1994: 274)

[...] Per non avvertire la noia che mi aveva invaso e per far passare il tempo, non
restava che prendere un tram per andare a Monreale (Iwaszkiewicz 2012: 63-64).

Chwilami ttumacz odwoluje si¢ do kilku strategii wyboréw tlumacze-
niowych: 1) naturalizacji - dostownego zapozyczenia stowa i pisowni w jezy-
ku docelowym: [...] A wlasnie wtedy nadeszta epoka owego paskudnego - il
greco / Proprio in quel momento arrivo la stagione del tremendo - sciroc-
€o; 2) transpozycji — zastapienia wyrazu innym wyrazem, charakterystycz-
nym dla kultury sycylijskiej i wloskiej: [...] Na zawsze — zasmial sie — co to
znaczy na zawsze? A moze takie dwa miesigce wyrwane z paszczeki Iwa lep-
sze sa niz ,na zawsze ? / Per sempre? - sorrise — che significa per sempre?
Forse non ¢ meglio passare due mesi da leone che vivere ,,per sempre” dei
giorni da pecora?; 3) modulacji, czyli przeksztalcenia zwrotu i zastapienia
go innym w jezyku docelowym: [...] Chleb smakuje tylko podzielony z inng
ludzka strona / E vero che il pane diventa piti saporito nel momento in cui
va diviso con un’altra persona; [...] Dlaczego ludzie si¢ kochaja? Dlatego, jak
moéwi nauczyciel Dyndaly, ze jest w nich sifa ,,usypiatywna”, czyli ,.kochatyw-
na’... czy nie uwaza pan, ze sila ,kochatywna” jest niesprawiedliwie podzie-
lona miedzy ludzmi? / Perché le persone si amano? Ma visto che dorme in
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loro una grande forza ,,contemplativa”, ossia ,attiva” - come avrebbe detto
uno dei filosofi di Candido - si amano cosi. E vero, perd non pensa cha la
cosiddetta forza ,,amativa” sia divisa in modo ingiusto tra la gente?; [...]
zabawa sie podobala, zmieniono tancerzy co chwila / il ,.gioco delle parti”
piacque a tutti coloro che vovlevano cambiare i propri compagni di danza;
4) ekwiwalentu idiomatycznego lub kulturowego, uzytego m.in. w imionach
wlasnych, nazwach dzielnic i ulic itp.: [...] widzialem, Ze si¢ bal. Strasznie sie
bat / aveva tanta paura. Si, aveva ,una fifa nera; [...] ..ztota koncha”, w ktérej
$pitaperla/[...] ,conca doro” in cui dormiva tutta la citta di Palermo”.

Przy uzyciu odpowiednich strategii ttumaczeniowych i zastosowaniu
transferu kulturowego, tekst staje sie istotnym nosnikiem informacji. Thu-
maczenie miedzykulturowe implikuje wigc uzycie ,kulturemu”, czyli tzw.
konceptualnego zbioru kluczowych stéw, symboli i elementéw werbalnych,
niewerbalnych i parawerbalnych w tekécie docelowym; dzigki ich zastosowa-
niu mozemy zaobserwowac w (prze)ttumaczonym tekscie specyfike dwoch
réznych kultur: polskiej i wloskie;.

[...] Pewna nuta niepokoju narzucala matowy ton jego pytaniom, pewna nie-
uchwytna zmarszczka cierpienia przecinala jego wysokie, biale czolo. Intereso-
wal mnie 6w ton, niby gleboki dzwiek, ktérego nabieraja pekniete skrzypce; ton,
ktéry byl zawsze czyms$ najbardziej obcym u wszystkich spotykanych przez mnie
Amerykanéw. Jednoczesnie zauwazylem, ze cierpienie, owe poéltony zalu brzmiace
w glosie Dicka, owo zniechecenie widoczne w gestach jego wynioslej postaci — byto
czyms$ obcym jego naturze [...] (Iwaszkiewicz 1994: 245-246).

Tuttavia il timbro inquietante della sua voce imponeva alla conversazione un
tono opaco; e mentre parlava passo un segno indefinibile di sofferenza sull’alta
e carnosa fronte del suo volto. Mi piaceva il timbro basso e profondo della sua
voce che assomigliava quasi ad un violino scordato; il suo tono divenne il piu
strano che avessi mai sentito usare da un americano. Ad un tratto mi pareve
che una sofferenza e un immenso rimpianto delP’anima risuonassero molto forte
nella voce di Dick, pur essendo egli di alta statura; i gesti esprimevano uno stato
d’animo di dipressione che, per dira la verita, in realta non si addiceva alla sua
vera natura (Iwaszkiewicz 2012: 25-26).

Cala translacja odpowiada naturalnemu i uwspétczesnionemu jezykowi
wloskiemu. Dlatego zwrdocono uwage na zastosowanie niuanséw w przekla-
dzie, ktore nie powodujg dysonansu stylistycznego, a wywoluja czasami efek-
ty komiczne, farsowo-komiczne, nawet groteskowe; odpowiadaja wiec tresci
oryginalnej noweli i podkreslaja dualizm natury czlowieka. Dokonujac trans-
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lacji wybranych nowel Iwaszkiewicza, thumacz starat sie zachowa¢ zmiany na
réznych poziomach tekstu, ktoére nie prowadzityby do calkowitej adaptaciji,
lecz do poprawnej translacji, po to, aby tekst (prze)ttumaczony stat sie jasny,
koherentny i zrozumiaty przez obcego odbiorce oraz zachowat melodie i od-
dat klimat sycylijskosci w jezyku wloskim.

Wloska poetyka realizmu magicznego - Bontepellego, Savinia i Lan-
dolfiego, znalazla swoje odzwierciedlenie w hiszpanskojezycznej literaturze
krajow Ameryki Lacinskiej. Utwory takich pisarzy jak Borgesa i Cortdzara
(Argentyna), Marqueza (Kolumbia), Carpentiera (Kuba) i Rulfa (Meksyk)
egzemplifikuja, nadaja nowy ton i okreslajg oryginalny kanon w literaturze
swiatowej pod znakiem odrodzonego i zmodyfikowanego hiszpanskoje-
zycznego realizmu magicznego. Dlatego pomost literacki pomiedzy Europa
- Wlochami a Ameryka Lacifska — Argentyna i Meksykiem tworzy synto-
nie i taczy we wspolng cato$¢ wloska surrealistyczng magie z komponentami
wierzen, tradycji i egzotyki krajow hiszpanskojezycznych. Pisarze hiszpan-
skojezyczni odwolujg si¢ w swoich szkicach, opowiadaniach i powiesciach
do definicji poetyki realizmu magicznego Massima Bontempellego. Stanowi
ona rodzaj polgczenia fantazji z rzeczywisto$cig, gdzie ,,prawdziwg normga pi-
sarstwa jest przywolanie snu, ktory staje si¢ realnoscia, a rzeczywisto$¢ wia-
$nie snem” (Bontempelli 1974: 316). Nowa koncepcja realizmu magicznego
postrzeganego jako realizm fantastyczno-psychologiczny (Yurkievich 1984:
12-16) oscyluje migdzy magia Swiata Ameryki Lacinskiej a Europa i znajduje
swoje odbicie w twdrczosci argentynskiego pisarza Julia Cortazara. W $wietle
poetyki realizmu magicznego Cortazar, podobnie jak jego europejscy pre-
kursorzy, proponuje zastosowa¢ realng i prawdziwg historie, ktorg pragnie
rozwina¢ za posrednictwem magicznej i metaforycznej akcji, deformujac
forme¢ wypowiedzi, zonglujagc stowami, uzywajac neologizmdw, bogatego
i zréznicowanego pola leksykalno-semantycznego; pisarz zmienia rejestry je-
zykowe, aby przekazaé czytelnikowi alegoryczno-symboliczny obraz $wiata.
Dlatego przymiotnik ,,magiczny” wskazuje czytelnikom polaczenie fantazji
z rzeczywistoscig, z nieuchwytna realnoscia, ktorej nie jesteSmy w stanie zin-
terpretowac przez logike zmystow, a czasem nawet i stow. Wyrazng egzempli-
fikacjg wariantu realizmu magicznego moze stac si¢ proba (prze)ttumaczenia
opowiadania Cortazara pod tytutem Deshoras — ,a deshora?”, Disincontri
(Cortazar 1994: 1-2), w jezyku wloskim ‘nieoczekiwanie/a, a w ttumaczeniu
polskim — Niewpory (Cortazar 1989: 2-4). Ttumaczka wloska Cecilia Rizzotti
usifowala oddac¢ oryginalng wersje brzmieniows tytulu, co stanowilo ogrom-
ng trudnos$é. W jezyku wloskim disincontri oznaczajg w jezyku hiszpanskim
desencuentros, a wiec nieoczekiwane spotkania. Zostala zachowana zbiezno$¢
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pierwszej litery w tytule opowiadania w jezyku wyjsciowym i docelowym, ale
ttumaczka zapomniala zachowa¢ chocby czesciowa zgodnos¢ brzmieniowa

tytutu:

Antes de que se fuera, y ahora que llenaria mi recuerdo durante muchos dias, [...],
decidi no perder un momento mas// Prima che se andasse, e ora che poteva gia
nutrire il mio ricordo per molti giorni, [...], decisi di non perdere neppure un mi-
nuto pitL.

W perspektywie czasowej subtelna modulacja samogloskowa pomiedzy
ahora i ora - ‘teraz’ oraz momento/minuto — ‘chwila/utamek sekundy’ po-
winna odnie$¢ sie do rzeczywistosci, do danej chwili; dlatego kazda drobna
zmiana wprowadzona przez ttumacza na poziomie makrotekstu w jezyku do-
celowym moze grozi¢ ryzykiem utraty wlasciwego znaczenia i sensu w jezyku
wyj$ciowym. Warto podkresli¢, ze u Cortazara sposdb wypowiedzi i narracji
jest osobisty, egzystencjalny, oparty na wspomnieniach, autobiografii i we-
wnetrznych przezyciach. Pisarz podaza w kierunku antropologii cztowieka,
ktéra z jednej strony staje sie wyraznym potwierdzeniem tego, co si¢ dzieje
w jego umysle i duszy, z drugiej strony za$ eksploruje ,,antropologiczne pisa-
nie” (Ph. Lejeune, C. Bogaet 2005: 5) jako sposob na Zycia, ktore jest rodza-
jem ,autoterapii” duchowej, ucieczki od upolitycznionej i inwigilowanej sza-
rej rzeczywisto$ci w wewnetrzny lub magiczny $§wiat argentynskiej przyrody.
Dlatego Cortazar utozsamia sie z prostym czlowiekiem, ktory jest w stanie
zrozumie¢ jego alienacje. Wypowiedzi sg fragmentaryczne, enigmatyczne,
zdawkowe i napelnione duzym ladunkiem emocjonalnym, co moze oddaé
dramatyzm i niepewnos¢ sytuacji, stan ducha bohateréw zwigzany z nico-
$cig i inercja, np. relacje pomiedzy Sarg, Dorem i Annibalem w Niewporach,
czy fragmenty odwolujace si¢ do filozoficznej koncepgji istnienia w Piszgc
opowiadanie J. Derridy. Przez uzycie kilku zwrotéw podniostych i wyrazen
idiomatycznych tragizm zmienia si¢ w komizm sytuacji, a ptacz w §miech. Sa
to chwyty zastosowane przez wloskich tlumaczy, ktére wprowadzajg czytel-
nika w rejestr jezykowy fenomenologii - staje si¢ on projekcja wewnetrznego
$wiata bohaterow, natomiast przestawny szyk, liczne aluzje symboliczne i ale-
goryczne, metafory i peryfrazy staraja sie¢ odda¢ ducha oryginatu wloskiego
przektadu.

Dla polskiego czytelnika magiczny $wiat meksykanskiego pisarza Juana
Rulfa jest nieco zapomniany. We Wtoszech natomiast jego powiesci Pedro
Pdramo i Réwnina w ogniu doczekaly si¢ kilku przektadow (Rulfo 2012: 2-8).
Sam pomyst narracyjny pierwszej powiesci, kilkakrotnie ttumaczonej na je-
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zyk wloski, opiera si¢ na schemacie podrozy, tzw. inter romanum, gléwnego
bohatera - Juana Preciada, ktéry pragnie po $mierci matki wypetni¢ jej ostat-
nig wole. Udaje sie wiec w pelng zagadek podréz do nowej dantejskiej ,,pie-
kielnej krainy” - Comala, w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci i nieznanego
ojca — Pedra Paramo.

Dlatego opisy nieznanego i tajemniczego miasta, sasiedztwa i otoczenia
(rowniny, gory i pagdrki) urzekaja poprawnoscia i naturalnoscia, odczuwa sie
»$wiezy” powiew poetyckiego tchnienia pisarza meksykanskiego.

Tlumaczenie na jezyk wloski Rulfa zachowuje prawie calkowite struk-
tury morfosyntaksy jezyka oryginatu. Natomiast intencje ostatniego tluma-
czenia Paola Colli byto oddanie onirycznego charakteru oryginalnego tekstu:

[...] Parecia que me hubiera estado esperando [...] una mujer como si no existiera/
Sembrava che stesse aspettendo [...] una donna come un'ombra (1)/Pareva che mi
stesse aspettando [...] una donna come se non fosse esistita (2).

Zastosowanie w cytowanym przekladzie dwoch funkcjonalnych ekwiwa-
lentéw w jezyku wloskim: ‘unombra;, cienia i ‘non fosse esistita, czyli procesu
rozmycia sie osoby w czasie i przestrzeni, wyraza czynno$¢ mozliwa w teraz-
niejszo$ci lub najblizszej przysztosci albo te, ktorej spetnienie jest mato praw-
dopodobne. Egzystencja gléwnego bohatera oscyluje pomig¢dzy snem a jawa,
Swiatem rzeczywistym a wyimaginowanym, Zyciem a $miercig i sprowadza
sie do jednego wymiaru: onirycznej rzeczywistosci. Nieprzettumaczalna gra
stow, transpozycja, dwuznaczne uzycie wyrazen idiomatycznych, przedtuza-
nie zdan za pomocg dluzszych, opisowych stow, szyk przestawny wigze sie
z odejsciem od tekstu oryginalu, mozemy wigc odczu¢ niedosyt, ambiwalen-
cje wypowiedzi, a nawet pewng obcosci w tekscie jezyka docelowego, np. [...]
Bonita fiesta le va a armar/Sara una bella sorpresa per lui/Che bella festa le
stara preparando. Jednak nie zmienia to sensu translacji calego tekstu.

Zaskakujacy jest fakt, ze juz od samego poczatku wloscy ttumacze bory-
kaja sie ze zwigzkami przyczynowo-skutkowymi wystepujacymi na plaszczyz-
nie temporalnej i przestrzennej. Dla ttumacza stanowi to ogromne wyzwanie,
a nakladanie si¢ i wzajemne przenikanie sfery czasowej i przestrzennej moze
wprowadzi¢ nielogiczno$¢ w dalszej narracji lub nawet przyczynic si¢ do za-
kiécen w samym przekazie:

[...] Me estuve alli esperando, hasta que al fin apareci6 este hombre/ Me ne stavo

li indeciso sulla direzione da prendere, quando finalmente era apparso quell’u-
omo (1)/ Io stavo li ad aspettarre, fino a quando apparve quest'uomo (2).
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Tlumacze wzigli pod uwage fakt, ze jezyk poetycki Rulfa jest bardzo
oszczedny w $rodki wyrazu. W koherentnym opisie postaci i krajobrazu sta-
rali sie podkresli¢ interferencje pomiedzy tym, co odczuwa Juan, i opisem
przyrody. Niewatpliwa wage odgrywa tutaj uzycie wlasciwej formy czasow-
nika esperar-sperare/aspettetare ‘czekac/oczekiwac lub zupelne pominiecie
tego czasownika. Cecha charakterystyczng jezyka hiszpanskiego w Ameryce
Lacinskiej jest stosowanie formy czasu przeszlego nieokreslonego, co w ory-
ginale moze stuzy¢ do zaakcentowania grozy, niepewnosci, tajemniczosci
oraz moze wplyna¢ na dynamike rozwoju akcji opowiadania. Zastosowanie
takiej konstrukeji w jezyku wloskim byloby niezreczne gramatycznie. Dlate-
go uzycie w wersji docelowej czasu przesztego niedokonanego wyrazonego
czasownikiem aspettare i czasu zaprzesztego apparire ‘pojawiac si¢’ stwarza
atmosfere charakterystyczng dla opiséw tla, krajobrazu, nastrojow lub osob,
relacjonuje takze wydarzenia, ktore w tym ujeciu stanowig pewien rodzaj
kontinuum akcji powiesci, a nie podkreslaja jej finalu. Przettumaczone na
jezyk wloski struktury gramatyczne ulegly nieco zmianie, ale bez powaznych
konsekwencji dla semantyki calego tekstu, zubozajac w niewielkim stopniu
oryginalng warstwe brzmieniowa. W wersji wyjsciowej i docelowej Pedro
Pdramo obserwujemy ciagla zmiane ruchu (ze statyki w dynamike) i miejsca,
ktéra jest zwigzana z symultanicznym wymiarem czasowo-przestrzennym.
Motorem dziafania jest czasownik — vivir zy¢ i esistir ‘istnie¢. Dlatego akcja
utworu ,nabiera intensywnosci wtedy, gdy laczy rozne tematy ze soba, zas
stowa — koncepty tworzg zmieniajace sie figury zgodnie ze zmiennymi szyb-
kosciami lektury oraz jej skojarzeniem” Biorgc pod uwage cytowane stowa
Deleusea (Deluese 1972: 2-6), powies¢ Rulfa moze wywodzi¢ si¢ ze wcze-
$niejszych przestanek stroboskopicznych. Sam termin ,,ruch stroboskopowy”
zastosowal po raz pierwszy, w latach 70. XX wieku, francuski filozof Gilles
Deleuse. Od samego poczatku akcja powiesci Rulfa w wersji oryginalnej i thu-
maczeniowej (ostatnie ttumaczenie) nabiera niezwyklej szybkosci, a nawet
trudno ja powstrzymac. To tutaj, hic et hunc, historia miesza si¢ z terazniej-
szo$cig i dotyka przeszlosci i przyszloéci, a sposob przedstawiania rzeczywi-
sto$ci w staje sie niejako na nowo obudzong rzekg Heraklita. Jej nurt nabiera
niezwyklej szybkosci. Caly $wiat oscyluje migdzy realnoscig a chwilowg nir-
wang, zludg a zapomnieniem, zyciem a $miercig.

Pozostannmy w kregu realizmu magicznego, ale tym razem kubanskie-
go autora Alejo Carpentiera. Kuba kojarzy nam si¢ z cudowna, inspirujaca
wyspa stonca, na ktérej mamy wrazenie, Ze panuje niekonczacy sie mityczny
czas. Ale Kuba to nie tylko goraca wyspa, tryskajaca energig witalng niczym
wulkan, to egzotyczny $wiat fauny i flory, orzezwiajacych napojow i smako-
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witych potraw. Dlatego powiesci i opowiadania Carpentiera sa cenione wsrod
europejskich znawcow literatury pieknej. W Europie przettumaczono kilka
opowiadan i powiesci tego autora, ale we Wloszech pozostang na dlugo w pa-
mieci opowiadanie Podroz do Zrédet czasu i powie$¢ Krolestwo z tego Swiata,
nalezace do nurtu hiszpanskojezycznego realizmu magicznego.

Skoncentrujmy uwage na pierwszym opowiadaniu, kilkakrotnie prze-
tlumaczonym na jezyk wloski. We wloskich strategiach ttumaczeniowych
warstwa jezykowa i leksykalna zajmuje najwazniejsze miejsce. Warstwa je-
zykowa dotyczy poziomdéw wypowiedzi bohateréw, ktore wprowadzajg czy-
telnika w niski i wysoki rejestr wypowiedzi; odwoluje sie takze do polifo-
nicznej struktury powiesci i do hybrydowosci postaci rozbitej na wiele sfer,
te intymna/wewnetrzna/autentyczng i zewnetrzna/zakamuflowana/falszywa.
W wersji docelowej thumacze wloscy dokonuja nowego przektadu i interpre-
tacji, ktadac szczegdlny nacisk na socjologiczng koncepcje ,,inno$ci”. Wioski
odbiorca przyglada si¢ z uwaga zachodzacym przemianom, ktére dotycza
relacji pomiedzy autorem-narratorem-widzem a bohaterem. Ta nieustanna
walka ,,niespokojnych dusz” w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci moze by¢
zagrozona utratg wlasnej osobowosci albo innosci, tak jak pisal np. P. Ricoeur
w O samym sobie; dlatego obserwujemy rodzacy si¢ konflikt pomiedzy: by¢
i uchodzi¢ za kogos, kim si¢ w rzeczywisto$ci nie jest.

Warstwa leksykalna natomiast wskazuje na uzycie wyrazen dialektalnych
iidiomatycznych charakterystycznych dla jezyka hiszpanskiego na Kubie i na
Antylach (Haiti); jest nacechowana egzotyka zréznicowanego i wielopozio-
mowego $wiata przyrody (gra koloréw $wiatta - od impresjonizm do ekspre-
sjonizm). Do ciekawych fragmentéw opowiadania w jezyku docelowym na-
lezg te, ktore przedstawiaja wypowiedzi w taki sposob, jakby tlumacze chcieli
nada¢ swoim stowom znamiona tajemniczosci, niezwykloéci, wprowadzajac
czytelnika w zaczarowany $wiat folkloru i tradycji kubanskich. Z powodu za-
stosowania wielu epitetow, zdrobnien, skroconych i urywanych zdan, zmian
rejestru jezykowego, nieprzettumaczalnych wyrazen idiomatycznych i szyku
traci sie czesto watek, a samo tlumaczenie dalece odbiega od oryginatu. Ba-
rokowy styl Carpentiera wraz z leksyka jest nieprzetlumaczalny i stanowi je-
den z najwazniejszych probleméw w tlumaczonych tekstach. Teksty literackie
tego pisarza s3 przepelnione wyszukang terminologia naukowa pochodzaca
ze $wiata przyrody, np.

Marcial [...] autorizé danzas y tambores de Nacion, para distraerse un poco en aqu-
ellos dias olientes a perfumes de Colonia, baios de benjui, y sébanas de armarios
que, al abrirse, dejaban caer sobre las losas de mazo de vetiver. El vaho del guarapo
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giraba en el brisa con el toque de oracién (1)//Marcial autorizzo balli paesani per
distrarsi un poco in quei giorni olezzanti di Colonia, di chiome sciolte e di lenzuola
nuove che, nel venir spiegate, lasciavao cader sul pavimento mazzolini di fiore di
lavenda. Cafore dei mosti fluttava nella brezza insieme ai rintocchi dellAvemaria

(2).//Marcial autorizzo danze e tamburi di schiavi per distrarsi un poco in quelle
giorante odorose di profumi di Colonia, bagni di benzoino, chiome sciolte e lenzu-
ola tolte dagli armandi che aprendosi lasciavano cadere sul pavimento mazzi di ve-
tiveria. I vapori del succo di canna giravano nella brezza col rintocco dell'avemaria
(1b), (Carpentier 1962: 227-312).

Jesli chodzi o zachowanie pewnej egzotyzacji tekstu w jezyku docelo-
wym, to dostrzegamy wyrazny sygnal obcosci i niekonsekwencji, ktory wy-
nika z wprowadzenia nowych ekwiwalentéw leksykalnych, jak m.in. bafios
de benjui ‘kgpiele drzewicze, a nie ,lawendowe” (j. wloski), guarapo ‘napdj
orzezwiajacy, stodki; a nie ,moszcz” lub ,,sok z trzciny cukrowe;j” (j. wloski),
vetiver ‘eteryczny olejek], a nie ,,zielona trawa” (j. wloski).

Zastosowane sformulowania lub okreslenia z jezyka wyjsciowego sa
niezreczng imitacja wyrazen dialektalnych i leksykalnych. Ttumacze nie pro-
jektuja ,transferu kulturowego” i nie dekodyfikujg elementéw zwigzanych
z egzotyka i panujacymi zwyczajami na wyspie. Dokonujg jedynie przerdbki,
nie osiagajac zamierzonego celu w warstwie leksykalnej; nawet nie uzywaja
fenomenu ,importu” wyrazen dialektalnych i leksykalnych, ktéry stanowi
o integralno$ci i w czgsci neutralizuje test oryginalny. Dlatego adaptacja ory-
ginalu nie jest przekazem transparentnym. Obserwujemy wiec, slady obcosci
jezykowej w jezyku docelowym, a nieprzetlumaczalnos$¢ niektérych frag-
mentéw tekstu podkresla réznice pomigdzy kulturami. Sytuacja staje si¢ na
tyle trudna, zZe wynika z niej uzycie wyrazen obcojezycznych, ktore nie nadaja
i nie podkreslaja charakteru egzotycznego o wymiarze regionalnym. Ttuma-
cze rezygnuja z pozostawienia wyrazen w wersji oryginalnej, zastepujac je ze
$wiadomoscig konsekwencji i obcosci w jezyku docelowym; czynig to, aby
przeklad stal si¢ zrozumialy i jasny dla wloskiego czytelnika, nadajac styli-
zacji pewng patyne kolorytu antylskiego krajobrazu i zwyczajow panujgcych
w tym regionie. Carpentier uwazany jest za jedynego, unikalnego w swoim
rodzaju hiszpanskojezycznego pisarza, ktéry dzieki inwencji tworczej, niepo-
wtarzalnemu jezykowi literackiemu, uzyciu wielu technik gry stéw, zaanga-
zowaniu w tematy spoteczne i polityczne Kuby i Europy XX stulecia wskrzesit
ludowa tradycje rdzennych mieszkancéw Kuby sprzed epoki konkwisty.

Podsumowujac, nalezy dojs¢ do kilku interesujagcych wnioskow: ttu-
maczenie nie moze by¢ splycone, znieksztalcone, dowolne i dostowne, gdyz
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w ten sposob mozna zbagatelizowac tekst, nie przekazujac istoty oryginatu;
ttumaczenia dostowne i dowolne prowadza do bledéw syntagmatycznych,
leksykalnych i kulturowych. Tlumaczac teksty literackie na kilka jezykdw,
warto zauwazy¢, ze postugujemy sie jezykami ,rodzimymi” - tzw. wlasny-
mi i jezykami ,,drugimi”, a wiec tlumaczonymi, z wyboru; znany hiszpan-
ski XX-wieczny literaturoznawca i filozof Miguel de Unamuno podkreslat
wielokrotnie, ze dzieki poliwalentnej znajomosci rodzimego jezyka mozna
dotrze¢ do prawdy o czlowieku, odstaniajac o nim naga prawde, natomiast
w obcych jezykach mozna tylko ubra¢ w odpowiednig szate to, co pragnie
sie wyrazi¢. Dlatego Franca Cavaglioni (Cavaglioni 2012: 24-34), teoretyk
przekladoznawstwa, przypomina ttumaczowi z jednej strony o eksperymen-
towaniu z formami rodzimego jezyka i kultury w cigglym procesie tluma-
czenia, z drugiej zas uczula ttumacza na zglebienie wiedzy na temat autora,
kregu kulturowego, cech stylistycznych ttumaczonych utwordw, po to, aby
stal sie posrednikiem-mediatorem (mig¢dzy)kulturowym. Koniecznym i nie-
zbednym kluczem do aplikacji nowego bagazu lingwistycznego i antropolo-
gicznego w ttumaczonym tekscie jest szeroka znajomos¢ realiow jezykowych
i kulturowych tlumaczonego autora, o czym tlumacz cz¢sto zapomina. Popa-
da wiec w pulapki, m.in. dostownego lub dowolnego - autorskiego tltumacze-
nia, ktdre staje si¢ niekiedy alter ego autora, czyli rodzajem nowego plagiatu,
(auto)tlumaczenia, w ktorym przedstawiamy nasze historie.
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Mirror reflection or optical illusion: on strategies in the translation of literary texts
from Polish and Spanish into Italian
Summary

The article deals with the problems of translation strategies which concern the works
of Polish and Spanish authors belonging to two different cultures, that of Central
Europe (Maria Konopnicka and Jarostaw Iwaszkiewicz) and that of Latin America
(Julio Cortazar, Juan Rulfo, and Alejo Carpentier), seen from the angle of Italian
language and culture. The selection of these authors and works is not haphazard:
on the one hand, for the Polish writers Italy came to signify an intellectual and
anthropological adventure, the country oscillating between realism and fantasy;
on the other hand, the elements belonging to Spanish-language magic realism are
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reflected in the new literary translations in Italian, uniting and distancing the cultures
of the two continents.

The composition of new Italia by Konopnicka in the Italian translation by Mattia
Loreto seems well-structured and ordered; however, it does not constitute a coherent
whole of the poet’s reflections in terms of themes and philosophy. As a result, we can
feel a hint of “poetic dissonance” A cohesive form of the song and the manner of
noticing the new world view should become instrumental in the translation because
inspiring coherence and melodiousness, which give the whole stanza an intriguing
sound, are an immanent feature of Konopnicka’s poetics.

The entire translation of two Italian novellas by Iwaszkiewicz, Powrdt Prozerpiny and
Hotel Minewra, corresponds to the natural use of Italian brought to the contemporary
times. For this reason, attention is paid to the translation niceties, which do not
result in stylistic dissonance, and sometimes lead to comical, farcical-comical, and
grotesque effects, which reflect the content of the original novellas. The translator
attempted to keep changes on various levels of the text, which would not lead to
a total adaptation but, rather, to a correct translation, so as to render the text clear,
coherent, and comprehensible to the foreign receiver, and to make it keep the melody
and give the atmosphere of Sicilianness in the Italian language.

The new concept behind magic realism, seen as fantastical-psychological realism, is
reflected in the output of Argentinian writer Julio Cortazar. The devices employed
by the Italian translators in Deshoras — Niewpory familiarise the reader with the
linguistic register of phenomenology. It becomes a projection of the characters’ inner
reality; and the inversion as well as numerous symbolic allusions, metaphors and
periphrases endeavor to be true to the Italian translation. The reality of Mexican writer
Juan Rulfo is portrayed in his novel Pedro Paramo. The stylisation of the character’s
estrangement and of the description of his existence anchored between dream and
reality, and life and death, is narrowed down to one dimension: the estrangement
of the character in oneiric reality. The grammar structures translated into Italian are
slightly changed, but it is without serious consequences to the meaning of the whole
text, and it only impoverishes, to a lesser extent, the original sound stratum. The
untranslatable word game, transposition, ambiguous use of idiomatic expressions,
extension of sentences, descriptive words, and inversion result in a distance from the
original text in Spanish. That is why we may experience a feeling of incompleteness
and ambivalence of statement. The Italian translators contend with cause and effect
relationships present on the temporal and spatial planes. These pose a great challenge
to the translator. Moreover, the superimposition and merging of spheres of time and
space may cause a lack of logic in further narration or even disruption in the overall
translation.

In the Italian translation strategies of Cuban author Alejo Carpentier, the linguistic
and lexical plane occupies the most significant place. The linguistic plane concerns
the levels of the characters’ utterances, which acquaint the reader with low and high
registers of the statement; it also refers to the polyphonic structure of the novel and
the hybridity of the character broken down into many spheres. In the target version,
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a new translation and interpretation emerge. However, as regards maintaining
some exoticisation of the text in the target language, we discern a clear indication
of estrangement and inconsistency, which results from the introduction of new
lexical equivalents. The translators do not propose any “cultural transfer” and they
do not decode the elements connected to exoticism and the customs prevailing on
the island: they only make an adaptation, and remain unsuccessful in terms of the
lexical stratum.

The translation cannot be oversimplified, distorted, free or literal: these would result
in the text being underestimated and deprived of its original essence. The devices/
strategies applied exemplify what may constitute a novelty and continuum in present-
day Translation Studies.

Keywords: translation strategies, literary translation, Translation Studies






