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Zarys tresci: Wspofczesna kultura audiowizualna przyczynita sie do znacznego wzrostu zainteresowa-
nia produkcja filméw oraz ich przekfadami. Obok zainteresowan praktycznych coraz wigkszg uwage
badacze skupiajg na aspektach teoretycznych tego typu przektadu. W dotychczasowych koncepcjach
typologii przektadu przektad filmowy czesto nie byt uwzgledniany lub traktowany marginalnie, jako
zupetnie odrebny typ przektadu. Tymczasem masowy charakter odbioru tresci audiowizualnych, rézno-
rodno$¢ technik ttumaczeniowych wykorzystywanych w przektadzie filmowym sktaniajg do doktadnej
analizy miejsca przekfadu filmowego w ogdlnej typologii przektadu. W artykule zaprezentowano prze-
glad koncepcji typologii przektadu filmowego. Jednoczeénie przedstawiono nowa typologie, uwzglednia-
jaca rodzaj medium w przekazie informacji. Na podstawie tego kryterium wyrézniono nastepujace typy
tekstéw i jednoczeénie przektadu: 1) wizualne (werbalne, ikoniczne, werbalno-ikoniczne) 2) audialne,
3) audiowizualne.

Stowa kluczowe: przektad audiowizualny; techniki ttumaczeniowe; typologie przektadowe

Kultura audiowizualna konca XX i poczatku XXI wieku przyczynita si¢ do
znacznego wzrostu zainteresowania produkcja filmoéw, a takze ich prze-
kfadami, bedagcymi niejednokrotnie nieodlagcznym etapem mechanizmoéw
dystrybucji takich produkeji. Przektad filmowy staje si¢ istotnym medium
komunikacji interkulturowej z uwagi na swoj masowy, w znacznym stopniu
oparty na wizualizacji charakter odbioru. Michat Garcarz stusznie postrzega
film jako ,,generator informacji kulturowe;j” (Garcarz 2007: 21). Ogdlna fatwa
dostepnos¢ do produkeji audiowizualnych zapewniaja nowoczesne techno-
logie, ktore nieustannie proponujg nowe, coraz bardziej udoskonalane formy
kontaktu z kulturg audiowizualng (np. telewizja satelitarna, technologie inte-
raktywne iTV). Zainteresowania praktyczne produkcja, dystrybucja i odbio-
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rem filmu sprawily jednoczesnie, zZe badacze coraz wicksza uwage skupiaja
na aspektach teoretycznych tego typu przekladu. Zjawisko takie w sytuacji
rosngcej popularnosci przektadu filmowego wydaje si¢ ze wszech miar po-
zadane, pozwoli bowiem uporzagdkowaé m.in. system klasyfikacyjny. Doko-
nujac przegladu literatury przedmiotu poswigconej teoretycznym aspektom
funkcjonowania przekladu filmowego, mozna zauwazy¢ zainteresowania ba-
daczy w kierunku analizy konkretnych technik ttumaczen (dubbing, napisy,
wersja lektorska) czy tez prob poréwnania, wrecz warto$ciowania technik
stosowanych przez thumaczy filmowych (Bogucki 2004; Tomaszkiewicz 2006;
Garcarz 2007; Szarkowska 2008 i in). W mniejszym stopniu natomiast uwaga
badaczy skupia si¢ na zagadnieniach samej typologii ttumaczen filmowych,
w szczegolnosci w kontekscie ogdlnej typologii ttumaczen. W dotychczaso-
wych koncepcjach typologicznych przeklad filmowy nie byt uwzgledniany
lub byt traktowany marginalnie, przez diugi czas pokutowato przekonanie,
ze ,tlumaczenie filmowe jest problemem peryferyjnym w teorii przektadu
i niezbyt waznym” (Withman-Linsen, cyt. za: Tomaszkiewicz 2006: 104).
Wyraznie preferowano przeklad tekstow literackich jako bardziej warto-
$ciowych form komunikacji wewnatrz- i miedzykulturowej (Szarkowska
2008: 8).

Status spoleczny kina i telewizji w kulturze XX wieku, ktéry odcisnat
pietno réwniez na zagadnieniach tlumaczeniowych, trafnie okres§la Maryla
Hopfinger, formulujac nastepujaca mysl:

Historia wrastania kina w kulture XX wieku pokazuje, ze nie byt to proces fatwy.
Tradycja stawiala opér. Kino - najpierw dosy¢ prymitywne - uwazane bylo za
spektakularny przejaw barbarzynstwa. [...] Dlugo [...] walczylo kino o przyjecie
do panteonu sztuk i o awans kulturowy. Z akceptacja telewizji poszlo juz znacz-
nie tatwiej, chociaz ona sama raczej nie miata artystycznych aspiracji (Hopfinger
1997: 56).

Tymczasem druga polowa XX wieku przyniosta wyrazng zmiang pre-
ferencji w zakresie form kontaktu z kultura. Nastgpito przesuniecie punktu
ciezkos$ci z zainteresowania literatura, ksigzkg na zainteresowanie produk-
cjami filmowymi oraz technikami tlumaczeniowymi wykorzystywanymi
w przekladzie filmowym (wersja lektorska, dubbing, napisy, audiodeskryp-
cja). Co wigcej, Mary Snell-Hornby twierdzi, ze film zrodzila wlasnie lite-
ratura (Snell-Hornby 1988: 32), adaptacja dziet literackich na potrzeby kina
i telewizji. W konsekwencji tych zdarzen teoretycy przekladu dostrzegli po-
trzebe podjecia proby ustalenia typologii przekladu z uwzglednieniem w niej
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przekladu filmowego'. Stad tez celem niniejszego tekstu bedzie prezentacja
koncepcji typologii przektadu filmowego w kontekscie istniejacych ogélnych
typologii, zmierzajaca do ich modyfikacji (m.in. klasycznej typologii prze-
ktadu Romana Jakobsona). Ustalenie miejsca przekladu filmowego jak i au-
diowizualnego w ogdle w badaniach translatorycznych ma na celu uzyskanie
przejrzystosci typologicznej, ustalenie relacji pomiedzy przekladem filmo-
wym a innymi typami tlumaczen. Ale nie tylko. Lokalizacja takiego przekla-
du w ogdlnym systemie w dalszej perspektywie badawczej pozwoli uzasadnié
wybdr strategii translatorskich i technik przekladu oraz wskaza¢ na potrzebe
weryfikacji istniejacych technik, w wigkszosci zorientowanych do tej pory na
przeklady tekstow werbalnych.

W pracach poswieconych zagadnieniom przekladu filmowego (i szerzej
- audiowizualnego) dominuje nastepujace stwierdzenie: przeklad filmowy
jest odrebnym typem z uwagi na odrebnos¢ procesow w nim zachodza-
cych (Goc 2013: 37; Pienkos 2003). W dalszej czesci niniejszego opracowania
postaram si¢ te teze zweryfikowac.

Przygladajac sie uwazniej owej odrebno$ci, mozna moim zdaniem wska-
za¢ na kilka przestanek zaistnialej sytuacji. Do najwazniejszych nalezy zali-
czy¢:

I. Stale wspotwystepowanie w przekazie audiowizualnym kilku kanatow
(kodoéw) przekazu informacji. Badacze zajmujacy si¢ problematyka tluma-
czen audiowizualnych wyrdzniajg nastepujace typy:

1) kanat dzwigkowy werbalny - dialogi aktoréw, piosenki, odgtosy w tle,

2) kanat dzwiekowy niewerbalny — muzyka, efekty dZzwiekowe,

3) kanat wizualny werbalny - napisy, szyldy, gazety, dokumenty,

4) kanal wizualny niewerbalny - obrazy, sceny (Szarkowska 2008: 11).

Powyzsze kanaly podlegaja odrebnym procesom tlumaczenia, w zalez-
noséci od przyjetej techniki i potrzeb szczegdlnych grup odbiorcéw (m.in.
z dysfunkcja wzroku lub stuchu) podlegaja r6znym konfiguracjom. Dla przy-
ktadu w audiodeskrypcji kod wizualny niewerbalny zostaje przekazany za
pomocg kodu dzwigkowego werbalnego, z kolei w wersji dla nieslyszacych
spotykamy konfiguracje odwrdcong: system znakéw w kodzie dzwigkowym

! Odrebny problem stanowi pytanie, na ile dotychczas wypracowanie zatozenia metodolog-
iczne sg wystarczajace dla kompleksowej analizy materialéw ttumaczen filmowych. Mam tu na
myséli np. dostosowanie typologii transformacji ttumaczeniowych do potrzeb przekazu filmowe-
go. Niektorzy badacze s skfonni reprezentowac poglad, ze mimo odrebnego statusu tlumaczenia
audiowizualnego (w tym filmowego) mozna wykorzysta¢ istniejace propozycje metodologiczne,
ktére dzigki swoim kompleksowym zalozeniom dadza si¢ dopasowaé¢ do warunkéw przekladu
filmowego. Takg mozliwos¢ zapewniaja m.in. opisowe badania nad przekladem (Goc 2013: 37).
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werbalnym jak réwniez niewerbalnym zostaje przekazany za pomocg kodu
wizualnego werbalnego. Takie egzemplifikacje wspdtwystepowania réznych
kodéw niewatpliwie utrudniaja procedure typologii z udzialem w niej prze-
ktadu filmowego.

II. Wyzej wymienione kanaly powigzane sa miedzy sobg licznymi rela-
cjiami intersemiotycznymi, m.in. komplementarnosci, paralelizmu, ekwiwa-
lencji (Tomaszkiewicz 2006: 58 i in.), redundacji, uzupelniania (Ekman,Frie-
sen 1969), a takze fragmentarycznosci, kondensacji i in., w réznym stopniu
relewantnych dla poszczegélnych technik ttumaczenia filmowego.

III. Szerokie mozliwoséci rozwigzan technicznych w produkc;ji i zakresie
dystrybucji tresci programéw audiowizualnych (filmowych w szczegolnosci)
pozwalajg na niezalezne wykorzystanie kilku technik thtumaczeniowych (dub-
bing, wersja lektorska, napisy), co niewatpliwie wpltywa na zlozony charak-
ter takiego przektadu. W konsekwencji w ramach jednego typu przekladu
uzyskujemy przekaz informacji w przekladzie na pomocg kanaléw ustnych
(dubbing, wersja lektorska) i pisemnych (napisy). Przeklad filmowy faczy
w sobie cechy typologii przekladu opartej na kanale przeptywu informacji
- wyrézniamy w nim techniki oparte na przekladzie ustnym jako finalnym
efekcie ustugi ttumaczenia oraz na przekladzie pisemnym, ktérym beda bez
watpienia napisy (w tym napisy dla niestyszacych).

Mimo tak zarysowanej zlozonosci zjawiska przekladu filmowego spro-
bujmy umiejscowi¢ przektad filmowy w przestrzeni ogdlnej typologii ttuma-
cze. W tym miejscu wypada przytoczy¢ klasyczng typologi¢ zaproponowa-
ng w latach 50. przez Romana Jakobsona. Badacz ten wyrdznil nastepujace
typy ttumaczen:

- tlumaczenie intralingwalne - przekaz znakéw jezykowych za pomo-
ca innych znakéw jezykowych dokonywany w obrebie tego samego
jezyka,

- tlumaczenie interlingwalne - przekaz znakéw jezykowych jednego je-
zyka za pomocg systemu znakow nalezacych do innego jezyka (prze-
kfad wlasciwy),

- tlumaczenie intersemiotyczne (transmutacja) — interpretacja jedne-
go systemu znakéw za pomocg innego systemu znakéw (np. znakéw
werbalnych na system znakéw wizualnych).

Jak wida¢, autor przytoczonej koncepcji bazuje jednoczesnie na dwoch
kryteriach klasyfikacyjnych: zakresie oddzialywania systemoéw znakoéw jezy-
kowych (wewngtrz jednego systemu lub poza nim z wykorzystaniem inne-
go systemu, z wyj$ciem na inny system znakéw) oraz typie znakéw. Majac
na uwadze drugie kryterium, Jakobson kieruje sie podstawowa dychotomia
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w tym zakresie — podzialem na znaki werbalne i pozawerbalne. Jednoczesnie
zauwazmy, ze wskazuje on na jednokierunkowy typ interpretacji, mianowicie
mowi o interpretacji znaku werbalnego za pomocg systemu znakow niewer-
balnych (np. przekazie stowa za pomocg obrazu). W rzeczywistosci moze to
by¢ interpretacja dwukierunkowa: zatem interpretacji moga podlega¢ systemy
znakéw niewerbalnych za pomocg znakéw werbalnych, czyli obraz przekazu-
jemy przy uzyciu stéw. W obrebie tak rozumianego przekiadu intersemiotycz-
nego sytuuje sie audiodeskrypcja, niekiedy rowniez napisy dla niestyszacych.
Jesli przyjac, ze w obrebie réznych systeméw znakéw umiejscowione s wspo-
mniane przez mnie wczesniej kody: wizualny i dzwiekowy, w ramach tluma-
czenia intersemiotycznego mozemy ulokowaé réwniez napisy (podpisy) czy
tzw. techniki poboczne (np. nadpisy stosowane w operach, musikalach)?.

Jesli zatrzymac sie przy pierwszym kryterium uwzglednionym przez
Jakobsona, w ramach tlumaczenia intralingwalnego odnajdziemy réwniez
audiodeskrypcje, wersje dla niestyszacych — wobec braku zmiany kodu je-
zykowego. Przektad filmowy ze wzgledu na wielokontekstowos¢ jego zasto-
sowania i réznorodnoé¢ technik w nim stosowanych mozna usytuowaé we-
wnatrz tlumaczenia interlingwalnego, w sytuacji przekladu z jednego jezyka
na inny. Wewnatrz ttumaczenia interlingwalnego umiejscowi¢ mozemy wer-
sje lektorska oraz dubbing.

W ten sposdb poszczegdlne techniki ttumaczenia filmowego stajg si¢
niejako egzemplifikacja odrebnych typéw tlumaczenia wyrédznionych przez
Jakobsona. Analizujac t¢ typologie, Teresa Tomaszkiewicz postrzega przeklad
audiowizualny jako faczacy w sobie elementy tlumaczenia interlingwalnego
i ttumaczenia intersemiotycznego (Tomaszkiewicz 2006: 100). Takie prze-
stanki skfaniaja do sformufowania wniosku, ze przeklad audiowizualny jest
pojeciem krzyzujacym si¢ z typami thumaczen w klasycznej definicji Jakob-
sona, trudno natomiast ustali¢ przejrzyste relacje nadrzednosci lub podrzed-
nosci tych poje¢. Zestawienie dwoch kryteriow jako podstawy klasyfikacji,
o ktorych byla mowa powyzej, nie gwarantuje przejrzystosci typologicznej
w udzialem w niej ttumaczenia filmowego (audiowizualnego). Skumulowa-
nie kilku kryteriéw klasyfikacyjnych dostrzec mozna réwniez w propozycji
typologii przekladu Jerzego Pienkosa, ktory przeklad tekstow na potrzeby ki-

> Teresa Tomaszkiewicz zwraca uwage na jeszcze jeden interesujacy fakt: otdz zauwaza,
ze teoretycy kina jako tlumaczenie intersemiotyczne traktuja réwniez adaptacje dziet literackich
na dzieta filmowe (Tomaszkiewicz 2006: 76). Taki punkt widzenia prezentuje m.in. Maryla
Hopfinger, podkreslajac przy tym fakt nierdwnosci przekladu intersemiotycznego spowodowany
brakiem réwnowaznoéci miedzy systemami uczestniczacymi w takim przekladzie (Hopfinger
1974 82).
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nematografii sytuuje obok przekladu literackiego, poetyckiego, symultanicz-
nego, konsekutywnego, prawnego i prawniczego oraz innych. (Pientkos 2003:
74-801 in.).

Z kolei D. Gouadec, proponujac wlasng kategoryzacje ttumaczen pi-
semnych, potraktowal przeklad audiowizualny wraz z przekladem filmowym
jako szczegllny typ tlumaczenia specjalistycznego wbudowanego w specy-
ficzne media, wymagajacego zastosowania specjalnych technologii multi-
medialnych. W kregu takich ttumaczen Gouadec usytuowal lokalizacje (np.
programowa) oraz interesujace nas w szczegélnosci thumaczenia medialne,
w ramach ktérych wyréznia m.in. napisy filmowe, dubbing, narracje teatral-
ne (Gouadec 2007).

Badacze niemieccy z kolei, wykorzystujacy typologie ttumaczenia Ka-
thariny Reiss, opartg na prymarnych funkcjach tekstu, postulujg wlaczenie
przekladu filmowego do tekstow z prymarng funkcja ekspresywna (jest to
zalozenie oczywiscie uzasadnione wyltacznie w przypadku filméw fabular-
nych). Z kolei Mary Snell-Hornby, nawiagzujac do klasyfikacji funkcjonalnej
Kathariny Reiss, teksty audiomedialne (a zatem i ttumaczenie takich tekstow)
wlacza do grupy ,inne typy tekstow” (,andere Textsorten” — Snell-Hornby
1999: 273-275).

Taka propozycja wyraznie $wiadczy o problemie, jaki stwarza teorety-
kom przektadu tlumaczenie filmowe i zarazem audiowizualne. Przeklad fil-
mowy nie wpisuje si¢ w koncepcje dotychczasowych typologii, wymyka si¢
ustalonym wczedniej kryteriom klasyfikacyjnym. Wewnetrznie rozczlon-
kowany, wskutek zastosowania niejednolitych kryteriéw, wykracza poza
granice jednorodnej typologii. Mimo zaprezentowanych trudnosci ten typ
przekladu mozna postrzega¢ jako odrebny, stanowigcy integralng calosé¢
z bogatym inwentarzem niejednorodnych technik przektadu wyréznionych
na podstawie wielokanalowosci przeptywu informacji oraz typowe;j dla niego
cechy wielosemiotycznosci (polisystemowosci). Umiejscowienie przektadu
audiowizualnego i zarazem filmowego w spdjnym systemie klasyfikacyjnym
wymaga ustalenia jednolitego kryterium. Odwolujac si¢ do podstawy nomi-
nacji rozpatrywanego tu typu tlumaczenia, a w szczegdlnosci nadrzednego
w stosunku do thumaczenia filmowego ttumaczenia audiowizualnego, mozna
zaproponowac¢ klasyfikacje, ktora opiera si¢ na sposobie doboru i wykorzy-
stania medium jako zorganizowanego kanalu komunikacyjnego przekazu
informacji. Proponowana typologia tekstow (tekstu w znaczeniu szerokim,
jako dowolnej formy komunikacji miedzyludzkiej), a w konsekwencji i ty-
poéw tlumaczenia w oparciu o wyrdéznione powyzej kryterium prezentuje sie
nastepujaco:
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1) teksty wizualne:
a) teksty werbalne (np. klasyczne teksty pisane),
b) teksty ikoniczne, niewerbalne (np. plakaty, filmy nieme),
c) teksty werbalno-ikoniczne (np. komiksy);

2) teksty audialne (audycje radiowe, utwory nagrane na plytach);

3) teksty audiowizualne (filmy, programy telewizyjne, publicystyczne,

dokumentalne, gry wideo itp.).

Poszczegolne techniki stosowane w ttumaczeniu ostatniego typu moga
stuzy¢ jako konkretne realizacje innych typéw tlumaczenia, o ktérych pi-
sal m.in. Roman Jakobson. Propozycja nowego kryterium klasyfikacyjne-
go pozwoli wyprowadzi¢ przeklad filmowy z pozycji peryferyjnej, z grupy
»odrebnych typéw tlumaczenia’, zaproponowanej przez wspomniang M.
Snell-Hornby. Kryterium kanatu przekazu informacji, mimo ze jest jednym
z podstawowych elementéw komunikacji jezykowej (zaproponowanej zreszta
przez Romana Jakobsona), w epoce postepu technologicznego i rozwoju no-
wych mediow, a w rezultacie przewarto$ciowania zmiany preferencji w spo-
sobie odbioru tresci (od tekstu pisanego ku obrazowi) nabiera szczegdlnego
znaczenia.

Préby lokalizacji przekladu filmowego s3 istotne w kontekscie interdy-
skursywnosci, czyli w tym przypadku oddzialywania teorii na praktyke prze-
ktadu. Zwrdcenie si¢ ku odmiennym mediom przekazu informacji implikuje
potrzebe modyfikacji na potrzeby przekladu filmowego i audiowizualnego
w ogole klasyfikacji m.in. transformacji ttumaczeniowych. Interakcyjny cha-
rakter tresci audialnych i wizualnych wptywa na konstytuowanie sie odmien-
nych niz w przypadku innych typéw ttumaczen przyczyn zastosowanych
przez ttumaczy strategii i/lub procedur translatorskich.
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The place of film translation in translation studies
Summary

Contemporary audiovisual culture has contributed to a significantly increased
interest in film production and film translations. Apart from practical interests,
currently researchers focus even more attention on theoretical aspects of this
type of translation. In different typologies of translation to date, film translation
has frequently been ignored or treated marginally as a completely distinct type of
translation. Meanwhile, the mass nature of the reception of audiovisual materials
and the diversity of translation techniques used in film translation prompt a careful
analysis of the place of film translation in the general typology of translation. The
paper provides an overview of the existing typologies of film translation. At the
same time it introduces a new typology, taking into account the type of information
medium. On the basis of this criterion, the following types of texts and, at the same
time, of translation, have been distinguished: visual (verbal, iconic, verbal-iconic),
2) audio, 3) audio-visual.

Keywords: audiovisual translation, translation techniques, translation typologies



