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Zarys tresci: W niniejszym artykule skupiam sig na roli ttumacza-dialogisty w filmach dubbingowanych,
ktéra poréwnuje do roli ttumacza w teorii skoposu (niem. Skopostheorie), czyli podejscia propagujacego
funkcjonalng teorie przektadu. Opierajac sie na zatozeniu, ze ttumaczenie jest aktem miedzykulturowym
oraz bioragc pod uwage potrzeby odbiorcy oraz funkcje, jaka dany film ma spetnia¢ w kulturze docelo-
wej, ttumacz filméw dubbingowanych tworzy przektad funkcjonalny wzgledem oryginatu. Aby osiagna¢
zamierzony cel w ttumaczonych dialogach na jezyki docelowe, tftumacze stosujg tzw. lokalizacje, czyli
przektadajag rozmaite sytuacje kulturowe i zarty na lokalne realia.

Stowa kluczowe: teoria skoposu; ttumaczenie audiowizualne; lokalizacja

Nakre;cone w ostatnich latach globalne hity kinowe, animowane badz
z udzialem aktorow, w wigkszo$ci amerykanskie (ale roéwniez francuskie),
kreujace bajkowy lub historyczno-basniowy swiat, w ktérym znalezli sie
gltéwni bohaterowie, przyciagaja i bawig bardzo zréznicowana publicznos¢,
a kazda grupa wiekowa uruchamia wlasne $ciezki interpretacyjne warstw wi-
zualnej i werbalnej. Do czynnikéw, ktore bezposrednio skladaja si¢ na sukces
takich filmow jak m.in. Shrek (2001), Shrek 2 (2004), Potwory i spétka (2001),
Epoka lodowcowa (2002), Asterix i Obelix: Misja Kleopatra (2002), Madaga-
skar (2005), Asterix na olimpiadzie (2008), nalezg przede wszystkim absur-
dalny humor oraz postmodernistyczny charakter animowanych opowiesci,
w ktorych ,,nie ma miejsca na ckliwo$¢, sentymentalizm i dydaktyke, spo-
ro [w nich] natomiast kpiny, ironii i wrecz szyderstwa” (Zarebski 2001: 46),
a tradycyjne wartoéci ulegaja przewarto$ciowaniu. Ponadto producenci fil-
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mowi zadbali o to, by stworzy¢ calg siatke aluzji, nawigzan i odwotan do $wia-
ta popkultury, do znanych filméw, dziet literackich czy wspotczesnych posta-
ci zaré6wno w warstwie wizualnej (np. w formie parodii scen pochodzacych
z innych filméw, pojawiajacych sie na ekranie postaci z innych bajek czy logo,
symboli i szyldow firm o zasiggu miedzynarodowym lub narodowym), jak
i stownej (np. w formie wplecionych w dialogi oryginalnych badz zmodyfiko-
wanych na potrzeby filmu cytatéw) lub tez w obydwu kanatach jednoczesnie.
Kolejng mocna strong wyzej wymienionych filméw sg $wietnie wykonany
dubbing oraz doborowe towarzystwo aktoréw uzyczajacych swoich glosow
poszczegdlnym bohaterom w réznych wersjach jezykowych. I wreszcie ostat-
nim, ale nie mniej istotnym czynnikiem s3 bardzo dobrze napisane, natural-
nie brzmigce dialogi, w ktérych dominuje uzycie jezyka potocznego, niefor-
malnego. Jak stusznie zauwaza Belczyk,

jedna z podstawowych zasad translatorskich gtosi, ze aby przektad nie byt po-
strzegany przez odbiorce jako co$ obcego, irytujacego sztuczno$cia, powinien
nasladowac¢ analogiczne teksty funkcjonujace w jezyku docelowym, ich charakte-
rystyczng stylistyke i frazeologie. Dla dialogéw filmowych taki oczywisty wzorzec
stanowi polszczyzna mowiona: w polskim ttumaczeniu bohaterowie muszg mowi¢
jezykiem, jakiego w identycznych sytuacjach najprawdopodobniej uzyliby Polacy
(2007: 39),

badz wykreowane przez scenarzystow postacie analizowanych filmoéw, kto-
rych reakcje i zachowania sg takie same jak u ludzi. Dodatkowo, oryginal-
ne dialogi obfituja w odniesienia do kultury wyjsciowej, ich przektady zas
- w elementy nawigzujace do zjawisk z rodzimego zaplecza kulturowego.

Majac na uwadze fakt, ze w komunikatach audiowizualnych ttumacz nie
ingeruje w nienaruszalng czes$¢ wizualng dzieta filmowego, musi on w swojej
pracy wzig¢ pod uwage efekt, jaki tego rodzaju filmy maja wywola¢ u od-
biorcéw, jak i sama publicznos¢ i jej potrzeby. Jego zadaniem jest stworze-
nie przekladu funkcjonalnego wzgledem oryginalu (Garcarz 2007: 120). Jak
zauwaza Urbanska, ttumacze dialogéw w dubbingowanych filmach uzywaja
calej gamy réznorodnych srodkéw w celu osiagnigcia pelnej ekwiwalencji
pragmatyczne;j.

W praktyce oznacza to, iz obie wersje jezykowe (oryginalna i polska) powinny wy-
wolywac¢ ten sam efekt komunikacyjny na odbiorcach. Rosngca popularno$¢ dub-
bingowanych filméw animowanych w Polsce moze $wiadczy¢ o tym, iz twércy pol-
skich dialogéw zamierzony efekt osiagaja (Urbanska, Dla kogo...).
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W konsekwencji widzowie moga czasem odnies¢ wrazenie, ze film jest
osadzony w rzeczywisto$ci, ktérg dobrze znajg, i ze jest adresowany wlasnie
do nich. Jak wynika z moich badan i analiz dialogéw filmowych, odpowia-
dajac na potrzeby odbiorcy, ttumacz tworzy w jezyku docelowym dialogi
charakteryzujace si¢ duza naturalnoscia, swojsko$cia oraz przede wszystkim
tatwoscig w recepcji. I tu dochodzimy do sedna wspolczesnego podejscia do
przekladu filméw dubbingowanych: ma by¢ $miesznie, a nie wiernie. Zda-
niem Bartosza Wierzbiety, jednego z polskich ttumaczy filméw animowa-
nych, ktory tych thumaczen na swoim koncie ma najwiecej,

wierno$¢ w przekladzie nie sprowadza si¢ do uzywania stownikowych odpowied-
nikéw, tylko utrzymania bilansu, ktory sie zachowuje na poziomie odbioru. W ko-
medii nie chodzi przeciez o sitowa gre stéw — bo moze by¢ wtedy zalosna albo
niezrozumiala. A ma by¢ $mieszna (Barytkiewicz on-line).

Fakt odwolywania si¢ do rodzimej rzeczywistosci budzi jednak kontro-
wersje. Jak zauwaza Janusz Wrdblewski,

tych odniesien do polskiej sztuki i do polskiej rzeczywistosci jest zreszta tyle, ze cza-
sami traci sie poczucie, ze ogladany film zostat zrealizowany przez nie-Polaka. Przy-
ktadowo, jesli jeden z bohateréw Asterixa odzywa sie do drugiego: ,,Zdrastwujcie,
ktéredy do Galow?” I styszy odpowiedz: ,,Prosto, jak w morde strzelil”, to czujemy
sie jak w domu. Co my wiasciwie ogladamy? Zagraniczny film w polskim thumacze-
niu czy polska wersje zagranicznego filmu? [...] Przynajmniej od premiery Shreka
problem literackiej wiernosci przektadu filmowych dialogéw przestal by¢ aktualny
(Wréblewski 2002: 53).

Prawda jest, ze czasem trudno zaklasyfikowaé polskie wersje dialogéw
jako wierne ttumaczenia. Wierno$¢ przekladu to, jak zauwazaja teoretycy
przektadu (m.in. Amparo Hurtado Albir, Jean Delisle, Hannelore Lee-Jahnke
iin.), jedno z poj¢¢ najtrudniej definiowalnych i budzacych najwigcej polemik.

Kryteria stuzace ocenie wiernosci ttumaczenia danego tekstu zaleza od wielu pa-
rametréw, wérdd ktérych mozna wymienic: cele ttumacza, przyjeta strategie ttu-
maczenia, rodzaj omawianej w tekscie problematyki, dokladno$¢ przekazywanych
informacji, gatunek tekstu, funkgje i zastosowanie danego tekstu, jego czule punkty,
jego tekstowo$¢, jego wartosci literackie, kontekst spoleczno-historyczny, sposéb
przyjecia tekstu przez odbiorcow, normy, $wiat poje¢ (Delisle, Lee-Jahnke, Cormier
2004: 117).
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Przez pryzmat jakich parametréw nalezy zatem ocenia¢ wiernos¢ ttu-
maczonych dialogéw w filmach dubbingowanych? Czy wiernos¢ przektadu
w takich produkcjach nie bedzie sprawa otwarta i wzgledng, majac na uwadze
aspekty pragmatyczne i komunikacyjne filmu, jego cele, zamierzone efekty
i adresatow? Nadrzednym celem tego rodzaju produkcji (w ktorych liczy sie
przede wszystkim szybko$¢ i fatwos¢ odbioru komunikatu) jest wywolanie
konkretnych reakeji u widzéw. Majac do czynienia z komedia, w ktorej hu-
mor jest wyrazony za pomocg aluzji i odwolan do wlasnego zaplecza kultu-
rowego znanego odbiorcom oryginatu, lecz niezrozumiatego dla odbiorcow
tlumaczonych dialogéw, tlumacz-dialogista moze, z powodu braku odpo-
wiednika w jezyku i kulturze docelowej dla elementu typowego dla kultury
oryginalu, rekompensowac¢ ten brak innymi efektami, wywotujacymi §miech.
Sposobem na osiagniecie takiej reakeji, s3 m.in. odno$niki do rodzimej rze-
czywistosci, ale rowniez uzycie kolokwialnych wyrazen czy szyku przestaw-
nego. I jesli scenariusz filmu jest wytworem wyobrazni scenarzysty i abstra-
huje od rzeczywistosci, a ttumacz nie ingeruje w treci do przekazania ani nie
zmienia rysu psychologicznego bohateréw, to zabawa w skojarzenia z ,wta-
snego podworka” jest w pelni uzasadniona. Zresztg na tym wlasnie polega
dubbing - to jedno wielkie oszustwo. ,,To jakby proba wmowienia, ze film byt
zrobiony w Polsce. Chodzi o to, zeby zludzenie byto mozliwie przekonujace”
(Wierzbieta, Kojarze sig...).

Dubbing polega na tym, ze duza cze$¢ filmu robi sie od nowa. W filmie najwazniejsi
sg aktorzy, jesli zmienimy aktoréw - zmieniamy prawie caly film. I nie ma juz sensu
kurczowe trzymanie si¢ oryginatu. [...] W dubbingu dbamy o zachowanie bilansu
emocjonalnego - zZeby $miechu i wzruszen byto tyle samo i w tych samych momen-
tach (Wierzbieta 2004: 11).

Dzialania ttumacza zmierzajace do osiagnigcia ztudzenia, ze oryginat nie
istnial, maja na celu utatwi¢ odbiér filmu grupie docelowej. Ponadto dowo-
dem na to, ze dubbingowane dialogi s3 coraz bardziej odlegle od tradycyjne-
go tlumaczenia jest fakt, ze wspdlczesni ttumacze-dialogisci nie sa proszeni
o przettumaczenie scenariusza, tylko o dokonanie dynamicznej, twérczej
adaptacji do filmu (Barylkiewicz on-line), a ich zadaniem jest osiagniecie
efektu komunikacyjnego.

Obserwujac takie podejscie ttumaczy-dialogistow do przekladu, mozna
odwola¢ sie do niemieckiej szkoly ttumaczenia stworzonej przez Katharine
Reiss oraz Hansa Josefa Vermeera (1984), propagujacej funkcjonalng teori¢
przektadu (niem. Skopostheorie). Warto nadmieni¢, ze inna niemiecka ba-
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daczka - Christiane Nord (2009) znaczaco rozbudowala i ,,dokonala twdrczej
interpretacji stworzonej przez Reiss i Vermeera teorii skoposu” (Bukowski
2009: 173). Wedlug Christiane Nord,

teoria ta opisuje ttumaczenie (translacje) jako celowa czynnos¢, przy czym orienta-
cja na cel, jakiemu stuzy¢ ma przeklad, stanowi najwazniejsze kryterium jej fortun-
nej realizacji (Nord 2009: 175-176).

Opierajac si¢ na zalozeniu, ze tlumaczenie nie jest operacjg czysto mie-
dzyjezykows, ale przede wszystkim aktem miedzykulturowym, oraz biorgc
pod uwage potrzeby odbiorcy oraz cel (skopos)/funkcje, jaka dany film ma
spetnia¢ w kulturze docelowej, ttumacz filméw dubbingowanych tworzy
przektad funkcjonalny wzgledem pierwotnych dialogéw.

Z jednej strony tlumacz wedlug tej teorii jest centralnym podmiotem przektadu,
jako Ze ma on pelna swobode w dobieraniu $rodkéw stylistycznego wyrazu w je-
zyku przekladu. Struktura i forma, jaka przybiera tekst przekladu, schodzi na plan
dalszy, gdyz liczy sie tylko jego funkcjonalno$¢ [...]. Z drugiej strony tlumacz moze
by¢ widziany jako przedmiot aktu komunikacyjnego, jakim jest przeklad, gdyz
okreslajac cel, czyli wlasnie skopos [...], jaki ma spelnia¢ tekst docelowy, ttumacz
kieruje sie potrzebami odbiorcy, czyli staje sie od tego odbiorcy ,,zalezny” niczym
zleceniobiorca wzgledem zleceniodawcy (Garcarz 2007: 120).

W praktyce oznacza to, ze ttumacz jest $wiadomy, jaki cel ma zostaé
osiggniety za pomocg tekstu docelowego, i dlatego w procesie tlumaczenia
moze postuzy¢ sie innymi $rodkami, a nawet tre$ciami, by w umy$le odbiorcy
wywola¢ podobne lub takie same skojarzenia jak u widza oryginalnej wersji
filmu (Nord 2009: 179). I wlasnie postugujac si¢ technika adaptacji (zwanej
réwniez ekwiwalentem funkcjonalnym) lub zwyczajnie zawierzajac wlasnej
inwencji, wyobrazni i kreatywno$ci, thumacz moze z powodzeniem odwotaé
sie do wiedzy encyklopedycznej odbiorcow tekstu docelowego, by wywotaé
podobne reakgeje jak u odbiorcéw oryginatu. Aby dany element kulturowy czy
gra stow mogly zosta¢ rozpoznane i zrozumiane, ,,szczegdlnie istotne staje si¢
dopasowanie ich do norm i konwencji kultury docelowej” (Nord 2009: 189).
Jesli thumacz tego nie zrobi, to ze wzgledu na dystans kulturowy pozosta-
wienie w tekscie docelowym elementu wtasciwego oryginatowi ,wywotaloby
u odbiorcy przekltadu efekt obcosci niezamierzony przez autora” (Nord 2009:
183). Zatem w omawianych produkcjach, zagadnienie wiernosci przekladu
wzgledem sensu oryginalu nalezy rozpatrywac zaréwno przez pryzmat celo-
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wosci filmow i funkcji, jaka bedg petni¢ w kulturze docelowej, jak i z punktu
widzenia odbiorcy przekladu, ktéry ma ten sens zrozumie¢. Ponadto w ko-
munikatach audiowizualnych, w ktérych widz nie ma mozliwosci ponowne-
go uslyszenia dialogéw, powrotu do poprzedniej sceny czy tez nie ma czasu
na glebsza analize tresci dialogéw, sens musi by¢ zrozumiany natychmiasto-
wo. Aluzje z ,wlasnego podworka” widz wychwyci i zrozumie blyskawicznie.

Odwotlujac si¢ do typologii thtumaczen sporzadzonej przez Barbare Wal-
kiewicz, mozna stwierdzi¢, ze tlumaczenie dialogéw w filmach dubbingowa-
nych, zwlaszcza na poziomie makrostruktury, nalezy do ,ttumaczen hetero-
morficznych ekwifunkcjonalnych” (Walkiewicz 2013: 56-58).

W tego typu przekladach zamierzony cel tekstu docelowego ma by¢ zbiezny z efek-
tem komunikacyjnym przys$wiecajacym oryginatowi, w zwigzku z czym tlumacz
jako podmiot komunikacyjny II stopnia stara si¢ wyeliminowac¢ $lady swojej inter-
wengdji [...], starajac si¢ osiagna¢ maksymalng zgodnos$¢ thumaczenia z dyskursyw-
nie uwarunkowanymi oczekiwaniami podmiotu interpretujacego II stopnia, czyli
odbiorcy tekstu docelowego (Walkiewicz 2013: 56).

Jak zaznacza dalej Walkiewicz,

z ttumaczeniem omawianego typu mamy do czynienia w sytuacji nadrzednosci
funkeji, ktérej w okreslonej mierze podporzadkowana jest forma: przy zalozeniu
inwariantu, jakim jest zamierzenie autora (funkcja), ttumacz dobiera forme opty-
malnie przekazujaca informacje wyjéciowa, aby uzyskac cel komunikacyjny zbiezny
z celem zatozonym w oryginale (Walkiewicz 2013: 57).

W przypadku filméw dubbingowanych, w ktérych nadrzednym i global-
nym celem jest wywolanie konkretnego efektu u widzéw ($miech), aby po-
kona¢ dystans kulturowy, ktdry dzieli odbiorce dialogéw oryginalu oraz od-
biorce ttumaczonych dialogéw i osiagna¢ efekt komunikacyjny poréwnywalny
z celem zalozonym w oryginale (efekt komiczny), ttumacze stosuja tzw. loka-
lizacje, czyli przekltadaja sytuacje kulturowe typowe dla cywilizacji wyjsciowej
na lokalne realia znane odbiorcom wersji docelowej badz wprowadzaja do
tekstu docelowego odnosniki do rodzimej rzeczywistosci, nawet jesli nie bylo
ich w oryginale (technika kompensacji). Ponadto, jak zostalo juz wspomniane
powyzej, z uwagi na wielokodowos¢ przekazu audiowizualnego tlumacz ma
mozliwo$¢ ingerencji wylacznie w warstwe werbalng filmu, nie modyfikujac
ani nie naruszajac warstwy wizualnej, ktéra réwniez jest naszpikowana alu-
zjami kulturowymi, np. w postaci podobienstw fizycznych, mimiczno-gesty-
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kulacyjnych bohateréw pojawiajacych si¢ na ekranie do znanych osobowosci
za $wiata mediow. Z tego wzgledu, méwiac o thtumaczeniu heteromorficznym
ekwifunkcjonalnym odwolujemy si¢ wylacznie do przekladu dialogéw. Na-
tomiast niektdre obrazy nie bedg pelni¢ zamierzonych przez twoércow filmu
funkeji w kulturze docelowej (np. polskiej, francuskiej czy niemieckiej) ze
wzgledu na brak ich wlasciwego odkodowania (por. Borowczyk 2013).

Przyjrzyjmy si¢ konkretnym przyktadom zaczerpnietym z dialogow fil-
mowych.

Jerome! Coffee and
Monte Cristo, now!
Receptionist: Yes,
Fairy Godmother.
Right away.

Jérome! Espresso et
un Monte Cristo,
presto!

Le réceptionniste:
Ah! Oui, Marraine la
Bonne Fée. Je viens
tout de suite.

Jerome! Kaffee und
ein Monte Cristo

Wersja angielska Wersja francuska Wersja niemiecka Wersja polska
(TW) (TD1) (TD2) (TD3)
Fairy Godmother: | Marraine la Fée: Der Gute Fee: Wrézka Chrzestna:

Jean Claude! Kawa
i torcik wedlowski,

Sandwich, aber dalli!
Empfangschef: Ja,
sehr wohl, gute Fee.
Tout de suite.

ale migiem!
Recepcjonista:
Tak, Pani Dyrektor.
Bezzwlocznie.

W powyzszym przykladzie (Shrek 2) zaréwno oryginal, jak i thumaczenia

na jezyki francuski i niemiecki zawierajg ten sam element kulturowy: Monte
Cristo, znany odbiorcom z wymienionych kregéw socjokluturowych. Jest to
rodzaj kanapek z szynka, plasterkami indyka oraz sera szwajcarskiego, ktore
smazy si¢ na masle. Poniewaz przekaska nie jest znana polskim odbiorcom,
ttumacz zastapil ja rodzimg stodkos$cia, mianowicie torcikiem wedlowskim.

Wersja angielska
(TW)

Wersja francuska
(TD1)

Wersja niemiecka
(TD2)

Wersja polska
(TD3)

Donkey: It’ll be bet-
ter in the morning.
You'll see... The sun’ll
come out. Tomorrow.

LAne: Ca ira mieux
demain matin, tu
verras. The sun’ll
come out. Demain

Bet your bottom...
Shrek: Bet my bot-
tom?

Donkey: I'm coming,
Elizabeth!

matin. Les gondoles d
Venise.

Shrek: Les gondoles a
Venise?

LAne: Ne me quitte
pas!

Esel: Morgen friih
sieht alles besser

aus. Ganz bestimmt.
Verlier nich den Mut.
Denn morgen wird
die Sonne wieder
scheinen.

Shrek: Jeden Tag
etwas Neues.

Esel: Gute Nacht

John Boy!

Osiol: Jutro bedzie
lepiej, zobaczysz.

W czasie deszczu osty
sie nudzg. Oj, panie
proszq pandw.

Shrek: Panie proszg
panow?

Osiol: Dlaczego tu
nie ma klamek?

Kolejny przyktad (Shrek 2) w kazdej wersji jezykowej obfituje w od-
wolania do piosenek i filméw. Chodzi o sceng, w ktorej Shrek, Osiot i Kot
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w Butach po wypiciu magicznego eliksiru chowaja si¢ w opuszczonej staj-
ni przed nadciagajacg burzg. Shrek tesknym wzrokiem spoglada w strone
zamku, w ktérym przebywa jego zona, Fiona. Osiol prébuje go pocieszac.
Chwile pdzniej, pod wplywem dzialania czarodziejskiego eliksiru, Ostu za-
czyna sie kreci¢ w glowie, traci przytomno$¢ i pada na ziemig, wypowiada-
jac stowa: I'm coming, Elizabeth! W wersji oryginalnej autor odwoluje sie
do stéw bardzo znanej piosenki Tomorrow, $piewanej przez dziewczynke
o imieniu Annie, gtéwng bohaterke popularnego w USA musicalu pod tym
samym tytulem. Natomiast zdanie zamykajace cytowany fragment (I'm co-
ming, Elizabeth!) pochodzi z amerykanskiego sitcomu z lat 70. Sanford and
Son. Gtéwny bohater Fred Sanford, czesto udajgc atak serca, wotal do swojej
zmarlej zony: I'm coming, Elizabeth! We francuskojezycznych dialogach ttu-
macz czg$ciowo pozostawil oryginalne stowa amerykanskiej piosenki (The
sun’ll come out), a nastepnie zaproponowal tytul znanej we Francji piosenki
z lat 70. Les gondoles a Venise, wykonywanej przez pare kochankéw — duet
Sheila i Ringo. Na koniec odwotatl si¢ do jednej z najbardziej znanych na ca-
tym $wiecie francuskiej piosenki z repertuaru Jacquesa Brela Ne me quitte
pas. Jesli chodzi o tlumaczenie na jezyk niemiecki, to mamy tu do czynienia
z aluzjg do wys$wietlanego w wielu krajach na $wiecie (w tym w Niemczech)
bardzo popularnego amerykanskiego serialu telewizyjnego The Waltons z lat
70. To historia matzenstwa Waltonéw i ich siedmiorga dzieci opowiedziana
z punktu widzenia najstarszego syna, Johna Boya. Kazdy serialowy odcinek
konczyt sie, gdy w domu Waltonéw zapadata noc i wszyscy mowili sobie Do-
branoc, np. Gute Nacht, John Boy!, Gute Nacht, Jim Bob!, Gute Nacht, Kinder!
itd. W polskiej wersji jezykowej odniesienn do rodzimego zaplecza kulturo-
wego jest najwiecej. Pierwszym z nich jest nawigzanie do tekstu piosenki
W czasie deszczu dzieci si¢ nudzg z repertuaru Kabaretu Starszych Pandw.
Nastepnie, majgc na uwadze fakt, ze Jerzy Stuhr podkiada swoj gtos pod po-
sta¢ Osla, thumacz z powodzeniem nawigzat do rél aktora i wypowiadanych
tam przez niego kwestii: Panie proszg panow z filmu Feliksa Falka Wodzi-
rej (1977) oraz Dlaczego tu nie ma klamek? z komedii Juliusza Machulskiego
Seksmisja (1984).

Zdarzajg si¢ réwniez sytuacje, w ktérych tlumacze-dialogisci wprowa-
dzaja elementy typowe dla polskiej rzeczywistosci pomimo braku odniesien
do kultury wyjsciowej w oryginalnej wersji filmu. Oto przyktady kreatywno-
$ci ttumacza pochodzace z filmu Asterix na olimpiadzie.
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Wersja francuska Wersja niemiecka Wersja polska
(TW) (TD1) (TD2)
Michael Schumacher: Ca | Michael Schumacher: Ist | Michael Schumacher:
me semble une bonne straté- | ‘ne gute Strategie. So gewin- | Grunt, ze Kubica nie jedzie.
gie. On va les battre. nen wir. Pokonamy ich.

W tej scenie niemiecki zawodnik Formuly 1 Michael Schumacher, ktory
rzeczywiscie wystapil w filmie Asterix na olimpiadzie zwraca si¢ do menadze-
ra swojej druzyny Jeana Todta. Obydwie postacie sg znane i rozpoznawalne
w $wiecie sportu, zwlaszcza przez fanow wyscigéw Formuly 1. W wersjach
dubbingowanych filmu wylacznie polski ttumacz odwotat si¢ dodatkowo do
polskiego sportowca, wowczas kierowcy w Formule 1. Fakt, ze Schumacher
obawialby si¢ ewentualnego pojedynku z Kubicg, z pewnosciag wywoluje za-
mierzony efekt komiczny.

Wersja francuska Wersja niemiecka Wersja polska
(TW) (TD1) (TD2)
Brutus: Faites-le écarteler! | Brutus: Ihr diirft ihn vier- | Brutus: Pascal, ugotuj go!
teilen!

Podobnie jak w poprzednim przyktadzie, réwniez w tym przypadku wy-
tacznie polski tltumacz wprowadzil do swoich dialogéw dodatkowy element.
Polscy widzowie nie maja zadnego problemu z jego odczytaniem. Ttumacz
odwolal si¢ bowiem do znanego w Polsce kucharza prowadzacego programy
kulinarne w telewizji.

Wersja francuska Wersja niemiecka Wersja polska
(TW) (TD1) (TD2)
Samagas: Brutus, Brutus! Aderlas: Brutus, Brutus! Wir | Irytos: Brutusie, Brutusie!
On vous attendait pas si tot. | hatten Euch nicht so bald Nie spodziewalismy sig ciebie
Brutus: Ca roulait bien. erwartet. tak predko.
Brutus: Hatte Riickenwind. | Brutus: Dartem na kogucie.

W tlumaczonych na jezyk polski dialogach tlumacz odwotat si¢ (zdanie
Dartem na kogucie.) do znanej polskiej legendy z XVI wieku przedstawiaja-
cej postaé polskiego szlachcica, Pana Twardowskiego, ktory zaprzedat dusze
diabtu. Wedtug legendy, pewnego dnia Mistrz Twardowski, chcac uciec przed
czortem, wskoczyl na koguta i wzbil sie w niebo. Dodatkowo, uzycie cza-
sownika drze¢ (w cytowanym kontekscie dartem) wzmacnia efekt komiczny
wypowiedzi.



38 PAULINA BOROWCZYK

Podsumowujac, chcialabym stwierdzi¢ za Urbanska,

iz ttumacz dialogéw w filmach dubbingowanych jest bardziej tworca niz adaptato-
rem, w czym nie ma nic niestosownego, dopdki styl autorski dialogisty odpowiada
swoja konwencja szerokiej publicznosci (Urbanska, Sifa glosu...).

W przypadku filméw dubbingowanych kluczem do sukcesu okazato sie
uzycie potocznego jezyka oraz fatwe w odszyfrowaniu i $mieszace rdéznych
odbiorcéw aluzje do rodzimej rzeczywistosci. Ponadto, bazujac na abstrakcyj-
nym scenariuszu, thumacz moze sobie pozwoli¢, bardziej niz w innych typach
komunikatéw audiowizualnych, na inwencje i eksperymenty jezykowe, po-
niewaz w tym przypadku liczy si¢ efekt, a kryteria atrakcyjnosci i rozrywki sa
nadrzedne. Pochwaly ze strony masowego odbiorcy oraz fakt, ze publiczno$é
wielokrotnie wybiera si¢ na projekcje tego samego filmu, tylko potwierdzaja,
ze zamierzony i zbiezny z oryginalem efekt komunikacyjny zostal osiagniety.
Podobnie jak w funkcjonalnym podejsciu do przekladu réwniez i tu thumacz
kieruje si¢ potrzebami odbiorcéw docelowych i ,dzialajac jako ekspert korzy-
sta ze znacznej (ale jednak nie nieograniczonej) swobody” (Dabska-Prokop
2000: 234). Jego zadaniem jest przystosowanie tresci tekstu do warunkow
kultury docelowej, ktore to tresci moze modyfikowa¢ na potrzeby konkretnej
sytuacji (Nord 2009: 183).
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The Skopos theory and the role of the audiovisual translator in dubbed films
Summary

The article focuses on the comparison of the role of the audiovisual translator in
dubbed films with the role which the translator plays in the Skopos theory (German:
Skopostheorie) that was established by the German linguists Hans Vermeer and
Katharina Reiss; this approach propagates the functional theory of translation. Both
in the Skopos theory and in dubbed films the process of translation is determined by
the function of the final product. Translation is an act of intercultural mediation and
thus the translator of dubbed films considers the needs of recipients and the function
that a given film is to fulfill in the target culture. Localisation (adaptation), reflected
in translating a variety of culture-related situations and jokes into the target language
with the objective to make them contextually and culturally fitting and suitable, is
applied to achieve the assumed goal in dialogue translation.

Keywords: the Skopos theory, audiovisual translation, localisation



