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Zarys tresci: Niniejszy artykut w ujeciu diachronicznym przedstawia w sposéb szczegéfowy metody
translatoryczne wykorzystywane w przekfadzie audiowizualnym, takie jak dubbing, wersjg lektorskg oraz
napisy, z réwnoczesnym uwzglednieniem technik pobocznych, wéréd ktérych nalezy wymieni¢ audiode-
skrypcje, komentarz, nadpisy w operze, podpisy dla niestyszacych oraz ttumaczenie symultaniczne, ob-
serwowane w programach prowadzonych na zywo czy tez wywiadach telewizyjnych. Tekst ma charakter
pordwnawczy i zawiera szereg odniesien do przektadu audiowizualnego stosowanego w Hiszpanii oraz
w Polsce.

rzektad audiowizualny, zwany z angielskiego screen translation, jest dyna-

micznie rozwijajacy si¢ odmiang tlumaczenia, ktérg coraz chetniej badaja
naukowcy, o czym $wiadczg ukazujace si¢ publikacje, czy tez licznie organi-
zowane konferencje, kursy, warsztaty, a takze powstajace organizacje zawo-
dowe, zrzeszajace tlumaczy audiowizualnych. Samo pojecie ttumaczenia au-
diowizualnego zaklada proces translacji, ktéry wykorzystuje dzwiek (audio-)
i obraz (-wizualny) do pelnego wyrazenia przekazywanych tresci oraz specy-
ficznego, jak to nazwal Gauthier, kodu referencyjnego’, ktéry w sposéb bez-
posredni nawigzuje do znanego w danym spoleczenstwie przekazu wizualne-

! Termin ,,kod referencyjny” zostat uzyty po raz pierwszy przez Gauthiera w 1979 r. T. To-
maszkiewicz (2008: 31) nazywa go w swojej ksigzce ,,kodem kulturowym”.
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go, obrazu i wplywa na sposob postrzegania rzeczywistosci w thtumaczonym
przekazie. Pienkos (2003: 18) zwraca uwage na etymologi¢ stowa ,,tlumacz’,
pochodzacego od tacinskiego traductor, ktére oznaczalo osobe pomagaja-
ca przedostac sig, przenie$¢ sie do innej grupy spolecznej, rozumianej row-
niez w kategoriach grup etnicznych czy narodowos$ciowych. Zatem ttumacz
to osoba, ktdra przybliza i oswaja odbiorce z nieznang mu kulturg i obu stro-
nom ulatwia kontakt.

Poczatkéw ttumaczenia audiowizualnego, a konkretnie filmowego, upa-
truje si¢ w powstaniu kina dZzwiekowego na poczatku lat trzydziestych. Do
tego czasu w kinie niemym réwniez wykorzystywano dzwigk, ktoéry powsta-
wal na Zywo, za sprawg akompaniamentu orkiestry, a takze specjalnie zatrud-
nianych oso6b, czesto aktoréw, ktérzy wzbogacali wyswietlane obrazy przez
tworzenie stosownych do danej sceny dzwiekow, takich jak trzask drzwi,
krzyki, aplauz, odglosy burzy, krokéw, szum wiatru etc. W niektérych kinach
zatrudniano réwniez aktordw, ktérzy czytali lub improwizowali dialogi wi-
dziane na ekranie (por. Izard Martinez 2001: 190). Praktyka ta musiala by¢
powszechna, gdyz jak podaje Izard Martinez (2001: 190), w Stanach Zjedno-
czonych takie firmy jak Humonova, Actologue czy Dramatone wynajmowaty
wlasnych aktoréw do takich wlasnie interpretacji.

Luis Buiiuel opisal po latach role tych aktoréw-tlumaczy w swoich wspo-
mnieniach: ,W Saragossie, oprocz zwyklego pianisty, kazda sala miala swoje-
go interpretatora, tzn. cztowieka, ktory stojgc obok ekranu, na glos objasniat
akgje filmu. [...] Kino dostarczalo nowej formy narracji tak zawilej, tak rzad-
ko spotykanej, ze ogromna wiekszos$¢ publicznosci z wielkim trudem rozu-
miala to, co dzialo si¢ w filmie oraz w jaki sposéb kolejne wydarzenia prze-
chodzily z jednej sceny w drugg” (Buiuel 1982: 43; ttum. A.P.-M.). Réwniez
K. Loska w swoim artykule wzmiankuje o japonskich ttumaczach zwanych
benshi, ktorzy ,nie tylko czytali napisy czy wyjasniali elementy obce kultu-
rowo, ale uzupetniali fabule dodatkowymi dialogami, postugujac sie w tym
celu réznymi tonacjami glosu pozwalajgcymi na zréznicowang charaktery-
styke postaci. [...] Interpretowali oni $wiat przedstawiony wediug wlasnych
schematow pojeciowych, wspotuczestniczyli w procesie kreacji, nadajac sens
obrazowi. [...] Nierzadko wychodzili poza tekst filmowy, odnosili si¢ do
kontekstow zewnetrznych, wyjasniali znaczenie poszczegdlnych elementdw,
co odgrywalo istotng role w przypadku produkcji zagranicznych wymagaja-
cych od narratora wiedzy na temat obyczajow zachodnich” (Loska 2007: 59,
62-63).

Ten rodzaj eksplikacji mial za zadanie nie tylko objasnienie scen widzia-
nych na ekranie, ale réwniez przez gre aktorska wywolanie okreslonego sta-



PRZEKEAD AUDIOWIZUALNY JAKO WYZWANIE DLA WSPOCZESNEGO TEUMACZA... 91

nu emocjonalnego u widza oraz przeniesienie go do innej rzeczywistosci lub
innej sfery spolecznej. Zatem mozna pordéwnac rolg, jaka odgrywat interpre-
tator w kinie niemym, do roli thumacza, ktérego zadaniem jest translokacja
znaczen z kultury zrédtowej do kultury jezyka docelowego. Stusznie T. To-
maszkiewicz (2008: 64-65) wprowadza podzial miedzy terminami ,,przektad”
oraz ,tlumaczenie’, ktore czgsto traktowane sg jako wyrazy bliskoznaczne.
Wedlug autorki przeklad to przeniesienie z jednego miejsca, z jednego zrédta
do innego, a ttumaczenie ma w zamysle dzialanie interpretacyjne thumacza za
pomoca dostepnych mu srodkéw. Agnieszka Szarkowska (2008: 9) odwotuje
sie w tej kwestii do terminu Gambiera, nazywajac ttumaczenie audiowizual-
ne ,transadaptacjg” (Gambier 2003: 178), twierdzac, Ze nie narzuca on trady-
cyjnych dychotomicznych podzialéw, chociazby na ttumaczenie wolne i do-
stowne czy na przeklad i adaptacje, ktdre z kolei odrzuca Diaz-Cintas (2003:
194), uwazajac, ze konieczne jest tu spojrzenie bardziej globalne, pozwalajace
uwzgledni¢ w procesie translacji nowe zjawiska oraz obecne i przyszte dzia-
tania ttumaczeniowe.

Wspolczesny przektad audiowizualny nawigzuje do terminu zapropono-
wanego przez Jakobsona (1963), do ttumaczenia intersemiotycznego, zakla-
dajacego interpretacje¢ oraz objasnianie znakéw jezykowych za pomocy sys-
temoéw znakow niejezykowych z jednego jezyka na drugi, ktdre przez swoja
intertekstualnos¢ czy kontekst kulturowy moga by¢ dla widza niezrozumia-
te. Tomaszkiewicz (2008: 100) odwoluje sie do definicji Luykena, okreslajac
przeklad audiowizualny ,transferem jezykowym zastepujacym tylko jeden
element komunikatu, jakim jest tekst méwiony, na zasadach podobnych do
innych typéw ttumaczenia. [...] Nowy tekst musi tworzy¢ organiczny zwig-
zek z innymi elementami dzieta [z obrazem, scenografia, muzyka, gestykula-
cja, mimikg twarzy aktoréw etc.]?, ktorych transfer jezykowy nie moze zmo-
dyfikowa¢” (Luyken 1991: 166).

Kino nieme wspomagane przez interpretatordw nie przyniosto zamie-
rzonego efektu, a co wiecej, nie rozwigzywato problemu tlumaczenia filméow
obcojezycznych. Pierwsze proby takiego przektadu pojawily sie na poczatku
XX wieku wraz z narodzinami kina dzwiekowego, kiedy to dzwiek zapisywa-
no, a nastepnie odtwarzano z plyty gramofonowej w pierwszym na $wiecie
systemie dzwiekowym Vitaphone (por. Izard Martinez 2001: 192). Nie byto
to tatwe, gdyz $ciezke dzwigkowa odtwarzano z jednej plyty, a film z drugiej
i nierzadko dochodzito do asynchronii. Zaletg takiego rozwigzania byla moz-

2 Uzupelnienie A.P.-M.
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liwos$¢ nagrania kilku plyt z réznymi wersjami jezykowym, co powszechnie
robiono. Z poczatkiem lat trzydziestych nastapil przetom w historii kinema-
tografii, gdyz wyswietlono pierwszy film dzwiekowy z nagranymi dialogami.
Jak sie okazalo, koszt nagrania jednego filmu w kilku wersjach jezykowych byt
bardzo wysoki i na poczatku ograniczono sie wylacznie do nagrywania i od-
twarzania filméw anglojezycznych. W przypadku musicali czy operetek miato
to swoje uzasadnienie, a nawet pewng zalete, gdyz poza wrazeniami estetycz-
nymi dawato poczucie obcowania z inng kultura i byto egzotyczne. O domi-
nujgcej roli jezyka angielskiego w dwczesnej kinematografii moze §wiadczy¢
wypowiedz Louisa B. Mayera, ktory uwazal, ze ,,0lbrzymia popularnos¢ fil-
moéw amerykanskich doprowadzi do wykorzystania angielskiego jako jezyka
uniwersalnego w kinie” (Gomery 1980: 158; tlum. A.P.-M.). Jednak w krét-
kim czasie zaczeto poszukiwaé nowych sposobéw przektadu filmowego, gdyz
poglad Mayera nie tylko si¢ nie sprawdzil, ale nawet wywolal protesty wi-
dzoéw, ktorzy byli juz zmeczeni inwazjg tego jezyka. Preznie dzialajagce wow-
czas studia amerykanskie zaczely przeklada¢ dialogi z angielskiego w formie
napisow na trzy jezyki: francuski, niemiecki i hiszpanski. Cze$¢ krajow, takich
jak Portugalia, gdzie akceptowano wersje hiszpanska, czy Holandia, w kto-
rej aprobowano wersj¢ niemiecks, nie widzialo w tym ograniczeniu jezyko-
wym problemdéw. W innych panstwach najczesciej decydowano sie na wersje
angielska, ktora z braku alternatywy dalej krolowala w filmach sprowadza-
nych ze Stanéw. W kroétkim czasie rozszerzono tlumaczenia o nowe jezyki,
cho¢ w dalszym ciagu przektad umieszczany w formie napiséw byl uciazliwy
dla widza, zwlaszcza ze w latach trzydziestych wielu ludzi nie potrafilo czytaé
(por. Izard Martinez 2001: 197). Pomimo éwczesnych wielu brakéw technicz-
nych tej metody takie kraje jak Holandia czy Szwecja tak bardzo si¢ do niej
przyzwyczaily, ze do dzisiaj wykorzystuja napisy jezykowe jako metode prze-
ktadu ekranowego.

Opisane wady doprowadzily w 1929 roku do powstania pierwszego fil-
mu dubbingowanego - Rio Rita. Jego producentem byto Radio Pictures, kto-
re podobnie jak w przypadku napiséw nagralo trzy oddzielne wersje jezy-
kowe - hiszpanska, niemiecka oraz francuskg tego filmu. Nastepnie studia
United Artists, Paramount, Fox i MGM dubbingowaly filmy krétko- oraz diu-
gometrazowe. Jednak jakos$¢ tych produkeji pozostawiala wiele do Zyczenia,
co spowodowato odrzucenie dubbingu przez widzéw oraz krytykéw. Wedtug
Ginette Vincendeau (1988: 33) widzowie postrzegali postaci oraz ich glosy
jako nierozerwalng calo$¢, a dubbing, czgsto asynchroniczny, powodowat
u nich poczucie oszustwa i manipulacji, co z kolei rodzito pytanie o role oraz
mozliwosci kina w sztuce i zyciu czlowieka.
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Nalezy w tym miejscu wspomnie¢ o jeszcze jednym rozwigzaniu, ktérym
byty wersje wielojezyczne. Przyktadem moze by¢ The Threepenny Opera (1931)
po francusku i niemiecku czy The Lady Lies (1929), ktora miata nie tylko sze$¢
wersji jezykowych, ale tez tyle samo rezyseréw. Ztozono$¢ tego procesu wy-
magala nie tylko olbrzymich nakltadéw finansowych, ale takze zaangazowa-
nia czasu, nie wspominajac juz o problemach z doborem aktoréw, ktérzy mo-
gli wystepowaé w ograniczonej liczbie wersji jezykowych danej ekranizacji. Te
oraz inne powody doprowadzily z nastaniem lat czterdziestych do zaniecha-
nia tej metody, a takze umocnienia si¢ dwdch wczesniejszych, czyli dubbingu
i napisow. Te ostatnie przeszly od tego czasu szereg zmian oraz udoskonali-
ty swoj warsztat i obecnie s3 dwiema z trzech wiodacych technik na $wie-
cie. Popularnosci napiséw, z angielskiego subtitles, dubbingu oraz trzeciej do
tej pory niewspomnianej metody — voice-over, czyli filmu z lektorem, mozna
upatrywa¢ w czynnikach ekonomicznych, kulturowych oraz ideologicznych
danego spoleczenstwa (por. Danan 1991, Ballester Casado 1995a).

Gottlieb (1998) podzielit kraje z uwzglednieniem przewazajacej w nich
metody przektadowej na kraje dubbingujace (znalazly si¢ tu kraje postugujace
sie jezykiem hiszpanskim, wloskim, francuskim czy niemieckim), nastepnie
kraje emitujace w wigkszosci filmy w jezyku ojczystym (gltéwnie obszar an-
glojezyczny), kolejno kraje z napisami (do ktérych Gottlieb zaliczyl nieduze
panistwa europejskie oraz pozaeuropejskie, na przyklad Holandig, Izrael czy
Portugalie) oraz kraje stosujace voice-over (nalezg do nich Polska, Rosja, Li-
twa, Stowacja, Czechy, Bulgaria, Wegry i Stowenia)®.

Wspomniane uwarunkowania, gtéwnie ekonomiczne, ale takze kulturo-
wo-ideologiczne, wplynely w znacznym stopniu na wybor w Polsce metody
wiodacej voice-over, zwanej potocznie szeptanka. Metoda ta polega na na-
tozeniu z kilkusekundowym opdznieniem glosu lektora, ktéry czyta wszyst-
kie kwestie wypowiadane w oryginale przez aktoréw. Henrykowski okresla te
technike ,interpretacja lektorsky” (Henrykowski 1982: 113), cho¢ warto do-
da¢, ze jest to najcze$ciej jednostajnie czytany dialog, bez zadnej intonacji czy
gry aktorskiej, w ktérym bohaterowie s3 pozbawieni czesto swojej charakte-
rystyki oraz tozsamosci. Ivarsson i Carroll (1998: 37) okreslajg voice-over jako
»polowiczny dubbing” stosowany gléwnie w Europie Wschodniej, o ktérym —
jak piszg — wolg nawet nie wspomina¢, a Monika Wozniak cytuje w swoim ar-
tykule nagtéwek z New York Times, w ktérym zadano ironiczne pytanie Why
Marilyn Monroe is a Polish Baritone? (Wozniak 2008: 51).

* Rosyjski voice-over jest szczegélnym przypadkiem, poniewaz w przeciwienstwie do innych
krajow tylko tam istnieje podzial na kwestie zenskie i meskie, podobnie jak to jest w dubbingu.
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Badania wykonane w 1995 roku przez Instytut Badania Rynku i Opinii
Publicznej SMG KRC na zaméwienie Canal Plus pokazuja, ze az 50,1% an-
kietowanych preferuje wersje lektorskg jako sposdb tlumaczenia telewizyj-
nego, podczas gdy 42,3% woli dubbing, a jedynie 7,9% napisy (zob. Boguc-
ki 2004: 69). W opinii Garcarza ,,Polska ze swoim zamitowaniem do wersji
lektorskiej jest traktowana przez teoretykow ttumaczenia telewizyjnego jako
swego rodzaju skansen” (Garcarz 2007: 130), a Dries (1995: 6) dodaje, ze $ro-
dowisko branzowe uwaza t¢ metode za najgorsza z dostgpnych, gdyz jest ona
zbyt uproszczona, aby mogta w sposob pelny przekazywaé zawarte w wersji
oryginalnej tresci czy tez gre aktorska.

Pomimo krytycznych gltoséw na temat tej metody spoleczenstwo polskie
przyzwyczailo si¢ tak bardzo do jednostajnego glosu lektora w telewizji, ze
odrzuca wszelki wysilek intelektualny towarzyszacy chociazby czytaniu napi-
séw umieszczanych w dolnej czeéci ekranu. Liczne glosy krytyczne sugeruja,
ze popularna szeptanka powinna by¢ rozwigzaniem czasowym, cho¢ z punk-
tu widzenia ekonomicznego ma ona najwigksza szanse na dalsza dominacje
na rynku ttumaczen telewizyjnych w Polsce.

W przypadku ttumaczen kinowych Polacy przyzwyczaili sie do wybiera-
nia filméw z napisami badz z dubbingiem. Ta pierwsza metoda, przez wymo-
gi i ograniczenia techniczne co do dlugosci, czasu, a takze formy graficznej
takiego napisu, z gory zaklada skrécenie oraz kondensacje tekstu. Ttumacz
opracowujagcy podpisy filmowe ciggle musi decydowad, ktére wartoéci czy in-
formacje tekstu oryginalnego poming¢, a ktére z nich zostawi¢, aby zachowa¢
charakter tekstu wyjsciowego. Tomaszkiewicz (2008: 113) podaje, ze okoto
30-40% oryginalnego tekstu znika w wersji ttumaczonej. Taka redukcja jest
zabiegiem koniecznym, gdyz przecietny widz czyta wolniej niz dociera do nie-
go zapis dzwickowy, stad tez, aby madgl on $ledzi¢ wszystkie elementy filmo-
we — dzwigk, obrazy pojawiajace sie¢ w tym samym czasie na ekranie, muzy-
ke - tekst musi zosta¢ ograniczony do koniecznego minimum, aby wspdtgraé
z tymi elementami i tworzy¢ homogeniczng wizje. Wspomniane ograniczenia
techniczne réwniez w znacznym stopniu wplywaja na odbiér wyswietlanych
na ekranie komunikatéw. Zaréwno rodzaj, jak i kolor czcionki oraz jej umiej-
scowienie na dole lub w gdrnej czesci ekranu sg istotne. Obecnie, w przypad-
ku coraz popularniejszych filméw 3D s3 to czesto napisy przemieszczajace
sie wraz z kolejnymi kadrami filmu, aby nie zastania¢ tréjwymiarowej prze-
strzeni. Takie rozwigzanie bywa utrudnieniem dla widza, gdyz w przypadku
filmoéw tréjwymiarowych moze nastgpi¢ zmiana koloru czcionki z tradycyj-
nie stosowanej biatej na z6tg, jak to bylo w filmie Avatar, co moze nie tyl-
ko meczy¢ wzrok, ale réwniez przeszkadza¢ w odbiorze komunikatu. Film



PRZEKEAD AUDIOWIZUALNY JAKO WYZWANIE DLA WSPOCZESNEGO TEUMACZA... 101

tréjwymiarowy jest tez dodatkowym utrudnieniem dla tlumacza, gdyz musi
on doktadnie zaplanowa¢ rozmieszczenie oraz dtugos¢ napiséw w kazdej wy-
$wietlanej scenie. Ma on do dyspozycji specjalistyczne oprogramowania, np.
popularny Subtitle Workshop, SSA Tool, Subedit-Player etc., ktére pokazuja
w okienku edycyjnym liczbe liter, ktére mozna umiesci¢ w wyswietlanej linij-
ce tekstu. Standardowo przyjmuje sig, ze sg to dwie linijki liczace 34-38 zna-
kow w kazdej i s3 umieszczane w dolnej cze$ci ekranu. Nalezy tu uwzglednié
jeszcze jedna zalezno$¢ - tekst artykulowany trwa zawsze krdcej od przeczy-
tania jego zapisu. Szacuje sig, ze widz potrzebuje okolo 2-3 sekund na prze-
czytanie jednej pelnej linijki tekstu. A zatem takie ograniczenia techniczne
zmuszajg ttumacza do kondensacji, za co bywa on czesto krytykowany przez
widza, ktory uwaza, ze wykonat zadanie niestarannie, pomijajac cz¢s$¢ infor-
macji przekazanych w oryginale. Oczywiscie wspomniana kondensacja musi
by¢ uzasadniona i nie moze odbywac sie¢ przypadkowo. Ttumacz ustawicz-
nie musi podejmowa¢ szereg odpowiedzialnych decyzji, dzieki ktérym tekst
w jezyku docelowym bedzie zgodny z intencja i zamystem autora tekstu zrd-
dlowego.

Gloéwna zaletg tej metody jest stosunkowo niewielka ingerencja tluma-
cza w dzielo, gdyz widz moze §ledzi¢ zaréwno gre, interpretacje, jak i umie-
jetnosci wystepujacych aktoréw. Belczyk pisze, ze ,,zaden dubbing nie odda
kubanskiego akcentu Ala Pacino w Czlowieku z blizng czy mamrotania Mar-
lona Brando w Ojcu chrzestnym” (Belczyk 2007: 8). Dodatkowo widz obcu-
jacy z oryginalng wersja filmu w tle moze poréwnac przeklad z oryginatem
oraz ma on bezposredni kontakt z jezykiem i kultura dzieta Zrédtowego, co
jest niezwykle cennym do$wiadczeniem.

Teresa Tomaszkiewicz, charakteryzujac trzecig metode — dubbing, cytuje
Whitmana-Lisnena (1992), ktéry uwaza, ze ,obecnie zalozenia dubbingu sa
bardzo proste. Jest to pewne dziatanie kinematograficzne polegajace na «do-
klejeniu» nagranego wczesniej glosu do méwiacych, widocznych na ekranie
aktoréw” (Tomaszkiewicz 2008: 106). To doklejanie, o ktéorym méwi Whit-
man-Lisnen, polega na zastapieniu oryginalnych wypowiedzi ich obcojezycz-
nymi tlumaczeniami. Jest to metoda czesto spotykana zwlaszcza w filmach
animowanych dla dzieci, gdyz te nie sa w stanie nadazy¢ za tempem zmienia-
jacych sie napiséw na ekranie, a jednostajny glos lektora i brak podzialu na
wypowiadane kwestie damskie i meskie bylby dla nich sporym utrudnieniem
w zrozumieniu fabuly. Oprécz bajek widz ma do wyboru coraz czgsciej filmy
sensacyjne oraz fabularne, a takze musicale dostepne rowniez w wersji dub-
bingowanej. Niekwestionowang zaletg tej metody jest mozliwo$¢ nieograni-
czonego dostepu widza do warstwy wizualnej dziela filmowego, ktérg jest gra
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aktorska, scenografia, stroje, muzyka etc., poniewaz wszelkie dialogi i wypo-
wiedzi docierajg do niego w warstwie dzwickowej. Odbiorca moze nie tylko
skupi¢ sie catkowicie na tym, co dzieje si¢ na ekranie, ale tez chwilowa nie-
uwaga nie wytraci go z fabuly, gdyz kazda posta¢ w dubbingu odgrywana jest
przez inng osobe.

Wisrod wad tej metody mozna wymienic jej sztuczno$é, gdyz nawet naj-
lepiej dopasowane pod katem czasu trwania czy roztozenia spotgtosek badz
samoglosek przettumaczone dialogi, tak aby odpowiadaly one ruchowi ust
aktoréw widocznych na ekranie, bardzo czesto rdznig si¢ od oryginatu i wy-
woluja u widza uczucie nienaturalnosci. Tomaszkiewicz (2008: 108) zwraca
uwage, ze owa synchronizacja to nie tylko zabiegi dostosowujace dlugos¢ wy-
powiedzi z otwarciem ust bohatera widzianego na ekranie, ale tez dopaso-
wanie mimiki i gestow, ktére musza zostaé zinterpretowane czesto stownie
w innym jezyku, bo inaczej nie bedg zrozumiale. Przeciwnicy tej metody po-
stuguja sie nawet stwierdzeniem, ze tlumacz dubbingowy jest drugim, od-
dzielnym autorem filmu, ktéry tworzac przektad, tworzy zupelnie odmienny
od oryginatu tekst. Ttumacz ten ma na tyle duzg swobode, wynikajaca z fak-
tu, ze tekst oryginalu jest niestyszalny dla widza, iz zdarza si¢ czesto, ze wer-
sje przettumaczone na jezyk obcy s o wiele zabawniejsze i odnosza wigkszy
sukces niz ich oryginal. Na potwierdzenie tej tezy mozna przytoczy¢ dialo-
gi z filmu Shrek z ttumaczeniem Bartosza Wierzbigty, ktore w Polsce staty sie
niezwykle popularne, a nawet s3 powszechnie uzywane w mowie potocznej.
Sam dialogista, zabierajac glos w tej kwestii, méwi w nastepujacy sposéb: ,,Je-
§li si¢ postucha dialogéw w Shreku, to wiadomo, ze naszych odniesien kultu-
rowych w oryginale nie bylo. Ja je wymyslitem, wiec w tym sensie nie jestem
juz tylko tlumaczem. [...] «Podrasowuje» oryginalny tekst, gdy zaczynam sie¢
nudzi¢ przy pisaniu. Bylo sporo takich filméw, ktére podrasowalem w spo-
sob daleko posuniety. Przykladem jest Rogate ranczo Disneya. W oryginale to
film zabawny gléwnie w obrazie, natomiast w warstwie tekstowej — wlasciwie
nijaki” (Dlugosz 2004: 1, 4).

Latwo zatem wywnioskowa¢, iz ttumacz w sposob znaczacy manipuluje
tekstem, aby zachowa¢ spdjng wizje na plaszczyznie stownej, dZzwickowej oraz
wizualnej, dokonujac przy tym szeregu skrotéow, kondensacji, ale rowniez do-
mestykacji w jezyku docelowym, ktére majg poméc we wlasciwym odczyta-
niu kontekstu kulturowego przektadanego komunikatu.

Ta wspomniana manipulacja tekstem moze by¢ réwniez niebezpiecznym
narzedziem w kreowaniu okreslonego $wiatopogladu danego spoleczenstwa.
Jako przyktad mozemy si¢ odwota¢ do poczatkéw dubbingu w Hiszpanii,
ktore byto metoda cenzurowania filméw w epoce dyktatury generala Franco
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(zob. Ballester 1995b). Metoda ta tak bardzo sie rozpowszechnila i utrwalila
w spoleczenstwie hiszpanskim, ze po dzi$ dzien wszystkie filmy obcojezycz-
ne w telewizji oraz znakomita wiekszos$¢ wersji kinowych przekladana jest tg
wlagnie technikg. Nalezy w tym miejscu uzupelni¢, ze tak w Hiszpanii, jak
i w Polsce coraz czesciej, idac do kina, widz moze decydowaé, czy woli wer-
sje z napisami badz z dubbingiem, jednak przywiazanie do tradycji determi-
nuje czgsto nasz wybor.

Wymienione do tej pory techniki przektadu audiowizualnego nie s3 je-
dynymi odmianami spotykanymi w tej dziedzinie. Tomaszkiewicz (2008:
121-123) wyszczegdlnita dodatkowo metody poboczne, takie jak komentarz,
ktory jest sposobem adaptacji programéw telewizyjnych do potrzeb nowego
odbiorcy, np. znajduje on zastosowanie w programach dla dzieci, filmach do-
kumentalnych czy w programach promocyjnych. W tej metodzie oryginalne
dialogi s3 usuwane i nie ma koniecznosci synchronizacji dzwieku z obrazem.
Dalej autorka wymienia nadpisy w operze w postaci wyswietlanych komu-
nikatéw widocznych w wbudowanym ekranie fotelowym, np. Royal Opera
House w Londynie, ttumaczenie symultaniczne, ktére mozna zaobserwowaé
w programach na zywo czy wywiadach telewizyjnych, nastepnie tlumacze-
nie wielojezykowe w formie teletekstu na ptytach DVD, a takze podpisy dla
0s6b niestyszacych. Wymienione tu metody poboczne nawigzujg bezposéred-
nio do dwunastu odmian przektadu audiowizualnego, ktére wymienit w swo-
jej ksigzce Gambier (2004). Niemniej jednak w obu opracowaniach zabra-
klo jeszcze jednej istotnej odmiany, ktorg jest audiodeskrypcja polegajaca na
umieszczeniu dodatkowej $ciezki dzwiekowej zawierajacej narracje ze skréto-
wym opisem scen widzialnych na ekranie, skierowang do oséb niewidomych.
Mowa tu o tzw. tyflofilmach, ktdre zostaly po raz pierwszy wyprodukowane
i wyemitowane w Polsce w 2006 roku. Wiecej na ten temat Agnieszka Szar-
kowska (2008: 22).

Przyktad audiodeskrypcji pokazuje, jak dynamicznie rozwija si¢ ry-
nek ttumaczen na potrzeby ekranu. Teresa Tomaszkiewicz we wstepie swo-
jej ksigzki zaznacza, Ze ,,nie ma w Polsce zbyt wiele miejsc, gdzie ksztalci si¢
tlumaczy w ogole, nigdzie za$ nie oferuje si¢ ksztalcenia w zakresie thuma-
czenia audiowizualnego” (Tomaszkiewicz 2008: 8). Niespelna dwa lata od tej
publikacji liczne o$rodki akademickie, m.in. w Krakowie, Warszawie, Pozna-
niu, Gdansku czy Lublinie, ksztalcg przysztych adeptow tej sztuki. Sg organi-
zowane rowniez szkolenia i kursy z przektadu audiowizualnego?, ktére ucza

* Stowarzyszenie Ttumaczy Audiowizualnych organizuje cykliczne szkolenia po$wiecone
metodom ttumaczeniowym.
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nie tylko pracy z poszczegdlnym typem translacji, ale réwniez z uwzglednie-
niem nowoczesnych narzedzi, ktdrymi moga by¢ korpusy jezykowe, stowniki
multimedialne, edytory tekstu, programy do tworzenia napiséw filmowych,
list dialogowych, aplikacje wspomagajace przeklad, aplikacje wykorzystuja-
ce pamieé ttumaczeniows, narzedzia terminologiczne, systemy rozpoznawa-
nia mowy etc.

Ciekawe z punktu widzenia badacza okazuje si¢ zastosowanie narzedzi
wspomagajacych przeklad, tzw. z angielskiego CAT-6w, Computer-Assisted
Translation, w pracy nad przekladem audiowizualnym, ktére ma okreslone
cechy tekstu literackiego i zdecydowanie rzadziej specjalistycznego, do kté-
rego z powodzeniem oprogramowania te sg uzywane. Nalezy jednak zwrdcié
uwage, ze ograniczenia takie jak synchronizacja dialogéw w dubbingu z ru-
chem ust aktora, dlugo$¢ napiséw oraz stosowanie okres§lonego typu transla-
cji majg charakter stricte techniczny, a takze fakt, ze przeklad audiowizualny
odnosi sie nie tylko do filmow, seriali, ale tez programdw specjalistycznych,
w ktorych z powodzeniem mdglby znalezé zastosowanie. Pomimo to nale-
zy pamietaé, ze w thumaczeniu ekranowym najwazniejszy jest nie sam tekst,
»ktory z powodzeniem moze takie oprogramowanie przettumaczy¢, a kon-
tekst, bez ktorego przettumaczony dialog nie ma sensu i bedzie dla widza nie-
zrozumialy. Lukasz Bogucki zwraca uwage na jezyk filmowy, ,,ktéry moze by¢
niezwykle zréznicowany, nierzadko bardzo potoczny czy wulgarny, a te czyn-
niki mogg stanowi¢ dla systeméw przekladu maszynowego bariere nie do
przeskoczenia’, dalej dodaje, ,,przekltad audiowizualny jest dziatalno$cia zréz-
nicowang. [...] W niektorych sytuacjach, szczegdlnie w przypadku napisow
charakteryzujacych si¢ niewielkim stopniem skomplikowania syntaktyczno-
-leksykalnego, a wtedy automatyzacja jest mozliwa” (Bogucki 2009: 77-78).

Réwnolegle w wielu o$rodkach akademickich, przyktadowo w Universi-
dad Auténoma de Barcelona w Hiszpanii, s3 prowadzone badania nad syste-
mami rozpoznawania mowy, ktére znajduja zastosowanie w tworzeniu napi-
sOw na zywo, ktére mogg mie¢ forme ttumaczenia wewnatrzjezykowego, jako
napisy dla niestyszacych, lub miedzyjezykowego oraz moga by¢ wykorzysty-
wane jako alternatywa dla ttumaczenia symultanicznego. Jednak sg to projek-
ty w fazie wstepnej i na tym etapie nie mozna jeszcze méwi¢ o skutecznosci
prowadzonych badan.

To pobiezne omoéwienie nowoczesnych narzedzi oraz oprogramowan
wykorzystywanych w procesie przekladu powinno skloni¢ ttumacza do re-
fleksji nad istotg thumaczenia oraz zdroworozsadkowa automatyzacja proce-
su translacji, w ktdrej to on decyduje i ma ostateczny wplyw na efekt konco-
wy swojej pracy. Omoéwione przeze mnie metody przekladu audiowizualnego
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ukazujg zalety, ale tez liczne problemy oraz wady kazdej z technik, z ktérymi
musi si¢ zmierzy¢ thumacz. Z jednej strony ma on do dyspozycji caty pakiet
oprogramowan oraz aplikacji, ktére majg ulatwi¢ mu to zadanie, a z drugiej
ograniczenia, ktdre te programy generujg. Oprocz brakéw technicznych musi
sie on tez zmierzy¢ z ograniczeniami socjokulturowymi, ktére ksztaltuja jego
osobowos¢ i rzutuja na przeklad. Tabakowska zauwaza, ze ,,zmieniony [...]
sposdb mowienia o rzeczywistosci prowadzi do zmiany w obrazie $wiata” (Ta-
bakowska 2002: 33), a to moze spowodowa¢ nieswiadome narzucenie widzo-
wi okre$lonej wizji, ktorg zastal ttumacz w oryginale.

Licznie prowadzone badania nad przekladem audiowizualnym $wiadcza
0 jego coraz wigkszej popularnoéci oraz znaczeniu, a przeciez do niedawna,
jak zauwaza Szarkowska (2008: 8), cytujac Delabastite, uwazano, ze: ,,bar-
dziej prestizowe jest prowadzenie studiow nad Szekspirem niz nad literaturg
popularng czy takimi zjawiskami pochodnymi jak ttumaczenia. Osoby zaj-
mujace si¢ przekladem, wolg wzig¢ pod lupe ttumaczenia Szekspira, a nie se-
riale telewizyjne” (Delabastita 1990: 97), na co w odpowiedzi zacytujmy sto-
wa Whitman-Linsen (1992: 10) ,,niektdrzy uwazajg, ze ttumaczenie filmowe
jest problemem peryferyjnym w teorii przekladu i niezbyt waznym. A jed-
nak [...] ttumaczenie filmowe prawdopodobnie w obecnej dobie ma wiekszy
wplyw na komunikacje migdzynarodowa niz ttumaczenie ksigzek” (Tomasz-
kiewicz 2008: 104).
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Audiovisual translation as a challenge for the contemporary translator. The tools
and methods employed in the translation process
Summary

The main objective of this paper shows in diachronic perspective the methods ap-
plied in audiovisual translations such as dubbing, voiceover and subtitling as well as
including the secondary aids such as audio description (AD), narration, surtitles in
operas, sign language and subtitles for the hard-of-hearing together with simultane-
ous interpreting applied in live programmes or TV interviews. This article is a com-
parative study and has many references to audiovisual translations as practised in
Spain and Poland.

The author also analyzes programmes and tools aiding the translation process, em-
phasising the role of the translator, whose application of linguistic equivalents and
sociology of culture makes him the co-author of the end result.
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