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Zarys tresci: Tematem artykutu jest opis $rodkéw, ktorymi postuzyt sie Boris Vian w celu stylizowania
swoich powiesci na ttumaczenia z jezyka amerykanskiego. Analizy przeprowadzone zostaty na materiale
czterech utwordéw wpisujacych sie w nurt czarnej powiesci amerykanskiej. Zabiegi dajace ztudzenie tek-
stu wtérnego oraz istnienia osoby ttumacza sytuuja sie zaréwno w warstwie $wiata przedstawionego, jak
i w warstwie jezykowej tekstéw. Ich aktualizacja uzalezniona jest od bagazu literackiego i kulturowego
odbiorcédw sekundarnych. Artykut zawiera réwniez prébe oceny, w jakim stopniu ta mistyfikacja obcosci
przetransponowana zostata przez ttumacza Marka Puszczewicza na materie jezyka polskiego.

On est toujours déguisé, alors autant se déguiser. De cette fa-
¢on on nest plus déguisé.

B. Vian (N. Arnaud 1976: 264)
Wstep

Wreﬂeksji nad tlumaczeniem, w szczegdlnym stopniu literackim, miejsce
i rola tlumacza stajg si¢ zagadnieniem réwnie istotnym i dyskutowanym
jak tradycyjne obszary zainteresowan traduktologdw, takie jak chocby status
tekstu oryginalnego, wierno$¢ literze lub sensom, ekwiwalencja czy funkcjo-
nowanie przektadu w systemie literatury przyjmujace;j.

Uwagi teoretykéw i praktykéw przekladu, takich jak np. W. Benjamin,
J. Ortega y Gasset, G. Mounin, H. Meschonnic czy A. Berman, $wiadcza
o wielkim zainteresowaniu sposobem i stopniem ,widoczno$ci” w tekscie
przekladu tlumacza oraz elementéw obcego $wiata. Wszystkie powyzsze na-
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zwiska laczy uwaga poswiecona osobie tlumacza oraz przekonanie, ze tlu-
maczenie jest operacjg prowadzaca do odstoniecia zardwno podobienstw, jak
i réznic. Pojecie transparentnodci tlumacza moze by¢ rozumiane dwojako.
I tak np. dla Mounin niewidoczno$¢ ttumacza jest zjawiskiem pozytywnym,
jedng ze strategii pozwalajacg uniknga¢ zafalszowania oryginatu wptywem in-
dywidualizmu stylu tlumacza (por. Mounin 1959: 110). Inaczej te przezro-
czysto$¢ rozumie natomiast A. Berman, dla ktérego jest ona gwarantem prze-
$witywania ,, Innos$ci” i ,, Innego’, istniejacych w oryginale i ujawniajacych sie
w przekladzie (por. Berman 1999: 74-78). Henri Meschonnic jest wrecz prze-
konany, ze dazenie do stworzenia przekladu transparentnego, tzn. pretendu-
jacego do odzwierciedlenia oryginalu, jest skazane na niepowodzenie, gdyz
kazda ré-écriture (akt tworzenia nowego tekstu) nosi w sobie immanentne
pietno swego tworcy (por. Meschonnic 1999: 55-56 i 160-167).

Obserwacje bedace trescig artykulu dotycza zjawiska do$¢ nietypowego
dla przekladu, a mianowicie sytuacji, w ktorej to autor celowo tworzy orygi-
nal ,udajacy” ttumaczenie. Dla zobrazowania sytuacji przedstawiam kontekst
tego przedsiewzigcia pisarskiego oraz omawiam $rodki, ktérymi postuguje sie
autor, aby stworzy¢ ztudzenie utworu wtérnego w stosunku do wyimaginowa-
nego oryginatu czarnej powiesci amerykanskiej. Na marginesie wspominam
takze o pojawiajacych si¢ ,,porozumiewawczych mrugnieciach” do czytelni-
ka wystarczajaco uwaznego, zeby dostrzec gre pisarza. Dalsza czg$¢ artyku-
fu ma na celu stwierdzenie, w jakim stopniu polskie ttumaczenia dokonane
przez Marka Puszczewicza oddajg ztudzenie wtornosci oryginatu francuskie-
go w stosunku do fikcyjnego oryginatu amerykanskiego.

0 autorze: Vernon Sullivan czy Boris Vian

Vernon Sullivan to pseudonim, pod ktérym w latach 1946-1950 Boris Vian
napisal i wydat cztery ze swoich powiesci: J'irais cracher sur vos tombes (Na-
pluje na wasze groby), Les morts ont tous la méme peau (Kolor trupiej skory),
Et on tuera tous les affreux (I wykoriczymy wszystkich obrzydliwcow), Elles se
rendent pas compte (Damski gang), podajac si¢ w nich jedynie za ttumacza
nieistniejacego autora amerykanskiego.

Paradoksalnie, o pisarzu stalo si¢ gtosno na francuskiej scenie literac-
kiej nie dzigki najbardziej cenionej przez niego samego i najlepiej znanej
dzi$ powiesci LEcume des jours, lecz wlasnie za sprawg utworu J'irais cracher
sur vos tombes, o ktérym Vian powie pdzniej: ,Ce livre qui, littérairement
parlant, ne mérite guére que lon s’y attarde” (Vian 1999c: 403). [,,Ta ksiazka,
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ktéra z literackiego punktu widzenia nie zastuguje wcale, aby si¢ nad nig za-
trzymac¢” (tlum. M.M.)]. Co sklonito go wiec do tej deprecjonujacej pisar-
sko dziatalnosci?

Geneza utworow

Na pojawienie si¢ pierwszej powiesci wplyneto kilka czynnikéw, w wigkszo-
$ci innych niz literackie. Bezposrednia przyczyng byt zaktad miedzy auto-
rem, ktoremu zawsze bliska byla estetyka gry, gry jezykowej w szczegdlnosci,
dowcipu, zabawy i pastiszu, a przyjacielem i zarazem wydawcg Editions du
Scorpion, poszukujgcym oryginalnej powiesci, ktdrej ttumaczenie odniosto-
by sukces finansowy na rynku wydawniczym. Przypomnijmy, ze polowa lat
40. ubiegtego wieku to we Francji okres bardzo intensywnego zainteresowa-
nia Stanami Zjednoczonymi, w szczeg6lnosci produkcja kinowa, jazzem, li-
teraturg. Bestsellerem roku 1946 zostal amerykanski thriller o francuskim ty-
tule Pas dorchidées pour Miss Blandish Jamesa H. Chase’a. Vian widziat wiec
w tym przedsiewzigciu réwniez okazje do uzupelnienia skromnej pensji in-
zyniera, a kolejne powiesci pojawily si¢ w duzej mierze na fali komercyjnego
sukcesu pierwszej. BodZcem do napisania pierwszej powiesci, i w mniejszym
stopniu nastepnych, byla takze che¢ wykpienia krytykow i czytelnikéw, kto-
rym mial za zle niedocenianie bliskich mu autoréw. Poczawszy od czerwca
1946 1., w gre wchodzily réwniez urazy osobiste, a mianowicie przyznanie na-
grody Pléiade, na ktérg bardzo liczyt, pisarzowi katolickiemu oraz rozczaro-
wania spowodowane przejsciem bez echa powiesci z gtéwnego, surrealistycz-
nego nurtu jego twdrczosci.

Dwa kregi odbiorcow implikowanych

Powyzsze uwagi oraz informacje biograficzne na temat pisarza sklaniaja do
wniosku, ze w przypadku omawianych utwordw nalezy méwi¢ o dwodch kre-
gach odbiorcéw projektowanych §wiadomie juz przez samego autora-ttuma-
cza. Pierwsza grupa to krytycy i czytelnicy, ktérym Vian chciat da¢ naucz-
ke, druga - to przyjaciele i znajomi. Dla nich wiele miejsc tekstowych byto
wystarczajaco transparentnych, zeby odkry¢ mistyfikacje. Nie mysle tu o kil-
ku osobach, z ktérymi autor spedzat wakacje w sierpniu 1946 roku, raczac
je stopniowo powstajaca pierwsza powiescia, a wiec catkowicie swiadomych
konfabulacji. Mam na mysli czytelnikéw badz bliskich, ktérzy byli zdolni do-
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strzec w zmodyfikowanych nazwiskach bohateréw nazwiska z otoczenia mu-
zycznego, literackiego lub towarzyskiego Viana, charakterystyczne schematy
gier stownych, neologizmdéw, motywy lub problemy etyczne eksploatowane
w jego tworczosci.

Gwoli $cistosci nalezaloby odmiennie traktowa¢ dwie pierwsze i dwie
ostatnie powiesci, gdyz wydawca zdradzit sekret mistyfikacji po opublikowa-
niu dwdch pierwszych utwordw. W zwigzku z tym w zetknieciu z dwiema
ostatnymi powiesciami wszyscy czytelnicy byli $wiadomi identycznosci oso-
by pisarza i falszywego ttumacza. Analiza utworéw pokazuje zresztg wyraznie
zdecydowanie mniejszg liczbe zabiegdw tekstowych majgcych uwiarygodnic¢
ich zwiazany charakter. Wszystkie cztery powiesci dostarczaja bogatego ma-
terialu, jesli chodzi o nasladowanie stylistyki czarnej powiesci amerykanskiej.
Jednakze dwie ostatnie skupiaja si¢ raczej na pastiszowym eksploatowaniu ty-
powych motywoéw powiesci amerykanskiej wedlug bliskiej Vianowi estetyki
absurdalnego komizmu i gier jezykowych.

Ztudzenie istnienia oryginatu

Status ontologiczny tlumaczenia implikuje dwie oddzielne sytuacje wypowia-
dania. W przypadku utworéw Sullivana mamy do czynienia z jedna sytuacja
wypowiadania, w ktdrej wysitki domniemanego ttumacza skierowane sg jedy-
nie na stworzenie wrazenia jej dwoistosci. Anton Popovi¢ widzi w przektado-
wosci ,odczuwanie przekladu na tle tradycji rodzimej jako produktu obcego,
przekladowos$¢ manifestowana jest w akcie percepcji jako fakt przynaleznosci
do literatury innego narodu” (cyt. za: Kraskowska 1992: 133). Przyjrzyjmy si¢
zatem, jak pisarz konstruuje na potrzeby czytelnika zludzenie istnienia osoby
tlumacza, jak rowniez ztudzenie obcowania z tekstem przektadu z innego je-
zyka/kultury, a wiec to, co stanowi o jego przekladowosci.

Zabiegi majace przekonad, ze czytelnik ma do czynienia z owocem pracy
ttumacza, s réznorodne. Dla ich usystematyzowania opieram si¢ na typolo-
gii sladoéw ttumacza Georgesa Liidi. Przypomnijmy pokrotce, Ze wyrdznia on
$lady ekwiwalencyjne (zwigzane) — mozliwe do stwierdzenia jedynie w kon-
frontacji z tekstem oryginatu oraz $lady samodzielne - sygnalizujgce obcos¢
kulturowo-jezykowa bez konieczno$ci odwotywania si¢ do poréwnania z tek-
stem oryginalu (Dambska-Prokop 1997: 10-17). Pomimo braku faktyczne-
go istnienia oryginalu, obserwacje poczynione na materiale powiesci pozwa-
lajg stwierdzi¢, ze Vian uwiarygodnil swojg mistyfikacje sladami dziatalno$ci
przekladowej odnoszacej sie¢ do obydwu powyzszych grup.
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Zacznijmy od $ladéw samodzielnych. Dziel¢ je na dwa typy, ktdérych ele-
menty czesto sg wspdlne: 1) dotyczace tlumacza i jego pracy oraz 2) odno-
szace si¢ bezposrednio do powiesci, a $cislej mdéwiac, do jej warstwy $wiata
przedstawionego. Po pierwsze najbardziej eksplicytne sg informacje edytor-
skie sytuujace omawiany tekst w relacji do rzekomego tekstu amerykanskiego.
I tak mamy nazwisko Vernon Sullivan na karcie tytulowej J’irais cracher sur vos
tombes, a pierwsze wydanie opatrzone bylo nawet adnotacjg ,,przettumaczone
z amerykanskiego przez Borisa Viana” We wstepie rzekomy ttumacz opowiada
o spotkaniu wydawcy z rzekomym autorem oryginalu zmuszonym do zosta-
wienia manuskryptu we Francji po bezowocnych prébach wydania go w swo-
im kraju. Vian uprzedza dalej zarzuty krytykdéw, co do zbyt §mialego erotyzmu
i okrucienstwa, mowiac o widocznym wptywie Millera, Caina, Chase’a.

W tej grupie sytuuja si¢ tez uwagi metatranslacyjne ttumacza na temat
jego warsztatu i napotkanych trudnosci, ktére zawarl w przedmowie do dru-
giej powiedci. Wyjasnia on miedzy innymi, ze to wlasnie ataki obroncéw
moralnosci na mlodego Sullivana zmotywowaly go do napisania komenta-
rza i przekladu jego kolejnej ksigzki. Oburza si¢ na krytykéw i dementuje
ich podejrzenia posadzajace go o autorstwo pierwszej powiesci, uzywajac —
o ironio! - stéw ,,je suis trop chaste et trop pur pour écrire de telles choses”
(Vian 1999c: 402) [,jestem zbyt niewinny i zbyt czysty, zeby pisac takie rze-
czy” (ttum. M.M.)]. Pierwsza z powiesci jest wlasciwie ttumaczeniem a re-
bours, w ktérym mistyfikacja osigga swoje apogeum. Dla uwiarygodnienia
podstepu wersja amerykanska powstala rok pozniej we wspolpracy z jednym
z amerykanskich przyjaciol: w 1948 Vendome Press wydaje I Shall Spit on
Your Graves. Jedynie uwazny czytelnik zauwazy, ze w koncowej scenie ple¢
gtéwnego bohatera zastgpiona zostaje wyeksponowanymi posladkami, co ba-
dacze tworczosci pisarza potraktuja pozniej jako kolejng symboliczng kpine
z krytykow.

Cechy gatunkowe (budowa fabuly, konstruowanie postaci, wybor tema-
tow i motywdw) sa w analizowanych utworach czgscig wspdlng warsztatu ttu-
macza oraz samego konstruowania $wiata przedstawionego. Falszywy tlumacz
z tatwoscig manipulowal schematami i motywami czarnej powiesci amery-
kanskiej, gdyz byt faktycznym ttumaczem Chandlera, Cheneya, Caina, zago-
rzalym milo$nikiem literatury i muzyki amerykanskiej, majagcym w gronie
przyjacidl Afroamerykandw, dzieki ktorym dobrze znal problem segregacji
rasowej. W Les morts ont tous la méme peau Vian postuguje si¢ np. monolo-
giem wewnetrznym bohatera oraz wprowadza zdania nominalne, jakby wziete
ze scenariusza filmowego. Takie techniki narracji pozwalaja czytelnikowi ogla-
da¢ fabule od wewnatrz, na wzor techniki stosowanej w kinie amerykanskim.
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Zgodnie z wyznacznikami gatunku i oczekiwaniami czytelnika Série noire ak-
cja utworéw dotyczy konfliktéw rasowych i obfituje w zbrodnie, trupy, prze-
moc i seks. Czasami, jak np. w drugiej powiesci, porozumiewawczym mru-
gnieciem do czytelnika sg wplecione w nig nieprawdopodobne wydarzenia,
jak ,,calkiem przypadkowe” znalezienie opon i benzyny niezbednych do pod-
palenia lombardu u jego wtasciciela czy tez nader spokojna reakcja zwigzane-
go i zakneblowanego meza na igraszki bohatera z jego Zong. Rozsadzajg one
fabularng jednorodnos¢ kryminatu amerykanskiego, bylyby za to catkiem do
zaakceptowania w pierwszej surrealistycznej powieéci Viana Vercoquin et le
plancton. Szczegdlnie obfitujaca w tego typu przerwania cigglosci jest trzecia
powies¢, Et on tuera tous les affreux, w najwiekszym stopniu nawiazujaca do
stylistyki powiesci surrealistycznych. To tutaj mamy szkielety wielbtadow z ka-
rawany w Kalifornii, méwiacego psa (nota bene pojawiajacego sie ponownie
w pozniejszej powiesci Lherbe rouge) czy wstydzacy sie ksiezyc. Czytelnik zna-
jacy calo$¢ dwczesnej tworczosci pisarza mogt odnie$¢ wrazenie, ze s to mo-
menty wyraznego przeswitywania milosnika blagi, niemogacego powstrzy-
mac inklinacji do zartu w calosci tonacji powiesci kryminalne;j.

Utwory zawierajg wachlarz amerykanskich stereotypdéw dotyczacych po-
staci i zachowan. Obok purytanskich zachowan Afroamerykandw czytaja-
cych i cytujacych Biblie mamy do czynienia z dzie¢mi bogaczy prezentujacy-
mi american way of life, dla ktérych codzienno$ciag sg prywatki z alkoholem,
narkotykami i seksem jako gléwnymi atrakcjami, bywanie w klubach blueso-
wych i jazzowych - ulubione sporty to baseball, golf, kulturystyka, mezczyzni
s3 wysportowani, dobrze zbudowani i opaleni. Réwnie stereotypowy jest ob-
raz kobiety wykreowany przez obraz kinowy. Jest ona mianowicie klasyczna
przedstawicielkg pin-up. W opisach powtarzajg si¢ informacje na temat ideal-
nego ciata, idealnie eleganckiego ubioru, braku zahamowan i stalej gotowosci
do zblizen. Inny typ to bobby-soxer, perwersyjna lolitka, bedaca polaczeniem
sztuki uwodzenia i niewinno$ci. Kult pigkna fizycznego jest zresztg wyolbrzy-
miony do absurdu w Et on tuera tous les affreux, powiesci taczacej thriller
i science fiction, gdzie doktor Schutz hoduje idealnych ludzi w laboratoriach.

Drugi typ $ladow samodzielnych denotuje obco$¢ §wiata przedstawione-
go powiesci (por. Lewicki 2000: 97). Odnajdujemy wérdd nich toponimy, an-
troponimy i realogizmy (tytuly gazet, utworéw muzycznych, nazwy klubdw,
marek samochoddéw i alkoholi, jednostki miar). Mozna stwierdzi¢, ze w przy-
padku powyzszych §ladéw najdobitniej ujawnia sie¢ oscylacja pomiedzy tym,
co znane, i tym, co odczuwane jest jako obce. Zjawisko recepcji obcosci jest
wszak jednym z elementdéw pozwalajacych moéwi¢ o przekladowosci dziela,
zaswiadczajacych o jego charakterze wtérnym w stosunku do tekstu wyjscio-
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wego. Chcialabym tutaj zaznaczy¢, ze w oczywisty sposob sam fakt wprowa-
dzania do $wiata powiesci realiéw z innej kultury nie przesadza o jej przekla-
dowym charakterze. Pisarze nie ograniczaja si¢ przeciez zawsze do zajmowania
sie ich wlasng kulturg, lecz tworzg teksty oryginalne, opisujace obcg rzeczywi-
sto$¢. Wydaje sie, Ze obce realia uaktywniaja sie jako wskazniki obcoséci w ana-
lizowanych powiesciach ze wzgledu badz to na swiadomo$¢ istnienia orygina-
tu amerykanskiego (nastawienie recepcyjne a priori na tekst wtorny), badz to
ze wzgledu na ich szczegolng czestotliwos¢. Owo nasycenie sygnalami obcosci
jest réwniez zrodtem napiecia dos§wiadczanego przez wystarczajaco uwaznego
czytelnika pomiedzy naturalnoscig powiesci samoistnej a wykreowang sztucz-
noscig stereotypowego obrazu Stanéw Zjednoczonych.

Przygladajac si¢ szczegdtowo §ladom samodzielnym, nalezy stwierdzic,
ze drobiazgowa toponimia odgrywa wazng role dla uwiarygodnienia obcosci
$wiata powiesci. Czytelnik skonfrontowany jest z bogactwem nazw miejsco-
wosci, ulic, dzielnic. Moga by¢ one zgodne z rzeczywistoécia, dochodzac do
pedanterii, jak w przypadku powiesci Et on tuera tous les affreux, ktorej ak-
cja dzieje si¢ w Los Angeles i okolicach, a ulice przedstawione sg tak, jakby
Vian pisat z planem miasta przed oczami. Czasami jest to mieszanina miejsc
faktycznie istniejacych oraz przetworzonych przez wyobrazni¢ pisarza, co
owocuje nazwami zdeformowanymi badz catkowicie wymyslonymi, z zacho-
waniem brzmienia prawdopodobnego dla toponimii amerykanskiej, jak np.
Buckton (Vian 1999b: 313) (manuskrypt informuje, ze pierwotnym pomy-
stem bylo Fuckton, ostatecznie ocenione jako zbyt wulgarne).

Innym wyznacznikiem obcosci $wiata przedstawionego w powiesciach sa
imiona i nazwiska bohateréw. Juz sam pseudonim, pod ktéry Vian si¢ pod-
szyl, jest znaczacy dla wtajemniczonych przyjaciol, nawigzuje bowiem jedo-
cze$nie do Vernona Story — amerykanskiego muzyka, Paula Vernon - kolegi
Viana i pianisty Joe Sullivana. Czasami maska jest o wiele mniej wyrafino-
wana. Dan Parker, bohater [’irais cracher sur vos tombes, otrzymal imie¢ po
Danielu Parkerze, zagorzalym obroncy moralnosci, przewodniczacym Cartel
daction sociale, ktory wytoczyl pisarzowi proces o obraz¢ moralnos$ci. Sena-
tor Balbo (Vian 1999b: 352) to dla éwczesnego czytelnika przejrzysta aluzja
do senatora z Missisipi, Theodore Bilbo, ktdry zastynal swoimi rasistowskimi
przemowami. Wigkszos$¢ imion to prawdopodobne imiona amerykanskie, ale
fobuzerskim usmiechem do czytelnika sg, szczegélnie liczne w trzeciej powie-
$ci, rodzynki w stylu: prezydent Truwoman (Vian 1999a: 345), imie dziewczy-
ny Sunday Love (Vian 1999a: 290) (Vian znal Anite Love), komisarz Nick De-
fato (Vian 1999a: 307) (kontrabasista i przyjaciel Viana, Guy de Fatto, grajacy
w Klubie Saint-Germain), Mike Bokanski (Vian 1999a: 348) (Maurice-Michel
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Bokanowski, przyszly minister) czy tez gangster Petrossian (Vian 1999a: 310)
(od lat dwudziestych armenski dostawca kawioru w Paryzu).

O odrebnej grupie szczegdlnych realogizmdéw mozna moéwi¢ w przypad-
ku elementéw kojarzacych sie wrecz mitycznie ze Stanami Zjednoczonymi.
Teksty usiane s3 nazwami amerykanskich samochodéw: cadillac, packard,
duesenberg, buick, nash, rolls, chrysler (np. ESR: 9). Ameryka reprezentowa-
na jest rdbwniez przez typowa gastronomie: steki, langusty, pudding owsiany
oraz alkohole: martini, whisky, highballs.

Jednostki miar ujawniajg spisek, gdyz np. metry z manuskryptu pierwszej
powiesci poprawione zostaly tylko w niektoérych miejscach na stopy, co owo-
cuje brakiem spdjnosci. Nawet przy opisie tego samego bohatera jednostki
francuskie mogg sasiadowac z amerykanskimi: Rocky mierzy sze$¢ stop i dwa
cale (1,88 m), ale wazy 90 kg (Vian 1999a: 286).

Wyjatkowe miejsce zarezerwowane jest dla amerykanskich muzykow,
kompozytoréw i dyrygentdw jazzowych i bluesowych oraz tytuléw utwordw.
I znowu znajomi i milo$nicy twdrczosci pisarza bez zdziwienia odnajda po-
$réd nich nazwisko Duke’a Ellingtona, ktérego Vian darzyl ogromnym podzi-
wem i ktérego utwory umiescit w 1946 roku w swojej najwazniejszej powiesci
LEcume des jours. Bardzo dobitnym ujawnieniem oszustwa w warstwie $wiata
przedstawionego powiesci jest np. wprowadzenie loséw na loteri¢ PM.U. (Pa-
ris mutuel urbain) - instytucji francuskiej niemajgcej swojego odpowiednika
w Stanach Zjednoczonych (Vian 1999c: 456).

Slady pretendujgce do ekwiwalencyjnych najtatwiej dostrzec w warstwie
organizacji jezykowej tekstow. Na efekt obcosci czytelnik natyka sie na rdz-
nych poziomach budowy utworéw: gramatycznym, stylistycznym, pragma-
tycznym. Przyjrzyjmy si¢ kilku przyktadom.

Wyrazenia bedace kalkami ze slangu amerykanskiego lub stownictwa
jazzowego sa jawnie zbyt nieudolne, azeby przypisa¢ je niekompetencji jezy-
kowej thumacza, np. chats du coins (Vian 1999b: 331), gdzie w miejsce ttuma-
czenia amerykanskiego cats czytelnik francuski spodziewalby sie raczej stowa
gars. Ta sama uwaga dotyczy anglicyzmdéw nienacechowanych $rodowisko-
wo. Na przyklad wyrazenie Sainte fumée! (Vian 1999b: 343) jest kalka an-
gielskiego Holy smokel!, ktore jezyk francuski oddaje przeciez jako Zut alors!
Bohaterzy powtarzaja czesto sir! (np. Vian 1999a: 349). Nie brakuje rowniez
pojedynczych zapozyczen niezaadaptowanych dwczesnie w zaden sposob do
zasad jezyka francuskiego. I tak mamy: le doughnut (Vian 1999b: 317), drug-
store (Vian 1999b: 331), le slow (Vian 1999b: 336), le shag (Vian 1999b: 338),
hello! (Vian 1999b: 342), groggy (Vian 1999b: 343), block (Vian 1999b: 401),
bowtie (Vian 1999a: 287).
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Ciekawym porozumiewawczym mrugnieciem do ,czytelnika-eksplora-
tora” (K. Hejwowski 2004: 60) sg gry stow tailler une carpette (Vian 1999b:
331) i des histoires a dormir debout sur un aquaplane (Vian 1999a: 377) beda-
ce tak charakterystycznym dla pisarza wykorzystaniem schematu mot-valise
w syntagmatycznych ztozeniach wyrazen: to cut a rug (‘tanczy¢) + tailler une
bavette (‘pogawedzi¢’) oraz histoires a dormir debout (‘nieprawdopodobne hi-
storie’) + debout sur un aquaplane (‘sta¢ na akwaplanie’).

W obrebie pragmatyki natomiast kontrowersje budzi np. trzymanie sie
formy grzeczno$ciowej w drugiej osobie liczby mnogiej, nawet w przypadku
bliskich przyjaciét, charakterystyczne dla kultury francuskiej, nie do zaakcep-
towania jednak w jezyku angielskim, gdzie uzycie drugiej osoby liczby poje-
dynczej zmniejsza zdecydowanie dystans miedzy interlokutorami.

Kilka uwag o ttumaczeniach polskich

Gdyby zatrzymac si¢ na poziomie samego jezyka, poréwnanie oryginatu fran-
cuskiego z przektadami polskimi pozwala zauwazy¢ dwie tendencje charakte-
ryzujace przekladydokonane przez Marka Puszczewiczaiwydanew 1999 roku.
Po pierwsze wyrazenia i realogizmy amerykanskie ulegaja czasami udomo-
wieniu poprzez uzycie ekwiwalentéw funkcjonujacych w jezyku polskim lub
wprowadzenie elementu rodzimej rzeczywisto$ci, np. shag — berek z Murzyn-
kg (Vian 1999d: 29), Rhapsody in Blue — Blekitna Rapsodia (Vian 1999d: 56),
doughnuts - racuchy (Vian 1999d: 12), block - dom (Vian 1999d: 81),
tamales - pomidory z czerwong paprykg (Vian 1999d: 269), Hello! -
Hej (Vian 1999d: 33). Mozna réwniez odnie$¢ wrazenie, ze ttumacz oba-
wial sie 0 kompetencje kulturowe czytelnika polskiego i starat sie uprzedzi¢
jego klopoty, stosujac wyjasnienie lub nadtlumaczenie, np. Splendid - Ho-
tel Splendid (Vian 1999d: 31), Métro — Metro-Goldwyn-Mayer (Vian 1999d:
186), PM.U. - losy na loterig (Vian 1999d: 142). Sg to zawsze jednak zabie-
gi punktowe.

Powazniejsze roznice daja si¢ natomiast zaobserwowac, jesli przejdziemy
na poziom analizy dyskursu, a wiec tekstu zanurzonego w kontekscie, w sy-
tuacji wypowiadania. Czynniki skladajace sie na sytuacje komunikacyjng na
linii oryginal francuski-przeklady polskie réznig si¢ bowiem zasadniczo od
relacji — nawet jesli byta ona udawana - na osi oryginal amerykanski-prze-
ktady francuskie.

Czytelnikowi polskiemu juz na wstepie oszczedzone zostaje zludzenie
dokonywania tlumaczenia z oryginalu amerykanskiego, gdyz na stronie tytu-
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towej jest nazwisko Vian, a wspdlny tytul powiesci tworzacych jedna ksigzke
brzmi Vernona Sullivana dzieta zebrane.

Odbiorca polski, przede wszystkim w zwigzku z innym kontekstem cza-
sowym, nie ma wiedzy na temat Stanéw Zjednoczonych réwnej czytelniko-
wi wspoélczesnemu Vianowi. Wyznaczniki gatunkowe literackich thrilleréw
nie sg dla niego tak zywe, a wiec funkcjonowanie tych przekltadow nie wpisu-
je si¢ jednakowo ptynnie w literature rodzima. Jak nazwal to M. Morel, con-
trat de lecture (Morel 1995: 15) zawarty miedzy czytelnikiem a tekstem jest
rézny w obu przypadkach. W zwigzku z odmiennym bagazem spoteczno-
-kulturowym, a w szczegdlnosci literackim, dzisiejszy czytelnik polski i 6w-
czesny francuski aplikujg inny wzorzec oczekiwan co do jezyka, gatunku i sty-
lu utworu. Konsekwencja takiego nastawienia jest odmienna konkretyzacja
miejsc tekstowych i aktualizacja senséw, rézna detekcja zgodnosci i odchylen
w stosunku do zinterioryzowanej normy strategii dyskursywnych i uwarun-
kowan spoleczno-kulturowych. Czytelnikowi polskiemu nieznane sg nazwi-
ska wigkszosci politykow, aktoréw, muzykdw czy przedsigbiorcow amerykan-
skich. Na ogot sg tylko sladami obcej kultury. W rezultacie zdarza sie, ze nie
jest on w stanie dostrzec aluzji i bawienia sie¢ jego kosztem w nazwiskach zde-
formowanych lub zapozyczonych od postaci realnie istniejacych.

Uwagi koiicowe

W praktyce ttumaczeniowej najczestszg postawg ttumacza jest sytuacja, kiedy
jego wysitki nakierowane sg na przekonanie czytelnika sekundarnego, ze ob-
cuje on z oryginalem. Przy takim podejsciu wszelkie $lady obcosci, a w szcze-
gblnosci $lady pracy tlumacza nad materiag nowego dyskursu literackiego sa
rozpatrywane w kategorii potknie¢ w jego warsztacie pracy. Zjawiska takie jak
przypadek literacki Vian-Sullivan sg przyczynkiem do innego spojrzenia na za-
gadnienie obecnosci i widoczno$ci ttumacza w procesie powstawania nowego
tekstu. Jego rzeczywiste lub rzekome, zamierzone lub nieswiadome potknigcia
i momenty przeswitywania w tekscie stanowia dla krytyka przekladu nieoce-
nione zrédto informacji o miejscu, w ktérym dwa jezyki i dwie kultury spo-
tykaja si¢ w umysle jednego twoércy we wspolnych zmaganiach, negocjacjach
i dialogu. Nawet jesli — jak twierdzi Ortega y Gasset (2000: 50) — tlumaczenie,
podobnie jak méwienie, jest dzialaniem utopijnym, gdyz implikujac jednocze-
$nie koniecznos¢ i niemozliwos¢, wyklucza swoje spelnienie, to jest to zjawisko
fascynujace, stwarzajgce przestrzen cigglego wzajemnego poznawania i komu-
nikacji w réznorodnodci, a wiec tym, co stanowi o bogactwie jezykéw i kultur.
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Translator or author — Vernon Sullivan’s reader games
Summary

The article addresses the issue of the degree and manner of the translator’s visibility
in a translated text. The analysis of Boris Vian’s four novels, published between 1946
and 1950 as the presumed translation of works by the non-existent American writer
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Vernon Sullivan, highlights the methods used by the non-existent translator in order
to fake French originals as English translations. The methodology used in the anal-
ysis is based on G. Liidi’s typology of the translator’s trail. Liidi distinguishes equiv-
alent (associated) trails, those that can be only identified in confrontation with the
original, and independent trails, those that signal the cultural and linguistic differ-
ence without resorting to the original.

The observations indicate that despite the lack of the actual original, the writ-
er authenticated his mystification by leaving both types of the translator’s trails. The
techniques which contribute to the impression of the translated work and the exist-
ence of the translator are connected both with the fictional world (foreign reality, ex-
aggerated faithfulness to generic conventions resulting in pastiche) and the language
of the texts (clichés from American slang, individual lexical borrowings without their
adaptations to the system of the French language). In the Polish translations, the do-
mestication of foreign reality and the unique social and cultural experience of the
secondary reader significantly modify or even make impossible the detection of the
American “original”



