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Zarys tresci: Artykut pomyslany jest jako gar$¢ uwag dotyczacych jakosci przektadu. Autorka koncetru-
je sie przy tym na dwoch aspektach ttumaczenia: decyzjach tftumacza podejmowanych na poziomie mi-
krotekstowym, na przyktadzie elementéw gramatycznych jezyka francuskiego, oraz odniesieniach inter-
tekstualnych ,dodanych” przez ttumacza w polskim dubbingu Shreka. Okazuje sig przy tym, ze decyzje
tlumaczacza nie zawsze sg stuszne, co zostaje ukazane na przyktadzie relacji miedzy wyborem, norma
a jakoscig przektadu.

'I'ytulowe wyrazenie — ,,gars¢ uwag” — nawiazuje do tytutu studium Gideona
Toury A handful of paragraphs on ‘Translation’ an ‘Norms’ (Toury 1998).
Rozprawa ta zainspirowala nie tylko tytul tych rozwazan i forme, jaka przy-
braly - forme ,garsci akapitow” — ale takze sposdb, w jaki chciatabym po-
traktowa¢ kilka zjawisk bedacych wynikiem wyboréw dokonywanych przez
ttumacza. Pragne tu podkresli¢ mocno stowo wybdr, ktore zaktada wolnos¢,
niezalezno$¢, swobode — conditio sine qua non twoérczosci, takze tworczosci
~drugiego autora’, jak okresla si¢ niekiedy ttumacza. Mozna by si¢ zastana-
wia¢, czy stowo wybdr nie pozostaje w sprzecznosci ze stowem norma, cen-
tralnym w refleksji Touryego'. Izraelski badacz odpowiada na to sam, czerpigc

! Zaréwno w pracy, do ktorej si¢ tu odwolujemy, jak i wezesniejszych, zwlaszcza w Descrip-
tive translation studies and beyond, John Benjamins Publishing Company, Amsterdam/Philadel-
phia 1995.
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z Talmudu: ,Wszystko jest przewidziane, [ale] wolna wola jest dana” (,,All is
predestined but freedom of choice is granted”) (Toury 1998: 20)>.

W dalszym ciagu wiec - w ,,garsci akapitéw” — zajmiemy si¢ relacjg mie-
dzy wyborem, norma i jakoscig przekladu.

2

Zaczniemy od wyboroéw, jakich tlumacz dokonuje na poziomie mikroteksto-
wym; w lekturze przekladu ich efekt moze nie zosta¢ nawet zauwazony, cho-
dzi bowiem o ,niewidoczne” elementy gramatyczne: francuska konstrukcje
wprowadzajaca (présentatif) il y a oraz o francuski zaimek nieokreslony on
w uzyciu z czasownikiem voir (dalej: on + voir).

Analiza §rodkéw stosowanych w przektadzie, by oddac po polsku présen-
tatif il y a w uzyciach lokatywnych (Skibinska1996), pokazata, ze gtéwny od-
powiednik il y a - czasownik by¢ — ma czesto ,,konkurentéw” w postaci pre-
cyzyjniejszych znaczeniowo czasownikow znajdowac sie, tkwic, kry¢ sie, lezec,
staé, wisiec, rozciggal sig itp. Ich wieksza precyzja wynika z tego, ze - jak
stwierdza Maciej Grochowski - ,,czasowniki te implikuja semantycznie loka-
lizator przestrzenny” (Grochowski 1975: 117 i n.), a takze informuja o pozy-
cji przestrzennej obiektu.

Tabela 1

oryginatl przektad parafraza

Ily avait a co6té du puits | Obok studni znajdowaly | Obok studni byly ruiny
(1) | une ruine de vieux mur | sie ruiny starego kamien- |starego kamiennego muru

de pierre (Prince 83) nego muru (73)

Il n’y avait dans le W barze siedzialo tyl- W barze bylo tylko trzech
(2) | pub que trois habitués ko trzech stalych klien- | stalych klientéw

(Taxi 356) tow (246)

Il y avait sur un guéridon | Na okraglym stoliku Na okraglym stoliku

deux grands bougeoirs en | o jednej nodze staly dwa | o jednej nodze byly dwa
argent, de forme ancienne | duze antyczne lichtarze ze | duze antyczne lichtarze ze
(Lion 117) srebra (89) srebra

€)

2 Przeklad polski wg: Sidur Szaarej Teszuwa, Modlitwy na dni powszednie i na Szabat z thuma-
czeniem na jezyk polski wedtug obyczaju aszkenazyjskiego, S. Pecaric (red.), tum. E. Gordon, War-
szawa 2005.



,GARSC UWAG” 0 JAKOSCI PRZEKEADU

Tabela 1 —cd.

(4)

La piéce est vide. Aux
murs, il y a des diagram-
mes (Enfer 21)

Pokdj jest pusty, na $cia-
nach wiszg wykresy (19)

Pokdj jest pusty, na $cia-
nach sg wykresy

(5)

Au dela du mur végétal,
il y avait un ample espace
d’herbes rases (Lion 152)

Po drugiej stronie roslin-
nej $ciany rozpos$cieral
sie szeroki obszar porosty
niskimi trawami (116)

Po drugiej stronie roslin-
nej $ciany byl szeroki ob-
szar porosly niskimi tra-

wami

Jak pokazuja przyklady (1)-(5), a dokladnie - parafraza rzeczywistego prze-
ktadu, w ktérym uzyto jednego z czasownikéw z wymienionej grupy - czasow-
nik by¢ moglby zosta¢ w przekladzie zastosowany. Pojawia sie zatem pytanie, co
zadecydowalo o takim, a nie innym wyborze ttumacza. Na razie pozostawimy
to pytanie bez odpowiedzi; pojawia si¢ ono bowiem takze w odniesieniu do na-
stepnej grupy przykladow, tym razem zawierajacych ttumaczenie on + voir.

Francuski zaimek on, pochodzacy od tacinskiego rzeczownika homo,
bywa nazywany przez jezykoznawcéw m.in. ,,kameleonem’, ,iluzjonisty’, ,,za-
imkiem w kolorze tta”. Te okreslenia pokazuja jego gléwna ceche: znaczenie
zaimka, odziedziczone po lacinskim przodku, moze by¢ definiowane jako
‘osoba nieokreslona’; on moze odsyta¢ zaréwno do catego gatunku ludzkiego
(On a toujours besoin d’un plus petit que soi), jak i do konkretnej osoby, kto-
rag mozna zidentyfikowa¢ (On démontrera plus loin que...), oraz do konkret-
nej osoby, ktdrej zidentyfikowaé nie mozna (On a apporté ce paquet ce matin.
On frappe). Interpretacja zaimka - funkcjonujacego w zdaniu wylgcznie jako
podmiot czasownika wymagajacego agensa z cecha [+ Hum] - jest zalezna od
réznych elementéw kontekstu, w jakim zaimek ten si¢ pojawia, a w szczegol-
nosci od syntagmy werbalnej, ktorej jest podmiotem.

Obok tej grupy uzy¢ prymarnych zaimka on istnieja takze jego uzycia
sekundarne (stylistyczne), wcale nierzadkie: on moze by¢ uzywane zamiast
wszystkich pozostalych zaimkéw osobowych.

To ,,uzaleznienie” on od kontekstu stanowi takze niewatpliwe wyzwanie
dla ttumacza. Jesli chce on dobrze ,,odczyta¢” ten zaimek i znalez¢ odpowied-
nie wyrazenie, pozwalajace wiernie odda¢ w przekladzie tre$¢ zawierajacego
go fragmentu tekstu, musi wzig¢ pod uwage wszystkie czynniki kontekstu wa-
runkujace interpretacje zaimka, a czasem wrecz uruchomi¢ cala swoja znajo-
mos$¢ $wiata przedstawionego w oryginale.

Analiza $rodkéw stosowanych w przekladzie zaimka on pokazala jego
szczegblne zachowanie, kiedy jest on podmiotem czasownikéw percepcji,
a w szczegdlnosci czasownika voir (‘widzie¢’).
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W przyktadach (6)-(10):

(6) A deux cents pas, une chapelle a demi effondrée senlisait dans le sable.
Il regarda a I'intérieur. Une flaque laissée par la derniére marée emplissait la
nef [...] Zénon s'installa sous le proche, reposant la téte sur sa sacoche. On
voyait sur la droite les coques sombres des barques [...]. (Oeuvre 329)

(6a) O dwiescie krokdw dalej na wp6t zrujnowana kaplica toneta w piasku.
Zajrzal do wnetrza. Kaluza pozostawiona przez ostatni wielki przyptyw wy-
pelniala calg nawe [...] Zenon ulokowat si¢ pod arkada, pod glowe wsunat
torbe. Z prawej strony wida¢ bylo ciemne kadluby barek [...]. (234)

(7) Quant il [Charles] entra dans les Bertaux, son cheval eut peur et fit un
grand écart.

C¥était une ferme de bonne apparence... On voyait dans les écuries, par le
dessus des portes ouvertes, de gros chevaux de labour qui mangeaient tran-
quillement dans des rateliers neufs. Le long des batiments sétendait un
large fumier, de la buée sen élevait, et, parmi les poules et les dindons,
picoraient dessus cinq ou six paons, luxe des basses-cours cauchoises. La
bergerie était longue, la grange était haute, a murs lisses comme la main.
I y avait sous le hangar deux grandes charrettes et quatre charrues, avec
leurs fouets, leurs colliers, leurs équipages complets, dont les toisons de lai-
ne bleue se salissaient a la poussiere fine qui tombait des greniers. (Mme
Bovary 13)

(7a) Ferma byla dobrze zagospodarowana. Przez otwarte wrota stajni wi-
dac¢ bylo roste konie robocze wyjadajace spokojnie siano z nowych drabek.
Wzdluz budynkéw, nad duzymi kupami nawozu unosit si¢ lekki, btekitna-
wy opar; wsrod kur i indykéw przechadzalo sie pie¢ czy szes¢ pawi, chluba
normandzkich podwdrek. Owczarnia byla diuga, stodota wysoka o §cianach
gladkich jak dlon. Pod szopa staly dwa duze wozy i cztery plugi z calym
ekwipunkiem chomat i batéw. Blekitne wojtokowe podbicie uprzezy przy-
brudzone bylo troche cienkg warstwg pylu prészacego ze strychu. (15)

(8) Sur sa grosse figure, on voyait de grosses gouttes de sueur [...]. (Fan-
tome 111).

(8a) Na jego twarzy perlily sie grube krople potu [...]. (99)
(9) Je rentrai par une nuit étoilée, traversant Inishgate ou, a travers les vi-

tres de chaque bow-window, on voyait scintiller des arbres de Noél. (Taxi
227).
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(9a) Wracalem wygwiezdzong noca, przez Inishgate, gdzie w oknach
wszystkich domoéw migotaly choinki. (156)

(10) Sur une autre table [...] on voyait, péle-méle, des pots, des boites en
fer-blanc, des bouteilles et des chiffons. (Fantome 110)

(10a) Na innym stole [...], w nietadzie lezaly blaszane puszki, butelki, sto-
iki i $cierki. (76)

mozna by wskaza¢ obserwatora w sposob bezposdredni, a nie za pomocg nie-
okreslonego zaimka on: kontekst najblizszy (jak w 6 i 9) albo kontekst szerszy
zawierajg elementy pozwalajace na identyfikacje obserwatora. Dlaczego nie
zostal on wskazany w sposéb bezposredni? Nie mamy przy tym do czynienia
z uzyciem stylistycznym on, czyli zamiast jakiego$ zaimka osobowego.

Przyjrzyjmy si¢ blizej przykladowi (7). Kontekst wskazuje, ze jedyna oso-
ba patrzaca na podworze — a wiec mogaca grac role obserwatora — jest Char-
les Bovary: to on wjechat wlasnie do Bertaux i ,odkrywa” gospodarstwo pana
Rouault. Podmiotem czasownika voir moglby by¢ zaimek il (‘on’) albo syntag-
ma nominalna wskazujaca na lekarza. Ale kazdy, kto znalaztby si¢ na miej-
scu Charles’a, widzialby to samo - tozsamos¢ obserwatora wydaje sie wiec tu
malo istotna. Istotne jest natomiast — z gramatycznego punktu widzenia - ze
on voyait, podobnie jak il y a, a takze - w innych zdaniach fragmentu - in-
wersja podmiotu, pozwala na wprowadzenie do sekwencji opisowej nowych
elementow. Wszystkie podkreslone zdania mozna uzna¢ za przyklad zdan te-
tycznych (propositions thétiques), czyli wprowadzajacych nowy temat (stoja
one w opozycji do zdan tematycznych (propositions thématiques) — podejmu-
jacych juz wprowadzony temat) (zob. Maillard 1985: 66). On + voir funkcjo-
nuje tu zatem jako rodzaj présentatif, pozwalajacego na stwierdzenie istnienia
pewnego obiektu - tak samo jak il y a.

Potwierdza to badanie sposobow traktowania on + voir w przekladzie.
W sekwencjach opisowych - jak (7) - stosowane sa dwa rodzaje $rodkow.

 Zauwazmy mozliwo$¢ parafrazy on + voir za pomoca par il y a:

(6’) A deux cents pas, une chapelle & demi effondrée senlisait dans le sable. Il regarda a ] intérieur.
Une flaque laissée par la derniére marée emplissait la nef [...] Zénon s installa sous le proche, reposant
la téte sur sa sacoche. On voyait // il y avait sur la droite les coques sombres des barques [...].

(8’) Sur sa grosse figure, on voyait // il y avait de grosses gouttes de sueur [...].

(97) Je rentrai par une nuit étoilée, traversant Inishgate o, a travers les vitres de chaque bow-
window, on voyait scintiller des arbres de Noél. // il y avait des arbres de Noél scintillants.

(10’) Sur une autre table [...] on voyait // il y avait péle-méle, des pots, des boites en fer-blanc,
des bouteilles et des chiffons.
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Pierwszy to niefleksyjny czasownik widaé (zwany takze ,predykatywem
wprowadzajacym”), ktéry pozwala zachowac w przektadzie percepcje, ale nie
przypisuje jej konkretnemu obserwatorowi (zob. Grzegorczykowa 1991, Ry-
bicka/Sinielnikow1990) (przyklady 6a i 7a). Drugi rodzaj to uzycie precyzyj-
nych semantycznie czasownikoéw, ktére uwydatniaja ,,sposob istnienia obiek-
tu” (przyktady 8a-10a), takich jak w przypadku przektadéw il y a, albo do
nich podobnych. Wzmacnia to naszg teze o funkcjonalnej bliskosci konstruk-
cji on voit SN iil y a SN. Natomiast technika zastosowana w przektadzie moze
zostac¢ okre$lona jako modulacja, polegajaca na zmianie sposobu ujecia zjawi-
ska. W przypadku zdan (1)-(5) oraz (8)-(10) modulacja polega na wigkszej
niz w oryginale precyzji opisu w tekscie przekladu; w przyktadach (8)-(10)
dodatkowo percepcja wyrazona w oryginale w sposdb bezposredni (voir) sta-
je si¢ percepcja posrednia (implikowang przez kontekst).

Przyklady (11)-(14) pokazuja jeszcze inny sposob traktowania on + voir
w przekladzie: mamy tu do czynienia z catkowitym zatarciem percepcji:

Tabela 2

Oryginal Przektad

I1 restait assis, le menton baissé, dans la | Siedzial z opuszczong glowa; w izbie
chambre envahie par 'humide crépus- | panowal wilgotny mrok. Rézowawy
cule. Le rougeoiement de I'atre teignait | blask od paleniska barwit mu rece po-
ses mains tachées d’acides, marquées | plamione kwasem, naznaczone tu

ca et 1a de pales cicatrices de briilures | i éwdzie bladymi bliznami od po-

et l'on voyait qu’il considérait atten- | parzen. zatarcie Zenon w skupieniu
tivement ces étranges prolongements | przygladat sie tym dziwnym odgalezie-
de 'ame, ces grands outils de chair qui | niom duszy, tym wielkim narzedziom
servent a prendre contact avec tout. z ciala, ktore stuzg do nawigzywania
(Oeuvre 158) tacznosci z otaczajacym $wiatem. (113)

(11)

Tous les matins, on le vit gravir de son | Co rano zatarcie swym szybkim, tro-
(12) |pas rapide et un peu gauche le sentier | che cigzkim krokiem przemierzat stro-
abrupt [...]. (Soleil 103) mg $ciezke [...]. (101)

[Kosslawski] était un enthousaiste, [Kosslawski] byt typem entuzjasty, ma-
obsédé par la recherche de ces petits | jacym obsesje wytawiania autentycz-
faits vrais qui nourrissent une histoi- | nych szczeg6likow, jakimi karmig sie
re, Taubelman 'hypnotisa. Tard dans | wszelkie opowiesci, Taubelman do-

13 ey oo 1 N . . ‘s
(13) la soirée, on les vit disparaitre pendant | stownie go zahipnotyzowal. P6znym
une heure et Kosslawski revenir pe- wieczorem zatarcie znikneli obaj na
naud [...]. (Taxi 278) godzine i Kosslawski wrdcit skruszony

[...]. (191)
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Tabela 2 — cd.

(14)

A six heures, le garcon de la Brasse-
rie Dauphine apporta un plateau char-
gé de demis. On avait vu Lucas quitter
son bureau, pénétrer chez Maigret dou
il nétait pas encore sorti. On avait vu
Janvier se précipiter, le chapeau sur la
téte, et sengouffrer dans une des voitu-
res de la PJ. (Piege 11)

O szdstej kelner z ,,Brasserie Dauphi-
ne” przyniosl piwo. zatarcie Lucas
przeszed! z pokoju inspektoréw do ga-
binetu komisarza. I jeszcze stamtad nie
wyszedl. zatarcie Wyszedl natomiast
Janvier i w kapeluszu na glowie wsiadt
przed gmachem do jednego z policyj-
nych wozéw. (9)

W zdaniach oryginalnych on + voir komunikuje istnienie w §wiecie przed-
stawionym ,,potencjalnego obserwatora”: osoby, ktéra znalazla si¢ w miej-
scu i czasie pozwalajacym na postrzeganie zdarzenia czy zjawiska, o ktorym
mowa. Obserwator taki nie istnieje w tekscie przekladu: percepcja wzrokowa
zostala zatarta, a wydarzenia przedstawiane sg bezposrednio przez narrato-
ra, podkreslajacego samo zajscie opisywanych zdarzen, a nie sposéb zdobycia
wiedzy o tym (za posrednictwem percepcji wzrokowej).

To zniknigcie percepcji w przekltadzie nie wynika bynajmniej z braku od-
powiednich $rodkéw jezykowych; jest ono efektem decyzji ttumacza. W prze-
kfadzie zdan (11)-(14) mozliwe jest uzycie wyrazenia z predykatywem mo-
dalnym mozna (mozna bylo) zobaczyc//ujrzec. (15) jest przykladem sytuacji,
kiedy ttumacz rzeczywiscie tak zrobit:

Tabela 3

Oryginal Przeklad

Apres ces longs mois oll pas une goutte
deau navait rafraichi la ville, elle sétait
couverte d'un enduit gris qui sécailla
sous le souffle du vent. Ce dernier sou-
levait ainsi des vagues de poussiére et
de papiers qui battaient les jambes des
promeneurs devenus plus rares. On les
voyait se hater par le rues, courbés en
avant [...]. (Peste 134)

Po diugich miesigcach, kiedy ani jed-
na kropla wody nie od$wiezyla miasta,
mury pokryt szary tynk, odpadajacy
pod tchnieniem wiatru. Wiatr wzbi-
jal fale kurzu i papieréw, ktore uderza-
ty po nogach coraz to rzadszych prze-
chodniéw. Mozna ich bylo ujrze¢, jak
spieszg ulicami, pochyleni do przodu
[...]. (147)

(15)

Wiasnie to odrzucenie pewnych mozliwosci istniejacych w polszczyznie
przyciaga nasza uwage, podobnie jak zastosowanie modulacji, prowadzacej
do precyzji wigkszej niz w oryginale, tam, gdzie mozliwe byto przelozenie
il y a jako by¢, a on + voir - jako wida¢.
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Mamy tu do czynienia z wynikiem wyboru tlumacza, wyboru miedzy
rozwigzaniem adekwatnym (czyli dajacym pierwszenstwo normom jezyka
i tekstu wyjsciowego) a rozwigzaniem akceptowalnym (czyli odwotujacym sie¢
do norm jezyka docelowego) — by ponownie odwota¢ si¢ do propozycji Gi-
deona Toury (zob. Toury 1998a: 56-57). W przytoczonych przykladach (poza
617) - ajest to tylko malenika probka z duzego korpusu - tlumacze zastoso-
wali $rodki zgodne z regutami stylistycznymi polszczyzny. Nalezy tu podkre-
§li¢, ze nie byl to jeden tlumacz: analizowane przyklady pochodzg z réznych
tekstow przekladanych przez réznych ttumaczy*. Nie mamy zatem do czynie-
nia z indywidualnymi preferencjami jednego ttumacza, ale z pewna regular-
noscia, zachodzaca w wielu aktach przekladu; mozna by wigc uznad, ze jest to
regularnos$¢ wynikajaca z pewnej normy dziatania ttumaczy - by znowu przy-
wota¢ Touryego®. Ta niepisana norma wyjasnia wigc wybory tlumaczy w od-
niesieniu do omawianych tu zjawisk: poniewaz polszczyzna ,woli” wieksza
precyzje opiséw, uzyskiwang np. dzigki uzyciu pewnych czasownikéw wyra-
zajacych pozycje przestrzenng obiektow (stac, leze¢, rozciggac sie...) — to one
wladnie stosowane sg dla ttumaczenia il y a i on + voir; w przypadku tego dru-
giego operacja prowadzi do pewnego znieksztalcenia informacji (nawet je-
$li uznac on + voir za narzedzie skltadniowe (présentatif), to jednak czasownik
voir wprowadza percepcje wzrokows, a ta wlasnie — decyzjg tlumacza - zni-
ka w przekladzie.

Prowadzi to do pytania zwigzanego z jakoscig przekladu. ,Ttumacz znaj-
duje sie¢ pomiedzy dwoma $wiatami i dwoma sposobami mdwienia o $wie-
cie, ktdre sg - silg rzeczy - czg$ciowo przesunigte wobec siebie, a czesciowo
zgodne; przesuniete ze wzgledu na specyfike kulturows i jezykowa kazdego
z nich; zgodne dzigki temu, co ogdlne i uniwersalne — stwierdza Michel Bal-

* Dla poréwnania zacytujemy jeszcze odpowiedni fragment najnowszego przektadu Pani Bo-
vary:

»Ferma Bertaux robila wrazenie zasobnej. W stajniach, przez otwarta gérna polowe wroét, wi-
dac bylo potezne gospodarskie konie, szczypiace spokojnie siano z nowiutkich drabinek. Wzdiuz
budynkow ciagnely sie zwaly parujacego obornika, a procz indykow i kur grzebato w nim kilka
pawi, rzadki luksus na normandzkich podwoérkach. Owczarnia byta dluga, stodota wysoka, o $cia-
nach gladkich jak dton. Pod wiatg staly dwa wielkie wozy i cztery plugi z batami, chomatami, calg
uprzeza podszyta niebieskim wojtokiem” (Flaubert 2005: 19).

* Cf.:,[...] since the need itself to deviate from source-text patterns can always be realized in
more than one way, the actual realization of so-called obligatory shifts, to the extent that it is non-
random, and hence not idiosyncratic, is already norm-governed. So is everything that has to do
with non-obligatory shifts, which are of course more than just possible in real-life translation: they
occur everywhere and tend to constitute the majority of shifting in any single act of human transla-
tion, rendering the latter a contributing factor to, as well as epitome of regularity” (Toury 1998: 57,
zob. tez Toury 1998: 18-26).
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lard - i méwi dalej: ,,Poszukiwaniu ekwiwalencji towarzyszy stale wysilek, by
utrzymac rownowage miedzy checig zachowania tekstu a checig zbudowania
nowego tekstu. Ta operacja — nawet jedli ma wystrzegac si¢ nadmiernych roz-
bieznosci - [...] skazana jest na pewne rozbiezno$ci w nieunikniony sposéb
wpisane w rzeczywistos¢ i zakreslajace «naturalne» granice przekladu” (Bal-
lard 2002: 38, przektad E.S.).

Czy rozbieznosci zaobserwowane wyzej maja by¢ uznane za nieuniknio-
ne, a wiec usprawiedliwione? Ttumaczenie za$ za dobre (bo zgodne z norma-
mi jezyka docelowego, ale tez z norma dzialania przektadowego)? Czy tez: po-
niewaz cze$¢ znaczen oryginalu znikneta w przekladzie, rozbieznosci musza
zosta¢ uznane za nieuzasadnione, a przeklad - za bledny? Gdyby odwota¢ si¢
do czestotliwoséci pojawiania sie tego rozwigzania, mozna by wnioskowa¢, ze
tlumacze uwazajq je za co najmniej uzasadnione. Odwotujac si¢ do Touryego,
bytby to wybor wynikajacy z dziatania ,,norm drugoplanowych albo tenden-
cji determinujacych pozytywne zachowanie” (,,secondary norms, or tenden-
cies, determining favorable behaviour” Toury 1998: 67).

Nalezy zauwazy¢ jednak, ze zaobserwowane rozbieznoéci moga zosta¢
odkryte tylko wtedy, kiedy dokonuje si¢ poréwnania tekstu przekladu i orygi-
naltu - a to zdarza sie rzadko. ,,Zwykly” odbiorca, niedokonujacy takiego po-
réwnania, nie zda sobie sprawy z ich istnienia.

3

Inaczej rzecz si¢ ma w przypadku rozbieznosci, o ktérych bedzie mowa w dal-
szym ciggu. Zajmiemy sie teraz takimi elementami, co do ktérych nie ma
watpliwosci, ze s3 wylacznie wyborem tlumacza i ze na pewno nie wystepu-
ja w oryginale.

Na temat niekonwencjonalnego charakteru filmu Shrek powiedziano juz
wiele. Krytyka, a takze widzowie (ktorzy na internetowych forach znalez-
li $wietne miejsce do zamieszczenia swych opinii) docenili jego humor. Wi-
dzowie polscy (filmu w wersji dubbingowanej) zas szczegdlnie podkreslajg
ludyczny charakter gier jezykowych i intertekstualnych, ktérych malenka -
a dobrze znang - prébke podajemy ponizej:

(16) Znalaztem ser - podlaski.

(17) Moze matym druczkiem?

(18) Wiesz co? Zastanawiale$ sie, czemu osty nie maja glosu?
(19) No c6z, to nie to, co nasza farma, ale jako$ to bedzie.
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(20) Styszates o Muchomorku? - Tego od Zwirka?
(21) Moze omdéwimy to przy bezalkoholowym?
(22) Lata¢ kazdy moze, troche lepiej, czasem troche gorzej...

Zacznijmy od ostatniego przyktadu, ktory w najwyzsze rozbawienie wpra-
wial widzéw w Polsce - rozbawienie, ktére wzbudziloby by¢ moze zdziwienie
tworcow filmu, nie bardzo rozumiejacych jego przyczyne. A ta jest oczywista
dla Polakéw, rozpoznajgcych glos Jerzego Stuhra, ktéry u poczatkow swej ka-
riery §piewal w telewizyjnym programie ,,Spotkanie z balladg”: Spiewa¢ kaz-
dy moze, trochg lepiej lub trochg gorzej, ale nie o to chodzi, jak co komu wycho-
dzi[...] ja po prostu, niestety, mam talent. Tekst, w ktérym spiewac zastgpione
jest przez latac, wypowiedziany glosem Stuhra, musi przywola¢ wspomnienia
i wywola¢ $miech tych, ktérzy widzieli mtodego aktora na scenie. Oto wigc
przyklad intertekstualnej gry mozliwej do zrozumienia wyltacznie przez od-
biorcéw przektadu, a nieistniejacej w oryginale. Przyklad niejedyny, jak po-
kazuje seria (16)-(21). Zdania tego rodzaju, obecne w polskiej wersji dialogu,
przynoszg silny efekt naturalizacyjny. Nie sa jednak jedynym s$rodkiem, kt6-
ry do tego prowadzi: w Shreku pojawiaja si¢ takze piosenki, takie jak Deszcze
niespokojne czy Wlazt kotek na ptotek.

Smiech widzéw $wiadczy o dobrym przyjeciu, a liczne opinie na forach
internetowych sg tego jednoznacznym wyrazem. Krytyka prasowa podkresla-
ta jakos$¢ dubbingu i wychwalala prace tltumacza. Nic wiec dziwnego, ze zasto-
sowana tu strategia naturalizacji — sprawiajaca czasem wrazenie, ze film stwo-
rzono specjalnie dla Polakéw - jest nasladowana takze przy dubbingu innych
filméw, zwlaszcza rysunkowych, zwlaszcza amerykanskich - i staje si¢ zwykla
praktyka. Z pewnoscig za wczesnie na kategoryczne sady, ale mozna si¢ zasta-
nawiac, czy nie jeste§my $wiadkami narodzin pewnej normy.

Oczywiscie, przektad filmowy, a dubbing w szczegoélnosci, rzadzi si¢ wia-
snymi prawami, ktére odrézniaja go od innych rodzajow przektadu, w tym li-
terackiego. Ale - jak stwierdza Daniel Gouadec - ,,ponad uderzajacg rozma-
itoscig tlumaczen i thumaczy mozna stwierdzi¢, ze proces tlumaczenia jest
wcigz tym samym” (Gouadec 2002: 16).

Nastepnag grupe przykltadow rowniez cechuja podobne elementy natura-
lizacji:

(23) Les quatre parlaient, genre conversation-type-de-table, [...], ot sont
les billes, j’ai une bougie qui ne donne pas, qui a gagné Waterloo, honni
soit qui mal y pense et les vaches seront ourlées au métre. (Herbe 16-17)
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(23a) Cala czworka rozmawiata prowadzac typowa konwersacje jadalniang
w stylu [...] ,nie graj ze mna w kulki”, ,Panu Bogu sieczke, a diablu oga-
ry’, »kto wygral pod Grunwaldem”, ,mieczow ci u nas dostatek, ale i te
dwa polkniemy”, ,,a krowy sie ofastryguje” (160)

(24) IIs se mirent a balancer le cercueil de Chloé en chantant ,,A la salade”
[...]. (Ecume 296)

(24a) Rozhustali trumne Chloe $piewajac Pije Kuba [...]. (151)

(25) - Evidemment, dit l'antiquitaire. Ecoutez, coupons la poire en deux.
Deux mille cinq cents doublezons.
- Allons, dit Colin, d’accord. Mais quest-ce qu’on va faire des deux moitiés
de cette sacrée poire? (Ecume 219)

(25a) - No pewnie - rzekt antykwitariusz. — Dobra, krakowskim targiem:
dwa tysigce pie¢set dublezonow.

- Niech bedzie — powiedzial Colin - zgoda. Tylko do Krakowa kawal dro-
gi. (113)°

(26) - La trique au vent, dit Lazuli, tandis que Wolf buvait. La trique au
vent et tant pis pour les cloches. (Herbe 91)

(26a) — Hej, szable w dlon! - zawotat Lazuli, gdy Wolf pil. - Szable w dton
ilance staw. (202)

Nawet czytajac wylacznie przeklady, nie mozna mie¢ watpliwosci, ze
»mieczow ci u nas dostatek’, ,,Pije Kuba...” oraz ,Hej, szable w dlon!” sg wy-
borem tlumacza, specyficznym dodatkiem, naznaczajacym tekst polskoscig
nieobecng w oryginale.

Tym razem nie chodzi jednak o popkulturowg kreskdwke, adresowang
do szerokiej publicznosci z mysla o rozrywce lekkiej, fatwej i przyjemnej. Bo-
ris Vian - bo to przeklady jego powiesci postuzyly jako zrédlo przykladéw -
jest autorem ,wymagajacym’, a czytajacy go — odbiorcami raczej wyrobiony-
mi, ktérzy nie szukaja ,tatwej” przyjemnosci. Czym wiec ttumaczy¢ wystepo-
wanie w obu przypadkach tak podobnych procedur naturalizujacych?

¢ ‘W wersji przekladu opublikowanej wcze$niej rozmowa ta ma postac:

- No pewnie - rzekl antykwitariusz. - Dobra, krakowskim targiem: dwa tysiace piec¢set du-
blezondw.

— Niech bedzie - powiedzial Colin - zgoda, do Zyda chyba nie péjdziemy? (Piana ztudzen,
spolszczyt M. Puszczewicz, Ergross — Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1991, s. 174).
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Znowu wraca postawione wyzej pytanie: czy nie jesteSmy $wiadkami
narodzin pewnej normy? Nie normy wlasciwej tylko dubbingowi (tu natu-
ralizacja moglaby mie¢ motywacje komercyjng), ale postepowania cechu-
jacego tlumaczy przetomu stuleci, a przynajmniej tych, ktorzy przekladaja
teksty cechujace si¢ pewnym poczuciem humoru, specyficznym, absurdal-
nym. Odpowiedz na takie pytanie mogloby przynies¢ tylko przebadanie
wielkiego korpusu przekladéw - dopiero wtedy mozna by powiedzie¢, czy
mamy do czynienia z regularnym zjawiskiem, czy tez z pojedynczymi przy-
padkami.

Na razie za§ mozemy jeszcze raz zastanowic si¢ nad normg — pojmowa-
n3 jednak nie jako narzedzie opisu, a jako instrument oceny; méwimy wszak
o jakosci przektadu.

Techniki naturalizujace podobaja si¢ amatorom i czgsto ich urzekajg —
niezaleznie od tego, czy dotyczg produktu kultury masowej, jak w przypadku
Shreka, czy tez ,elitarnego” autora, jak Vian. Ale stowo amator ma dwa zna-
czenia: okresla mito$nika, ale tez i nieprofesjonaliste. Opinie za$ tych, ktorzy
przekladem zajmujg si¢ profesjonalnie - tlumaczy, krytykéow przekladu, teo-
retykow ttumaczenia — sg do$¢ rézne’.

Rozbieznosci w tresci, jakie pokazuja przyklady (16)-(26), bynajmniej
nie sg nieuniknione. A czy sg uzasadnione?

»Nie zawsze trzymam si¢ slow i mysli tego autora i pozostajac wierny
jego celowi, ukladam rzeczy na nasz sposéb i modte” — pisal w XVII wie-
ku Perrot d’Ablancourt, ,patron” Belles infidéles. Ponad trzysta lat pozniej
polscy tlumacze Shreka i 'Herbe rouge wydaja si¢ stosowa¢ podobng zasa-
de. W czasach intensywnego rozwoju przekltadoznawstwa, komunikacji in-
terkulturowej, haset gloszacych szacunek dla Innego i jego Innosci - roz-
wigzania naturalizacyjne moga wydawac si¢ nie tylko nieuzasadnione, ale
i anachroniczne. Takze w tym, Ze sg postepowaniem wbrew coraz cze¢sciej
gloszonym normom:

Zyjemy dzi$ w okresie politycznej woli otwarcia na Innego, poszanowania
wszelkich tozsamosci kulturowych, zyjemy w klimacie - z pewnoscig jesz-
cze bardzo teoretycznym i idealnym - tolerancji i zyczliwo$ci wobec innych
,wizji $wiata”, innych form ekspresji. Mozna to juz odczué w przekladzie li-
terackim, ktory — zamiast adaptowa¢ oryginal do jezyka i kultury docelo-
wej, postepuje w odwrotnym kierunku i kieruje przektad w strone ,,sgsiada’,

7 Zob. pochlebng opini¢ Moniki Grabowskiej nt. przektadéw powiesci Viana (Grabowska
2005: 51) i przeciwng opinig nt. przekladu Shreka (Janikowski 2005, por. tez Kurcz 2005).
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zeby czytelnik magl ,,dotknac” jego specyfiki, zeby miedzy wierszami mogt
uslysze¢ brzmienie jego gtosu, glosu odmiennego

- pisze Francoise Wuilmart, ttumaczka i teoretyk przekltadu (Wuilmart
1997:171).

A moze jednak pokazane tu przyklady rozwigzan sg uzasadnione, jeze-
li pozwalaja ,,pozosta¢ wiernym celowi” autora? celem za$ — i w przypadku
Shreka, i w przypadku powiesci Viana - byl humor, takze ten osiggniety dzie-
ki grze jezykowej, aluzji i intertekstualnosci.

4

Czy mozna jako$ podsumowac te ,gar$¢ akapitow” o wyborach tlumacza,
o normach rzadzacych jego praca i o jakosci tej pracy?

Przedstawione wyzej uwagi dotyczyly zjawisk natury jezykowej i styli-
stycznej z jednej strony, a kulturowej z drugiej. W obu przypadkach mozna
byto zaobserwowac rozbieznosci migdzy oryginatem a przekladem, rozbiez-
nosci, ktére mozna interpretowac jako wynik dazenia do respektowania norm
jezyka albo kultury docelowej. Inaczej méwiac: checi spodobania si¢ odbior-
com przekladu. Efekt zostal osiggniety — wybory ttumacza mozna wiec uznacd
za wlasciwe.

Gdyby jednak odwota¢ si¢ do kryteriow dobrego przektadu, na jakich
opiera si¢ podrecznikowa definicja ttumaczenia: ,,Ttumaczenie to operacja,
ktdrej celem jest stworzenie — na podstawie tekstu wyjsciowego - tekstu do-
celowego, ktéry powinien zawiera¢ informacje wszelkiego typu: referencyjne,
pragmatyczne, dialektowe, stylistyczne tak bliskie, jak to mozliwe tre$ciom
zawartym w tekscie wyjsciowym” (Tatilon 1986: 13, przel. E.S.) - tej dobre;j
oceny moze nie daloby si¢ utrzymac.

Jak zatem ,,mierzy¢” jako$¢ przekladu? Jak sie wydaje, trudno bytoby mo-
wi¢ o obiektywnych narzedziach tego pomiaru. Czy wigc w tej sytuacji nie
nalezaloby raczej - jak czyni to Toury - stwierdzi¢ istnienia réznych norm,
wlasciwych danej spolecznosci? A idac dalej — zidentyfikowaé wewnatrz niej
zroznicowanych norm dla odmiennych grup odbiorcéw i badaczy; pamieta-
jac przy tym , ze cho¢ owe normy odwotujg sie czesto do roéznych sformalizo-
wanych procedur i narzedzi obserwacji, to jednak — by¢ moze réwnie czgsto —
maja, i dodajmy: mie¢ beda - charakter niepisany i intuicyjny (zob. Toury
1998: 26).
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Teksty zrédtowe

Chute = A. Camus, Chute, Gallimard, 1956; Upadek, przel. M. Zenowicz
i]. Guze, Krakow 1972.

Ecume = B. Vian, ’Ecume des jours, Pauvert 1996; Piana dni, przet. M. Puszcze-
wicz, Liber 2000.

Enfer = D. Decoin, John I’Enfer, Seuil, 1977; John Piekto, przel. M. Stachurska-
-Wygladalowa, PIW, Warszawa 1981.

Fantdme = G. Simenon, Maigret et le fantome, Presses de la Cité, Paris 1964;
Maigret i widmo, przel. E. Bagkowska, Czytelnik, Warszawa 1993.

Herbe = B. Vian, L'Herbe rouge, Pauvert 1962; Czerwona trawa, przel. M. Pusz-
czewicz, Liber 2000.

Lion =]. Kessel, Le lion, Gallimard 1951; Lew, przel. Z. Szymanski, PIW, War-
szawa 1960.

Mme Bovary = G. Flaubert, Madame Bovary. Moeurs de province, Introduc-
tion, notes et relevés de variantes par E. Maynial, Editions Garnier Fréres,
Paris 1961; Pani Bovary, przel. z francuskiego A. Micinska, PIW, Warsza-
wa 1955.

Oeuvre = M. Yourcenar, LOeuvre au noir, Gallimard 1968; Kamier filozoficz-
ny, przel. E. Bakowska, PIW, Warszawa 1970.

Peste = A. Camus, La peste, éd. Gallimard 1947; Dzuma, przel. Joanna Guze,
PIW, Warszawa 1966.

Piege = G. Simenon, Maigret tend un piége, Presses de la Cité, Paris 1960; Mai-
gret zastawia sidla, przet. M. Holynska, Czytelnik, Warszawa 1993.

Soleil = G. Bernanos, Sous le soleil de Satan, Plon; Pod storicem szatana, przel.
A. Wat, ,Pax”, Warszawa 1949.

Taxi = M. Déon, Un taxi mauve, Gallimard, 1973; Liliowa taksowka, przet.
M. Mrozinski, PIW, Warszawa 1976.

G. Flaubert, Pani Bovary. Z obyczajéow prowincji, przel. i postowiem opatrzyt
Ryszard Engelking, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2005.

Bibliografia

Ballard, M., 2002, ,Criteres et décalages de Iéquivalence’, [w:] Les Langues
Modernes, nr 4, s. 38

Gouadec, D., 2002, Profession: traducteur, La Maison du Dictionnaire, Paris.

Grabowska, M., 2005, ,Linteraction et la politesse dans les romans de Bo-
ris Vian et leur traduction polonaise”, [w:] Romanica Wratislaviensia LI,
Wroctaw, s. 51.



,GARSC UWAG” 0 JAKOSCI PRZEKEADU 1

Grochowski, M., 1975, ,,Zalezno$ci semantyczne miedzy czasownikiem i wy-
razeniem lokatywnym”, [w:] Polonica I.

Grzegorczykowa, R., 1991, ,Geneza i wspoltczesne funkeje konstrukeji z bez-
okolicznikami: czu¢, stychaé, widac, znad, stac”, [w:] Poradnik Jezykowy,
nr 8, s. 564-571.

Janikowski, P., 2005, ,,Dobry polski Szrek. Wrazliwo$¢ kulturowa tlumacza
w rekach magnatéw podkultury”, [w:] Kultura popularna a przektad, pod
red. P. Fasta, Katowice.

Kurcz, A., 2005, ,,Cultural traces in audiovisual translation”, [w:] Orbis Lingu-
arum, Vol. 28, s. 373-380.

Maillard, M., 1985, ,,Limpersonnel francais de il a ¢a”, [w:] Autour de I'imper-
sonnel, ELLUG, Grenoble.

Rybicka, H., Sinielnikoff, R., 1990, ,,Predykatywne funkcje czasownikéw wi-
da¢, stucha¢ iich odpowiednikéw w jezyku rosyjskim i czeskim’, [w:] Pra-
ce Filologiczne, t. 35, 5. 159-165.

Skibinska, E., 1996, ,,Il y a w polskiej praktyce przekladowej”, [w:] Romanica
Wratislaviensia XLII, Wroctaw, s. 47-78.

Tatilon, C., 1986, Traduire. Pour une pédagogie de la traduction, Toronto, Edi-
tions du GREE s. 13.

Toury, G., 1998a, ,Descriptive translation studies’, [w:] Translation and
Norms, Schiftner, Ch. (ed.), Clevedon, Multilingual Matters, s. 56-57.

Toury, G., 1998b, ,,A handful of paragraphs on ‘Translation’ and ‘Norms”,
[w:] Translation and Norms, Schiftner, Ch. (ed.), Clevedon, Multilingual
Matters, s. 10-32, dostepne takze: http://spinoza.tau.au.il/~toury/works.

Wuilmart, E, 1997, ,,Acclimater lautre... dans la traduction du texte filmi-
que’, [w:] Acclimater Autre. La traduction littéraire et son contexte cultu-
rel, Karafiath, J., Tverdota, G. (éd.), Ed. Balassi, Budapest, s. 171.

A handful of comments on the quality of translation
Summary

This article is intended to be a handful of comments on the quality of translation. The
author focuses on two aspects of translation: the translator’s microtextual decisions
as exemplified by grammatical elements of French, and intertextual decisions “add-
ed” by the translator in the Polish dubbed version of “Shrek”. The conclusion is that
the translator’s decisions are not always the right ones, which is reflected in the rela-
tion triad between the choice, the norm and the quality of translation.



