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Zarys tresci. Artykut dotyczy doswiadczenh zwigzanych z prowadzeniem zaje¢ na temat Literatura
— translacja — powinowactwa kulturowe przeznaczonych dla studentéw komparatystyki literackiej.
Zawiera refleksje na temat sposobdw pracy z przektadem i tekstem oryginalnym w grupie odbior-
cow o $redniej lub zaawansowanej znajomosci jezykdw obcych, metod prezentacji takich zjawisk,
jak strategie translatorskie, kategoria obcosci, przektadalno$¢ dzieta literackiego. Obejmuje kwestie
analizy poréwnawczej istniejacych wersji danego utworu, przektadu intersemiotycznego, a takze
odczytywania tekstu rodzimego jako przedmiotu ttumaczenia, zawiera réwniez obserwacje na temat
roli, jaka przektad odgrywa w komparatystyce.

o$wiecone problematyce przekiadu zajecia pod tytulem Literatura - trans-

lacja - powinowactwa kulturowe przeznaczone sa przede wszystkim dla
studentéw komparatystyki literackiej (Uniwersytet Jagiellonski, Wydzial Po-
lonistyki), stanowia jedng z propozycji ¢wiczen specjalistycznych z literatu-
ry poréownawczej. Uczeszczaja na nie jednak rowniez stuchacze innych
kierunkow polonistycznych, takich jak edytorstwo czy wiedza o kulturze,
a takze studenci innych filologii, wybierajacy konwersatorium jako zajecia
dodatkowe. Chetnie biora w nim udzial réowniez studenci zagraniczni
(w ubiegtym roku: Bulgarka, Rumunka i Wegier, w tym roku Norwezka,
Rosjanka i dwie Czeszki). W zajeciach uczestniczg studenci réznych lat,
a zatem prowadzacy musi bra¢ pod uwage rozmaity stopien opanowania
podstawowego warsztatu badawczego literaturo- i jezykoznawczego, a takze
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glebsze lub bardziej powierzchowne obeznanie stuchaczy z terminologia
teoretycznoliteracka i zagadnieniami poetyki.

W grupie przewazaja polonisci, a wigc przy pracy z przekladem pojawia
sie zasadniczy problem, jakim jest stopien znajomosci jezykéw obcych:
w wiekszosci przypadkow jest to znajomos¢ podstawowa lub srednio za-
awansowana, totez dobdr tekstéw do analizy i refleksji krytycznej musi
uwzgledniac takze dostepnosc¢ oryginatu dla przecigtnego odbiorcy. Jedno-
cze$nie konieczne jest osmielenie studenta do spojrzenia na tekst w wersji
pierwotnej, zachecenie go do podjecia wysitku lektury utworu oryginalne-
go. W tej sytuacji niemal automatycznie dochodzi do uruchomienia mecha-
nizméw komparatystycznych, gdyz odbior tekstu odbywa si¢ zwykle na
drodze poréwnania wersji pierwotnej i sasiadujacego z nig przekladu. Od-
krycie przydatnosci kontaktu z dzielem w jezyku wyjsciowym przyczynia
sie do coraz czgstszego wsrod studentéw siegania po dwujezyczne edycje
zaréwno tomikéw poezji, jak i utwordéw proza.

Warunkiem uczestnictwa w zajeciach nie jest doskonala znajomosc¢ jed-
nego z jezykow analizowanych dziel (ze wzgledu na przygotowanie zawo-
dowe prowadzacej sg to przede wszystkim utwory wloskie, angielskie, fran-
cuskie, siegamy jednak rowniez po teksty rosyjskie, hiszpanskie czy facin-
skie), ale przede wszystkim $wietne opanowanie, swiadomos¢ i ,wyczucie”
jezyka ojczystego jako narzedzia poznania i oceny przekladdw. Zazwyczaj
jednym z pierwszych tekstow, jaki otrzymuja do analizy studenci, sa frag-
menty Biblii w réznych tlumaczeniach: wybrane urywki Piesni nad pie-
$niami czy Psalmoéw stanowig dowdd na to, ze przektad towarzyszy nam na
co dzien - i niekiedy nawet nie traktujemy go jako tekstu ,,zapozyczonego”,
tak gleboko wrost w kulture — a z drugiej strony przewrotnie ukazuja, ze
rozmowa o przekladzie jest mozliwa nawet w sytuacji, gdy dostep do orygi-
nalu jest znacznie - zeby nie powiedzie¢ zupelnie - ograniczony. W takim
wypadku refleksja badawcza koncentruje si¢ nie na réznicach i podobien-
stwach pomiedzy tekstem wyjsciowym a ttumaczeniem, a na relacjach za-
chodzacych pomiedzy poszczegélnymi wersjami. Przedmiotem zaintereso-
wania staja si¢ zatem modyfikacje poszczegdlnych obrazow, obecnos¢ i formy
terminologii teologicznej, innowacje kulturowe, takie jak, na przyktad,
wprowadzenie pojecia Hadesu na okreslenie zaswiatéw w przekladzie Pie-
$ni nad piesniami Zygmunta Bytkowskiego-Bromberga (1924).

Podkresli¢ nalezy, ze celem zaje¢ nie jest praktyczna nauka ttumaczenia
literackiego, lecz uwrazliwienie odbiorcy na przeklad, na zjawiska zacho-
dzace w procesie transformacji oryginatu na jezyk docelowy, na trudnosci,
jakie tekst stawia przed tlumaczem, na wyplywajace z niego mozliwosci
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interpretacyjne. Metody pracy, na przykfad analiza poréwnawcza, sa zbli-
zone do metod nauczania przektadu (Kozlowska 2000: 72-73). Zasadniczo
studenci pracujg nie tylko nad tekstem oryginalnym i jego jednym przekta-
dem, ale postuguja sie, jesli to mozliwe, kilkoma ttumaczeniami. Czasami
sa to rozne wersje polskie, jak w przypadku Invitation au voyage Charlesa
Baudelaire’a, ktore spolszczyli Czestaw Jastrzebiec Koztowski, Ewa Wende,
Maria Lesniewska, czy fragmentéw Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla
w przekiadach Marii Morawskiej, Antoniego Marianowicza, Macieja Stom-
czynskiego i Roberta Stillera (w ostatnim przypadku mozna dokonac¢ cieka-
wych obserwacji na temat roli adresata ttumaczenia w procesie ksztattowa-
nia tekstu docelowego). Niekiedy przedmiotem analizy sa rézne wersje je-
zykowe danego utworu, na przyktad polska (Jana Zycha) i wloska (Roberta
Paolego) wiersza Arte poetica Pabla Nerudy albo B M{manuu Josifa Brodskie-
go w autorskim przekladzie na angielski i w polskiej wersji piora Stanistawa
Baranczaka. Oczywiscie postuzenie sie przektadem autorskim pociaga za
soba koniecznos¢ refleksji teoretycznej nad sytuacja, w ktorej tworca tekstu
wystepuje w roli optymalnego tlumacza, majacego dost¢p do nieprzenik-
nionej ,,intencji autora”.

Ze wzgledu na konwersatoryjny charakter zaje¢ wybierane do lektury
teksty maja na ogot niewielka objetos¢, tak aby mozna je bylo przeczytac¢
i omdéwi¢ podczas jednego czy dwdch dziewiecdziesigciominutowych spo-
tkan. W szczegdlny sposob nadaja si¢ do tego rodzaju pracy utwory poetyc-
kie, proza natomiast pojawia si¢ w urywkach, stanowiacych zamkniete ca-
tosci (rozdzial, ustep, akapit). Z wiekszymi fragmentami studenci zapozna-
ja si¢ wczedniej, przedstawiajac na zajeciach wyplywajace zich analizy
wnioski. Rzecz jasna, o wyborze tekstow do refleksji nie decyduje kryte-
rium objetosciowe, ale reprezentatywnos$¢ utworu oryginalnego, niezwy-
klos¢ zaproponowanych przez ttumacza rozwiazan interpretacyjnych, a tak-
ze wielos¢ przekltadow pojawiajacych si¢ w ciagu wiekow.

Poczatkowo, aby zacheci¢ studentéw do przyjecia postawy krytycznej
wobec ttumaczenia, przektady dobierane sg na zasadzie stosunkowo prostej
opozycji ,dobry” - ,zty”: wartosciowanie odbywa si¢ wowczas na podstawie
literackiej wrazliwosci stuchaczy; zwykle zdecydowanie odrzucajg oni wer-
sje mniej zgrabne, epatujace stylistycznymi dziwolagami, zawierajace bledy
jezykowe lub przeinaczajace ostateczng wymowe utworu. Nawet w przy-
padku tlumaczen nieudanych czy nietrafnych zachecam studentéw do po-
szukiwania tego, co w danej wersji wartosciowe i zadowalajace. Wraz z uply-
wem czasu (cykl zaje¢ trwa rok) zestawienia tekstow sa coraz trudniejsze,
przedmiotem analizy staja si¢ na przyktad serie dobrych przektadow z réz-
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nych epok albo ttumaczenia dokonane przez rozmaitych autoréw i ekspo-
nujace coraz to inne cechy oryginalu. Szczegélna uwage poswieca si¢ wow-
czas temu, co w danym tekscie wydaje si¢ nieprzettumaczalne i chwytom,
jakimi postuguje si¢ ttumacz, aby nieprzekltadalne przetozy¢.

Tradycyjnie przebieg zaje¢ oscyluje wokot nastepujacego schematu: naj-
pierw odbywa si¢ zapoznanie z tekstem oryginalnym, niekiedy potaczone
z proba identyfikacji autora i/lub umieszczenia tekstu w kontekscie histo-
rycznoliterackim (podanie przyblizonego czasu powstania utworu, okresle-
nie gatunku), wyjasnienie ewentualnych niescistosci wynikajacych z nie-
znajomosci jezyka, krotka analiza i interpretacja utworu, w czym zwykle
aktywny udzial biorg studenci znajacy jezyk wyjsciowy. Kolejnym krokiem
jest okreslenie trudnosci, jakie tekst moze nastreczy¢ ttumaczowi. Potem
nastepuje lektura towarzyszacych tekstowi oryginalnemu przekladow (na-
zwiska tlumaczy zostaja podane wczesniej lub znow stanowia przedmiot
krotkiej zagadki) i poglebiona analiza poréwnawcza ttumaczen wobec ory-
ginatlu i siebie nawzajem, obejmujaca kwestie wiernosci wobec tekstu wyj-
sciowego, uzytych strategii translatorskich, zrozumiatosci tekstu docelowe-
g0, jego przeznaczenia oraz artyzmu. Jednak przedmiotem lektury krytycz-
nej sa podczas zaje¢ nie tylko utwory obce w przektadzie na jezyk polski, ale
réwniez dziela rodzime w tlumaczeniach na inne jezyki. W takiej sytuacji
grupa dokonuje lektury tekstu, zwracajac szczegdlna uwage na te elementy,
ktore, wedtug terminologii Stanistawa Baranczaka (2004: 20), stanowia do-
minante semantyczng utworu iktoére powinny przetrwa¢ w przekladzie.
Dopiero pdzniej nastepuje analiza tekstow ttumaczonych, ich wartosci lub
mankamentow. Umiejetno$¢ interpretacji utworéw rodzimych ulatwia kry-
tyczny odbidr tekstow obcych i jest waznym kryterium w poréwnawczej
krytyce przekladu: komparatysta powinien mie¢ kompetencje pozwalaja-
ce mu wybrac¢ przektad, ktéry jest wierny duchowi oryginatu, a jednocze-
snie moze funkcjonowa¢ jak pelnoprawne dzieto literackie w jezyku
docelowym.

Ze wzgledu na towarzyszace poréwnawczej lekturze tekstow niebezpie-
czenstwo popadnigcia w krytykanctwo proponuj¢ w pewnym momencie
¢wiczenie, ktore pozwala studentom przekonac si¢ bezposrednio, jak po-
waznym zadaniem jest przektad literacki. Cwiczenie polega na chwilowym
pozbawieniu ich wszechmocnej roli odbiorcy, majacego mozliwos¢ inter-
wencji w kazdy dowolny fragment przektadu (Balcerzan 1998: 113). Stuzy
temu odbywajaca si¢ w podgrupach ,jezykowych” préba ttumaczenia a vi-
sta popularnego wiersza Wistawy Szymborskiej, zatytulowanego Portret
kobiecy. Wiadomo, jak wielkie wyzwanie stanowi ten utwdr dla tlumacza.
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Prace nad tekstem rozpoczyna pytanie o to, czy jest to fatwe, czy trudne do
przetozenia dzielo. Zazwyczaj w pierwszej chwili rozlega si¢ chor glosow,
stwierdzajacych, iz tekst jest ,prosty, bo zawiera wiele wyrazen z jezyka
potocznego”, ,brak w nim skomplikowanych srodkéw artystycznych”, ,jest
zrozumialy”, ,,nie ma rymow”. Poszczegolne zespoly (na ogot whoski, an-
gielski, francuski i niemiecki) zabierajq si¢ zatem do pracy i po chwili oka-
zuje sie, ze wiersz wcale nie jest fatwy, a juz pierwszy wers wydaje si¢ prze-
szkoda niemal nie do pokonania w jezykach, w ktorych konieczna jest
obecnos¢ podmiotu w zdaniu. Pézniej pojawia si¢ problem frazeologizmow
rzeczywistych (nie ma glowy na karku, na litos¢ boskq) i pozornych (na do-
bre, na niedobre), zamknigtych kropka pytan oraz zjawisk kulturowych,
takich jak wybor alkoholu, jaki ma zastapic kieliszek czystej. Przekladu - nie
literackiego, a filologicznego — dokonuja w catosci zwykle te podgrupy,
w ktorych znajda si¢ radzacy sobie z przymusem tlumaczenia studenci filo-
logii obcych; komparatysci zwykle kompetentnie i przekonywajaco bronia
tez o nieprzekladalnosci utworu lub jego czesci. Podczas kolejnego spotka-
nia maja okazje przyjrzec si¢ Portretowi kobiecemu w przekladach tlumaczy
zawodowych, na przyklad Karla Dedeciusa na niemiecki, Pietra Marchesa-
niego na wloski, Piotra Kaminskiego na francuski, Magnusa Krynskiego
i Roberta Maguire’a na angielski, jak rowniez poréwnac zastosowane stra-
tegie i uzyskane efekty koncowe.

Innym, waznym i §cisle zwiazanym z poprzednio wymienionymi kwe-
stiami, celem konwersatorium jest rozbudzenie ciekawosci badawczej i swo-
istej nieufnosci odbiorcy, stykajacego si¢ przewaznie z literatura powszech-
na w formie zaposredniczonej. Chodzi zatem o sklonienie studenta do po-
stawienia sobie pytania: czy utwor, ktory czytam, ma te sama wymowe, co
jego wersja oryginalna? Refleksja tego rodzaju stanowi rowniez dodatkowa
motywacje do zaangazowania w nauke jezykdéw obcych izwigzane z nia
odkrywanie innych kultur.

Jednym z poruszanych podczas zaje¢ problemoéw jest zagadnienie prze-
ktadu intersemiotycznego, a wigc takiego, w ktérym dochodzi do interpre-
tacji znakow jezykowych za pomocq znakéw pozajezykowych systemow zna-
kowych (Jakobson 1989, t. 1: 373). Przedmiotem refleksji stajg sie tutaj dzieta
literackie — lub ich fragmenty, ktore zainspirowaly twércow postugujacych
sie pozawerbalnymi srodkami ekspresji, jak na przyklad Katedra Maryi
Panny w Paryzu Victora Hugo, stanowiaca kanwe wspolczesnego musicalu
Notre Dame Riccarda Cocciante (ciekawy punkt wyjscia do rozwazan na
temat zjawiska kiczu), albo epizod uwolnienia Angeliki z X Piesni Orlanda
Szalonego Ludovica Ariosta w reinterpretacjach malarskich w XIX wieku



110 OLGA PLASZCZEWSKA

(zob. Plaszczewska 2000: 71-89), gdzie podstawowym problemem - jesli
pomina¢ kwesti¢ szczegolnego charakteru polskiej wersji poematu pidra
Piotra Kochanowskiego - bedzie transmutacja konieczna do ukazania nie-
wypowiedzianego (Eco 2003: 327).

Niejako ,ubocznym efektem” zaje¢ jest dzialalnos¢ translatorska sa-
mych studentéw, probujacych wlasnych sit w przektadzie. Proby sa mniej
lub bardziej udane, ale stanowia interesujace swiadectwo zainteresowania
stuchaczy problematyka ttumaczenia, sa znakiem podjecia wyzwania, jakie
niesie ze sobg tekst oryginalny i przekfady innych ttumaczy. Przykladem
zmagan studenckich z przekladem niech beda cytowane w Aneksie dwa frag-
menty: do$¢ zgrabnie, poza drobnymi niezr¢cznosciami, jak rufom ucho-
dzqgce zatoki czy naduzycie ryméw gramatycznych, przettumaczony przez
Anng Pirdg wiersz Paula Valéryego, lub fragmenty Mythopoei J. R. R. Tol-
kiena pomystowo spolszczone przez Zofie Hulko (obie panie sa obecnie
studentkami III roku komparatystyki).

W ramach konwersatorium stuchacz ma takze okazj¢ zapoznac si¢
z podstawowymi zagadnieniami translatologii. W toku zaje¢ poruszane sa
miedzy innymi takie problemy, jak: rola przektadu w komparatystyce lite-
rackiej, strategie translatorskie, kategoria obcosci czy zagadnienie przekta-
dalnosci. Studenci otrzymuja liste¢ podstawowych lektur, ktore maja utatwic
im prace z przekladem, oswoic z terminologia fachowgq i zapoznac ze wspol-
czesnymi i historycznymi tendencjami przekladoznawczymi. Niejedno-
krotnie komentarz badz uzupelnienie dyskusji nad utworami literackimi
w przekladzie stanowi refleksja nad wypowiedziami teoretykow i prakty-
kow translacji. Poznawanie teorii przekladu rozpoczyna zwykle lektura
kontrowersyjnego, lecz stanowiacego wartosciowa pozywke intelektualna
i inspirujacego do rozwazan Malego, lecz maksymalistycznego manifestu
translatologicznego Stanistawa Baranczaka (Baranczak 2004: 13-62). Ten
tekst okazuje si¢ istotny rowniez ze wzgledu na pojawiajaca si¢ koniecznos¢
uswiadomienia odbiorcy, jak czesto styka sie z przekladem i zwrdcenia uwagi
na to, ze kto$ tego ttumaczenia dokonuje: charakterystyczny wydaje si¢ fakt,
iz relacjonujac kwerende na temat przekladow z literatury wloskiej dostep-
nych w ksiegarniach, jedna ze studentek neofilologii, stuchaczka V roku,
a wiec osoba, od ktorej nalezalby si¢ spodziewac szczegdlnej wrazliwosci
w tej dziedzinie, wcale nie zainteresowata si¢ nazwiskami ttumaczy. Podob-
ny brak §wiadomosci translatologicznej przekonuje mnie o stusznosci pod-
jecia poswigconych zjawisku przektadu zaje¢ dla studentéw, dla ktorych
tlumaczenie jest zwyczajna czescia Swiata lektur, w jakim si¢ obracaja. By¢
moze dzieki ¢wiczeniom pod hastem Literatura - translacja - powinowac-
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twa kulturowe uda im si¢ odkry¢ urok przektadu, a takze zda¢ sobie sprawe
z tego, iz translatologia to nie tylko samodzielna dyscyplina humanistycz-
na, ale réwniez jedna z odmian szeroko pojetej komparatystyki literackiej.
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Aneks

Paul Valéry (1871-1945), Héléne

Azur! Cest moi... Je viens des grottes de la mort
Entendre 'onde se rompre aux degrés sonores.
Et je revois les galéres dans les aurores
Ressusciter de 'ombre au fil des rames d’or.

Mes solitaires mains appellent les monarques
Dont la barbe de sel amusait mes doigts purs;

Je pleurais. Ils chantaient leurs triomphes obscurs
Et les golfes enfuis aux poupes de leurs barques.
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Jentends les conques profondes et les clairons
Militaires rythmer le vol des avirons;
Le chant clair des rameurs enchaine le tumulte.

Et les Dieux, a la proue héroique exaltés,
Dans leur sourire antique et que ’écume insulte,
Tendent vers moi leurs bras indulgents et sculptés.

Helena
(przel. Anna Pirég, I rok komparatystyki, UJ)

Oto ja... O blgkicie! Z $mierci id¢ jaskin,

By stysze¢ jak fala o brzeg dzwieczny pryska

I dostrzegam galery w pierwszych $witu blyskach,
Ich, powstajacych z mroku, ztotych wioset blaski.

Moje rece samotne wladcow wzywajace...
Ich solny zarost cieszyl me palce dziewicze.
Plakatam. Oni swoje triumfy tajemnicze

I zatoki stawili, rufom uchodzace.

Stysze muszle i traby, ktore wojne glosza,
A wiosta w rytm ich grania w gore si¢ unosza.
Pie$n wioélarzy ujarzmia balwany wzburzone,

A wzruszeni bogowie na dziobach okretow
W usmiechu swym antycznym i wérdd piany klebow
Pobtazliwe ramiona daja mi rzezbione.

J. R. R. Tolkien, Mythopoeia (fragment)

To one who said that myths were lies and therefore worthless, even though “bre-
athed through silver”

PHILOMYTHUS TO MISOMYTHUS

You look at trees and label them just so,

(for trees are ‘trees’, and growing is ‘to grow’);
you walk the earth and tread with solemn pace
one of the many minor globes of Space:

a star’s a star, some matter in a ball

compelled to courses mathematical
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amid the regimented, cold, Inane,
where destined atoms are each moment slain.

At bidding of a Will, to which we bend
(and must), but only dimly apprehend,
great processes march on, as Time unrolls
from dark beginnings to uncertain goals;
and as on page o’erwitten without clue,
with script and limning packed of various hue,
and endless multitude of forms appear,
some grim, some frail, some beautiful, some queer,
each alien, except as kin from one
remote Origo, gnat, man, stone, and sun.
God made the petreous rocks, the arboreal trees,
tellurian earth, and stellar stars, and these
homuncular men, who walk upon the ground
with nerves that tingle touched by light and sound.
The movements of the sea, the wind in boughs,
green grass, the large slow oddity of cows,
thunder and lightning, birds that wheel and cry,
slime crawling up from mud to live and die,
these each are duly registered and print
the brain’s contortions with a separate dint [...].

Mythapoeia (fragment)
(przet. Zofia Hulko, I rok komparatystyki, UJ)

Temu, kto powiedzial, ze mity to klamstwa mile dla ucha, lecz bez wartosci.
PHILOMYTHUS DO MIZOMYTHA

Patrzysz na drzewa i tak je nazywasz
(bo rosniecie to ,,rosnac’, ,,drzewami” sg drzewa);
stawiasz krok uroczysty, stapajac po ziemi,
planecie jednej z pomniejszych w Przestrzeni:
gwiazda jest gwiazda, materig w kuli,
zmuszona do kurséw w niewzruszonej Prozni
zimnej; po orbitach dawno wyznaczonych,
gdzie co chwile ging skazane atomy.

Z nakazu Woli, ktorej sie ktaniamy
(musimy), lecz tylko mglicie zrozumianej,
wielkie procesy sie tocza, gdy czas si¢ przemienia
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z ciemnych poczatkdéw w strone niepewnego przeznaczenia;
tak jak strona bez wskazowek zapisana,

tam skrypt, karta iluminowana

i ukazuja sie formy niezliczone

ponure, kruche, watle, pickne, udziwnione,

kazdy ksztalt inny, jednak odlegta je taczy

Origo - komar, cztowiek, kamien i stonce.

Bog stworzyl drzewne drzewa i skaty kamienne,
gruntowng ziemie i jeszcze gwiazdy gwiezdne,
czlowieczych ludzi, ktorzy ziemie przemierzaja,

o nerwach, co swiatlem dotkniete dzwiekiem rozbrzmiewaja.
Przyplywy morza i gatezie kolysane wiatrem,

dziwng powolnos¢ kréw wielkich i zielong trawe,

ptaki, co kraza i krzycza, btyskawice, burze,

szlam wypelzajajcy z dna, zeby zy¢ i umrzed,

a kazde z nich dokfadnie utozone

jest w zalomach moézgu osobno rzezbione [...].

Translation in teaching comparative literature
(summary)

The article presents experiences connected with teaching the course Literature
- translation — cultural affinities to the students of comparative literature. The co-
urse focuses on comparative reading of translations. The article also includes re-
flections on methods of dealing with a translation and an original text in a group
of receivers with intermediate or advanced knowledge of foreign languages. It also
demonstrates how to present such translation phenomena as translation strategies,
the concept of strangeness as well as translatability of a literary work. It embraces
problems connected with comparative analysis of attested translations of a specific
piece of literature. Such aspects as intersemiotic translation and perceiving a text
in the mother tongue as a prospective aim of translation are also investigated. The
article includes certain observations on the place of translation in comparative li-
terature. In the Appendix we can find literary translation samples performed by
two participants of the course.



