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Zarys tresci: Artykut omawia proces ftumaczenia utworu rapowego Jeremy Sochan
autorstwa OKl'ego (Oskara Kamirskiego) na polski jezyk migowy (PJM). Andliza prze-
prowadzona na potrzeby ffumaczenia stanowi swego rodzaju studium przypadku szcze-
gdlnego rodzaju przekladu artystycznego. Autorka przedstawia wyzwania translacyjne
charakterystyczne dla gatunku rap — rytm, rym, slang, zapozyczenia i metafory — oraz
opisuje strategie zastosowane w przekladzie wizualno-przestrzennym, umozliwiajqce od-
danie muzycznej ekspresji i emocji oryginatu. Szczegélng uwage poswigca procesowi
pracy z gtuchymi konsultantkami i fumaczkami, ktéry stanowi przyktad wspétdziatania
opartego na réwnorzednosci kompetencii oraz potwierdza performatywny charakter thu-
macza jako wspéttwércy dzieta artystycznego.

Stowa kluczowe: polski jezyk migowy, PJM, rap, umaczenie artystyczne

Wstep

ako aktorka, a takze absolwentka filologii polskiego jezyka migowego
koncentruje swoje zainteresowania badawcze na interakcji miedzy je-
zykiem wizualno-przestrzennym a sztuka sceniczng. Polaczenie dwdch
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pasji, aktorstwa i jezyka migowego, sprawitlo, ze od kilku lat zajmuje mnie
pytanie: czy i jak mozna tlumaczy¢ sztuke w taki sposéb, by byla dostepna
dla gluchych widzow, a jednoczesnie nie tracita swojego przekazu i eks-
presji. Praca nad tlumaczeniem artystycznym utworu rapowego stala sie
dla mnie nie tylko zadaniem naukowym, lecz takze performatywnym
eksperymentem. Przedmiot moich badan stanowit utwér OKI'ego (Oskara
Kaminskiego) Jeremy Sochan (OKI, bvdy47, 2023). Tytul nawiazuje do
rzeczywistej postaci koszykarza NBA polskiego pochodzenia - Jeremiego
Juliusza Sochana, ktéremu raper poswiecit swoj singiel.

Motywacja do spojrzenia na rap z perspektywy przekltadoznawczej
bylo zagadnienie jego dostepnosci dla oséb gluchych. Obecnie nawet
na najwigkszych koncertach tego rodzaju muzyki nie widzi si¢ ttumaczy
polskiego jezyka migowego. Réwniez poza wydarzeniami estradowymi
niewiele 0séb zajmuje si¢ ttumaczeniem utworéw rapowych. Z jednej
strony obserwujemy, jak w zawrotnym tempie rozwija si¢ ten gatunek
muzyki, a przez wplywa na kulture masowg i spoteczenstwo w naszym
kraju, z drugiej natomiast zauwazalna jest luka w dostepnosci tej muzyki
i kultury dla oso6b niestyszacych.

Rap charakteryzuje si¢ przede wszystkim duza liczba uderzen na minute
(ang. beat per minute, BPM), grami stownymi, wyrazistym rymowaniem,
obecnoscia wtracen obcojezycznych i bardzo duza ekspresyjnoscia wo-
kalistow (Kukotowicz 2014: 96-100). Dodatkowo gatunek ten cechuje
zastosowanie réznorodnych $rodkéw stylistycznych np. neologizmoéw,
metafor oraz elementéw slangu (Wdjciuk 2017: 67-79). W przypadku
takiego materiatlu przekladowego nie wystarcza podejscie nastawione
wylacznie na transfer tresci, konieczne jest uwzglednienie warstwy emo-
cjonalnej i performatywnej. W niniejszej pracy przyjmuje, ze adekwatny
przeklad rapu na PJM musi mie¢ charakter tlumaczenia artystycznego,
wykorzystujacego zestaw technik i strategii pozwalajacych oddac rytm,
ekspresje oraz obrazowo$¢ oryginatu.

Celem niniejszego artykulu jest analiza ttumaczenia utworu Jeremy So-
chan na polski jezyk migowy jako ilustracji ttumaczenia artystycznego. Na
podstawie wlasnego przektadu przedstawie kolejne etapy pracy nad nim:
od analizy tekstu i przygotowania tabel ttumaczeniowych, po konsultacje
z ekspertami. Wskaze jednoczesnie wyzwania charakterystyczne dla tego
typu przekladu oraz rozwigzania, ktére zdecydowalam sie zastosowac
wraz ze szczegolnym zwrdceniem uwagi na kwestie wspotpracy miedzy
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styszacymi i gtuchymi ttumaczami. Opisywany projekt powstal w ramach
mojej pracy magisterskiej poswieconej przekladowi artystycznemu na PJM
(filologia polskiego jezyka migowego, Uniwersytet Warszawski, promotor:
dr Sylwia Lozinska).

1. Ramy teoretyczne

Tlumaczenie artystyczne to wymagajacy rodzaj translacji odnoszacy sie
do tekstow literackich (zob. Pienkos 1993: 74-84), spektakli teatralnych,
utworéw muzycznych (Schromova, Ciesielska 2021: 84-85). Sytuowane
jest w przekladoznawstwie jako szczegdlny typ praktyki translatorskiej,
w ktdrej kluczowe stajg sie techniki pozwalajace zachowac rytm, ekspresje
i strukture artystyczng tekstu — zaréwno w literaturze, jak i muzyce czy
sztukach performatywnych.

Jak zauwaza Anna Hummel, polonistka i surdopedagozka zajmujaca sie
tematem przektadu literatury i poezji na PJM, ttumacz nie moze ograni-
cza¢ si¢ do prostego przeniesienia tresci, lecz musi najpierw rozpoznac
dominante utworu i na jej podstawie podejmowac decyzje translatorskie.
Oznacza to konieczno$¢ zbadania, czy dla danego tekstu kluczowe sa
przede wszystkim metafory, gry stowne, aluzje, rytm, kompozycja, a na-
stepnie tworczego odtworzenia tych elementéw z wykorzystaniem srodkow
wlasciwych jezykowi wizualno-przestrzennemu. W tym ujeciu thumaczenie
artystyczne staje sie procesem interpretacji dziela, a nie jedynie przekon-
wertowania tekstu fonicznego na poszczegélne znaki (Hummel 2025: 176).

Sam proces tlumaczenia artystycznego w kontekscie ttumaczenia teatral-
nego i utworéw muzycznych opisaly m.in. wspomniane juz Magdalena
Schromova i Joanna Ciesielska (2021). Poczatkiem pracy jest, wedlug
autorek, moment zapoznania si¢ z historig powstania danego tytulu, jego
wykonawcg oraz kontekstem spolecznym. Dopiero potem mozna przy-
stapi¢ do pierwszych préb tlumaczenia, dopasowania glos, przemyslenia
swoich propozycji przelozenia polszczyzny na PJM. Nad calym przebie-
giem powinna czuwac glucha osoba, ktéra bedzie pelnic role konsultanta.
Jej zadanie obejmuje ocene poprawnosci uzytych znakéw i konstrukeji
jezykowych oraz ogélnego odbioru tekstu. Jesli tekst nie bedzie zawiera¢
bledéw i zostanie odebrany pozytywnie, rozpoczyna si¢ drugi etap pracy.
Polega on przede wszystkim na pamigciowym opanowaniu ttumaczenia,
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a pozniej na polaczeniu go z muzyka czy wystepem aktora/performera na
scenie. Trudnos¢ polega na dostosowaniu si¢ do tempa, rytmu, ogdlnego
wydzwigku i nastroju. W trakcie préb réwniez bardzo pozadana jest obec-
no$¢ osoby gluchej, ktéra bedzie czuwac nad doskonaleniem wykonania
ttumaczenia. Po uzyskaniu satysfakcjonujacego efektu mozna zakonczy¢
projekt nagraniem materialu w formie wideo lub zaprezentowaniem go na
zywo szerszej publiczno$ci (Schromova i Ciesielska 2021: 86-89). Przywo-
tany artykut stanowil dla mnie wzér dobrych praktyk, ktére zastosowatam
we wlasnym projekcie.

Gatunek muzyczny, jakim jest rap, wykazuje istotne podobienstwa
strukturalne do utworu poetyckiego. Jak zauwaza w swojej rozprawie
Tomasz Kukolowicz, raperzy czgsto swiadomie identyfikuja si¢ jako poeci,
a ich tworczos¢ wywodzi si¢ z afrykanskiej tradycji poezji oralnej (2014:
96-99). Charakterystyczne dla rapu sa: rytmizacja wypowiedzi, rymy, gra
dzwigkiem i metaforycznos¢ jezyka — cechy, ktdre zblizaja go do tekstow
poetyckich. Z tego wzgledu ttumaczenie rapu na PJM mozna uzna¢ przede
wszystkim za przektad poetycki i artystyczny.

Poréwnanie fonicznych i wizualno-przestrzennych $rodkéw wyrazu
jasno wskazuje na to, ze jezyki migowe i wykonywane w nich dzieta (np.
poezja migowa), mimo braku komponentu dzwigkowego, dysponuja wta-
snym zestawem narzedzi stylistycznych. Srodki typowe dla wierszy czy
utworéw muzycznych, takie jak np. rym czy rytm, moga by¢ w wizualno-
-przestrzennym kodzie jezykéw migowych realizowane poprzez powta-
rzalno$¢ konfiguracji dloni, miejsca artykulacji oraz modulacj¢ kierunku
ruchu i tempa. Réwniez aspekty takie jak akcent, intonacja czy iloczas sg
zastepowane przez napigcie mie$ni badz szybkos¢ ruchu, ekspresje twarzy
i dtugos¢ artykulowania znaku (Johnston i Schembri 2007: 81). Jezyki
migowe umozliwiaja pelnowartosciowa realizacje elementéw muzyczno-
poetyckich, mimo Ze sg to srodki ekspresji typowe dla jezykéw fonicznych.

Ttumaczenie artystyczne miedzy jezykiem polskim a PJM nie zostalo
jeszcze dobrze opisane w literaturze. Wigkszos¢ materialéw dotycza-
cych tego przekladu to pojedyncze artykuly i wzmianki w publikacjach
o szerszym zakresie (Schromova i Kalata-Zawlocka 2020). Ttumaczenie
artystyczne w PJM wcigz wiec pozostaje zagadnieniem niszowym; co
wiaze si¢ w konsekwencji z brakiem jasnych wytycznych. Ttumacze uwa-
zaja ten rodzaj przekladu za szczegdlnie trudny, poniewaz zaklada on nie
tylko bardzo dobra znajomos$¢ PJM oraz polszczyzny, ale takze zdolnosci
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interpersonalne i wrazliwo$¢ na sztuke (Etmanowicz 2020). Od osoby
wykonujacej przeklad wymaga si¢ odpornosci na stres, sprawnego dzia-
tania pod presja, braku leku przed wystgpieniami publicznymi i byciem
w centrum zainteresowania oraz dobrej pamieci. Do tego mile widziane
byltoby szerokie obycie ze $wiatem sztuki i literatury. Biorac pod uwage
wszystkie opinie praktykow, osoba zajmujaca sie ttumaczeniami artystycz-
nymi rzeczywiscie powinna dysponowa¢ szczegélnymi kompetencjami
(Kalata-Zawlocka 2017: 67-68).

2. Metodologia i etapy pracy nad umaczeniem

Proces tlumaczenia utworu Jeremy Sochan na PJM mozna potraktowac
jako studium przypadku, ktérego celem bylo przesledzenie kolejnych faz
translacji: od analizy tekstu i przygotowania materiatu roboczego, przez
wspolprace z konsultantkami, az po realizacje nagrania wideo. Kazdy
z etapow opieral si¢ na faczeniu kompetencji jezykoznawczych, kulturo-
wych i performatywnych, co mialo pozwoli¢ na wypracowanie przektadu
mozliwie czytelnego, dynamicznego i adekwatnego wzgledem oryginatu.

2.1. Analiza tekstu

Pierwszym etapem pracy nad przektadem byla - jak juz wspomniatam —
szczegOtowa analiza tekstu utworu. Obejmowala ona identyfikacje ele-
mentéw wymagajacych interpretacji: slangu, zapozyczen, metafor oraz
innych odniesien kulturowych. Nastepnie opracowane zostaly tzw. tabele
ttumaczeniowe dla catosci utworu. Skladaty sie one z oryginalnego wersu
i przyporzadkowanej mu ponizej interpretacji. Tabele pelnily funkcje na-
rzedzia roboczego i badawczego: porzadkowaly material, utatwiaty prace
warsztatowa z gtuchymi konsultantkami oraz pozwalaly dokumentowaé
kolejne decyzje translatorskie. Dzigki zastosowaniu takiej formy zapisu
praca nad przekladem zyskala przejrzysta strukture i mogta by¢ traktowana
nie tylko jako realizacja ttumaczeniowa, lecz takze jako proces badawczy.
Rozwigzanie to wpisuje si¢ w praktyke glosowania jezykéw migowych
opisywang w literaturze (Filipczak 2014: 93), cho¢ konkretna postac tabel
ma charakter autorski i wynika z przyjetej przeze mnie organizacji pracy.
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Tabele staty si¢ kluczcowym narzedziem organizujacym dalsze dzialania
i umozliwialy konsultantkom zapoznanie si¢ z materialem w przystepnej
formie. Ponizej prezentuje¢ przykladowe tabele dotyczace wersow uzna-
nych przeze mnie za potencjalnie najbardziej problematyczne w procesie
przekladu:

Nr wersu 4
Tekst oryginalny OKI to ekspartowy towar, jak Jeremy, Jeremy
Parafraza / interpretacja Nawigzanie do migracji Jeremiego Sochana do USA, aby grac w lidze NBA; poréwnanie kariery

rapera do kariery koszykarza.

Nr wersu 6
Tekst oryginalny First class seat, sippin’ on Hennessy z maojg B, queen
Parafraza / interpretacja Lot w klasie pierwszej lub premium; podmiot liryczny saczy ekskluzywny alkohol (koniak

Hennessy) w towarzystwie waznej dla niego kobiety. Scena podkresla luksus, wysoki status i

hedonistyczny styl Zycia.

Nr wersu 23
Tekst oryginalny Jestem z blokiem do mej trumny jak
Parafraza / interpretacja Podkreélenie lojalnosci wobec przyjaciét z blokowiska — autor deklaruje, ze pozostanie

zwigzany ze ,swoim blokiem” | paczka znajomych az do émierci. Blok staje sie obrazem miejsca

dorastania i wspélnoty.

2.2. Opracowanie pierwszej wersji thumaczenia
z gluchq lektorkq

Drugi etap pracy obejmowal przygotowanie wstepnej wersji przektadu we
wspOlpracy z gluchg konsultantkg — Edyta Kozub, lektorka PJM i pasjo-
natka poezji migowej Visual Vernacular. Jej udzial w badaniu, umiejetnosci
i doswiadczenie byly kluczowe dla zapewnienia naturalnosci, ptynno-
$ci 1 zrozumialo$ci ttumaczenia wsréd rodzimych uzytkownikéw PJM.
Na tym etapie weryfikowaly$Smy rozumienie zapozyczen i slangu przez
gluchego odbiorce oraz ustalitysmy, ktére elementy wymagaja definicji,
a ktére mozna odda¢ skrétowo lub wizualnie. Pierwsze proby wykazaty,
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ze liczne wyrazenia sg nieczytelne bez szerszego kontekstu kulturowego.
Potwierdzito to zasadnos¢ tworzenia tabel ttumaczeniowych.

2.3. Glosowanie

W badaniach nad jezykami migowymi oraz przy tworzeniu ich korpuséw
jezykowych wypracowano zasady transkrypcji catych tekstow migowych
tak, aby mogly one stuzy¢ analizom jezykoznawczym i utatwiaty wymiane
danych miedzy badaczami. Najczesciej stosuje sie tzw. transkrypcje glo-
sowa. Jest to linearny sposéb notowania, w ktérym poszczegdlne znaki
zapisywane s3 za pomoca glos z wybranego jezyka fonicznego w formie
hasta stownikowego danego leksemu (Filipczak 2014: 92, 97). Tego rodzaju
notacje zastosowatam podczas przygotowan do przektadu utworu Jeremy
Sochan, co stanowilo trzeci etap mojej pracy.

Powyzsza technika umozliwia utrwalenie doboru znakoéow i ulatwia
nauke utworu, a takze wprowadzenie udoskonalen na kolejnych etapach.
Pozwala takze na dzielenie si¢ wynikami z osobami nadzorujacymi ttu-
maczenie. Notacja wykorzystana w ramach ttumaczenia zostata oparta na
systemie zaproponowanym przez Trevora Johnstona i Adama Schembriego
(2007: 12-13).

Konwencja zapisu

glosowego Objasnienie konwencji Przykiad uzycia
ZNAK pojedyncze polskie stowo bedace glosa jednego znaku w PIM BLOK
ZNAK-ZNAK dwa lub wiece] stow jezyka polskiego odpowiadajacych jednemu znakowi w FIM MNAD-ZIEMIA
ABCDE wyraz literowany w alfabecie polskim (zapis palcowy w PJM) MR

WSKAZ: (X) znak kulturowy lub srodowiskowy, np. powszechnie uzywane okreélenie w WSKAZ: (ON)

spotecznosci Gluchych

[

1D: (X) identyfikator migowy kenkretnej osoby (name sign) D: (JEREMY-SOCHAN)
CA:(X) Constructed action — uzycie artykulatoréw (np. pozydji i ruchu gtowy, kierunku CA: (OBRACAC-
spojrzenia, uktadu ust. ekspresji twarzy, pozydji i ruchu ciata) w celu PIENIEDZMI)

zaprezentowania dziatania wykonywanego przez postac, o ktérej jest mowa (Beal-
Alvarez i Trussell 2015: 7).

Dzigki mozliwosci ,,zapisu” jezyka migowego stworzytam udoskonalong,
trojstopniowy tabele thumaczeniowq poszerzonag o glosy przyporzadkowane
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do kazdego wersu. Ponizej fragment tabeli przyporzadkowany wersowi
»ohout out Jeremiasz”:

Tekst oryginalny Shout out Jeremiasz

Parafraza [ interpretacja Whyrazenie slangowe ,shout out” oznacza przekazanie pozdrowienia i uznania dla drugigj
osoby; w kontekécie utworu to aplauz dla Jeremiego Sochana, gwiazdy NBA polskiego

pochodzenia.

Zaproponowane glosy G: (WOW)  ID: (JEREMY-SOCHAN)

2.4. Konsultacja z ekspertkami

W koncowym etapie pracy nad tlumaczeniem artystycznym zdecydo-
walam si¢ na przeprowadzenie spotkania konsultacyjnego z tlumaczka
PJM Anng Hummel i lektorka, rodzima uzytkowniczka PJM - Agnieszka
Saganowska. Naszym celem byta analiza pierwszej propozycji przektadu
utworu Jeremy Sochan oraz wspolne poszukiwanie rozwigzan jezykowych,
ktdre zwigksza przejrzystosc i artystyczne walory tlumaczenia.

Przed spotkaniem kazda ze specjalistek otrzymata mozliwos¢ zapo-
znania si¢ z tekstem utworu wraz z tabelami interpretacyjnymi i zapro-
ponowanymi w nich glosami. Dodatkowo konsultantki otrzymaty link do
oryginalnego utworu i jego teledysku w celu zaznajomienia si¢ ze stylem
i estetyka artysty oraz identyfikacji elementow tekstu, ktore mogly sprawiac
trudnos¢ w ttumaczeniu. Rozmowa odbyta sie w formule warsztatowej:
ekspertki zadawaty pytania dotyczace intencji ttumaczenia, wskazywaly
miejsca wymagajace dopracowania oraz sugerowaly alternatywne sposoby
ich realizacji. Szczegdlnie cenne byty uwagi dotyczace naturalnosci uzy-
tych znakéw, ptynnosci przekazu, mimiki oraz rytmu calego utworu. Do
najwazniejszych wnioskéw nalezg nastepujace punkty:

o Lokalizacja bledéw jezykowych: korekta bledéw gramatycznych

i artykulacyjnych.

o W nieczytelnych lub bfednych propozycjach ttumaczenia zmienione
zostaly znaki lub ich szyk: dobierano bardziej adekwatne znaki albo
modyfikowano kolejno$¢ ich wystepowania, tak aby wypowiedz
byta naturalna w PJM i zachowywala sens oryginatu.
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o Sekwencje problematyczne ze wzgledu na zbyt duze tempo migania
zostaly przeorganizowane tak, by dostosowac je do tempa utworu
i mozliwosci ich artykulacji: upraszczano konstrukcje wypowiedzi,
skracano sekwencje lub zmieniano podzial informacji na znaki.
Celem bylo utrzymanie sp6jnosci z rytmem utworu przy jedno-
czesnym zachowaniu czytelnosci przekladu.

o Ekspresja wizualna przektadu zostala wzmocniona, np. o elementy
constructed action i/lub mimiki: zwiekszenie natezenia mimiki po-
zwolito na oddanie charakteru utworu i zobrazowanie intencji
autora.

o Przeklad uzupelniony zostal o znaki tworzace dodatkowe od-
powiedniki ryméw w celu zachowania charakteru wyjsciowego
utworu: w wybranych miejscach wprowadzono takie modyfikacje,
aby znaki w PJM tworzyly powtarzalne wzorce wizualne (np. po-
dobne utozenie dioni, ruch lub lokalizacj¢ w przestrzeni), ktore
pelnia funkcje odpowiednikéw rymoéw. Dzigki temu udalo sie cze-
$ciowo przenies¢ ,,rapowy” efekt brzmieniowy oryginatu na grunt
struktury wizualnej przekltadu.

Wszystkie zmiany zostaly wprowadzone do ostatecznej wersji tluma-
czenia. Zaktualizowane zostaly rowniez tabele ttumaczeniowe; nastapito
wyroznienie poprawionych fragmentéw wraz z komentarzami wyjasnia-
jacymi wprowadzone modyfikacje. Przykladowa tabela po naniesionych
poprawkach wyglada nastepujaco:

Tekst oryginalny Future Goat

Parafraza / interpretacja Skrét G.O.AT. oznacza w rozwinieciu The Greatest of All Time. Autor piosenki widzi

w koszykarzu przysztego mistrza w dziedzinie koszykdwki.

Glosy przed zmiang PRZYSZLOSC MISTRZ
Poprawione glosy MISTRZ PRZYSZLOSC
Komentarz do zmian Zmiana szyku znakéw, dostosowujaca kolejnosc elementow do typowego szyku

wypowiedzi w PJM.
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2.5. Nagranie

Ostatnim etapem projektu bylo wykonanie profesjonalnego nagrania
ttumaczenia wideo. Zadbatam o odpowiednig jako$¢ obrazu, os$wietlenie,
neutralne tto oraz ubidr thumacza dostosowany do obowiazujacych wy-
mogow. Oryginalng $ciezke dzwigkowa zsynchronizowatam z polskimi
napisami zawierajacymi tekst piosenki, umieszczonymi w dolnej czesci
ekranu, tak aby nie zastanialy przestrzeni migania. Zabieg ten mial na
celu zapewnienie wszystkim odbiorcom dostepu do warstwy stownej oraz
umozliwienie wykorzystania napiséw jako wsparcia w lepszym zrozumie-
niu calosci. Powstate nagranie stanowi dokumentacje procesu badawczego,
lecz takze samodzielng realizacje artystyczna.

Warto podkresli¢, ze w najnowszych dyskusjach dotyczacych dostepno-
$ciiprzekladu na jezyki migowe coraz czgsciej akcentuje sie postulat, aby
ttumaczenia artystyczne byly wykonywane przede wszystkim przez osoby
gluche, dla ktorych jezyk wizualno-przestrzenny jest jezykiem pierwszym
i ktére dysponuja najwyzszymi kompetencjami jezykowymi oraz naturalng
swoboda performatywna (zob. Morédo Pereira 2021, O’Boyle i in. 2024).
Opisane wyzej tendencje wpisuja si¢ w szerszy, miedzynarodowy zwrot
ku projektom Deaf-led, szczegdlnie widoczny w krajach anglojezycznych,
z ktorych praktyki te stopniowo przenikajg do Polski.

W niniejszym projekcie nagranie zostalo jednak zrealizowane przeze
mnie, osobe styszaca, co wynikato z charakteru badania na potrzeby pracy
magisterskiej oraz z eksperymentalnego wymiaru calego przedsiewziecia.
Celem byto przede wszystkim przetestowanie zaproponowanych rozwigzan
translacyjnych w praktyce oraz udokumentowanie ich w formie wideo,
a nie stworzenie modelowej realizacji scenicznej. Istnieje oczekiwanie, ze
tego typu ttumaczenia, jak juz wspomnialam, powinny by¢ wykonywane
przez osoby gluche, a zaproponowane narzedzia i materialy robocze moga
postuzy¢ im (lub wspdtpracujacym z nimi ttumaczom styszacym) jako
pomoc przy przygotowaniu si¢ do wykonania przekladu.

Materialy ilustracyjne zrealizowata Edyta Kozub - wspomniana wyzej
glucha konsultantka i lektorka. Oparla si¢ przy tym na przygotowanych
przeze mnie glosach i interpretacjach tekstu utworu.
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3. Wyzwania napotkane podczas ttumaczenia

Proces tlumaczenia utworu Jeremy Sochan na polski jezyk migowy wia-
zal si¢ z wieloma wyzwaniami, wynikajacymi zaréwno z cech jezyka danej
piosenki, jak i specyfiki PJM. Ze wzgledu na charakterystyke rapu wiele
wersow i pojedynczych zwrotdéw przy pierwszym odbiorze pozostaje dla
odbiorcy niezrozumiatych. Wymagaja one szczegétowej analizy kontekstu
i doktadnego okreslenia definicji uzytych wyrazen. Kluczowe znaczenie
ma tez obeznanie z kulturg rapu oraz profilem artysty wykonujacego
analizowany przez nas utwdr. W wielu przypadkach znajomo$¢ najnow-
szej leksyki, w tym zaréwno jezyka potocznego, jak i wulgaryzmow, jest
niezbedna do prawidtowej interpretacji semantycznej tekstu rapu.

Ponizej przedstawig pie¢ kategorii srodkow stylistycznych wraz z przy-
ktadami fragmentéw utworu Jeremy Sochan, ktdre stwarzaly szczegdlna
trudno$¢ podczas procesu ttumaczeniowego.

3.1. Rym

Jednym z kluczowych aspektéw pracy nad tlumaczeniem byla proba za-
chowania efektu rymu, stanowigcego charakterystyczng ceche twdrczosci
OKTego i jedng z dominant utworu. W przekladzie na PJM zachowanie
rymu fonicznego jest oczywiscie niemozliwe, jednak jego funkcje moze
petni¢ powtarzalno$¢ ksztaltu doni, lokalizacji znaku lub kierunku ru-
chu. W ten sposéb rym zostaje przeniesiony z poziomu dzwickowego na
wizualno-przestrzenny (Sutton-Spence 2005: 42).

W jednym z wersow pojawia si¢ sekwencja: ,,Bloki, skoki, kroki, foki”.
Stowo foki funkcjonuje tu jako element slangu, odnoszacy sie do atrakcyj-
nych, zgrabnych kobiet. W przekladzie na PJM fragment ten zostat oddany
za pomocg constructed action CA: (IMITACJA-CHODU-W-SZPILKACH),
co pozwolito zarazem zachowac¢ jego znaczenie i wlaczy¢ go w strukture
rymu wizualnego. Dopiero po ustaleniu znaczenia i doborze znaku moz-
liwe bylo wlaczenie go w szersza strukture rymowsa.

Przyjrzyjmy sie blizej tej sekwencji uzytych glos: BLOKI SKOKI CA:
(IMITACJA-CHODU-W-SZPILKACH) KROKI. Zaproponowane znaki
zostaly dobrane tak, by tworzyly strukture rymu wizualnego w PJM. Ce-
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chuje je identyczna lokalizacja (umieszczenie ragk na wysokosci klatki
piersiowej), podobna orientacja dloni oraz jednakowy schemat ruchu -
synchroniczny, naprzemienny ruch w pionie. Réznice pojawiajg si¢ wylacz-
nie na poziomie konfiguracji dloni, cho¢ i tu wystepuje duze podobienstwo
(wszystkie znaki s3 dwureczne, symetryczne i opieraja si¢ na dioniach

zaci$nietych w pies¢, z maksymalnie dwoma wyprostowanymi palcami).
Taka kompozycja wzmacnia spdjnos¢ przekladu i sygnalizuje gtuchemu
odbiorcy, ze w wersie pojawia si¢ celowy rym, dzigki czemu przeklad
pozostaje ekwiwalentny wobec struktury oryginatu.

CA: (IMITACJA-CHODU-
-W-SZPILKACH)

W trakcie pracy nad ttumaczeniem Jeremiego Sochana wystapily sytu-
acje, kiedy niemozliwe bylo znalezienie rymu albo zaproponowany przeze
mnie lub konsultantke znak byt zbyt nieoczywisty. W takich fragmentach
$wiadomie rezygnowalam z rymu na rzecz zachowania sensu i wigkszej
wiernosci wobec tekstu wyjsciowego.
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3.2. Slang

Rap, jako gatunek kultury miejskiej, obfituje w jezyk potoczny, skroty i wy-
razenia slangowe. Wiele z nich bywa nieczytelnych nawet dla styszacych
odbiorcéw, a dla 0séb gluchych stanowig one dodatkowa bariere interpre-
tacyjna. Bardzo wyraznie doswiadczylam tego podczas pierwszych prob
ttumaczenia z udziatem mojej gltuchej konsultantki (uzytkowniczki PJM).
Brak zrozumienia niektorych fraz wynikal ze specyfiki jezyka polskiego
i wplecionych wtracen z jezyka angielskiego, a takze z nieznajomosci
kultury rapu i kontekstow, do ktérych odwotywat si¢ OKI.

W literaturze przedmiotu zwraca si¢ uwage, ze takze jezyki migowe
wyksztalcaja nieformalne rejestry, obejmujace m.in. wulgaryzmy i slang
uliczny. Przyktadem moze by¢ niewielki stownik o charakterze popular-
nonaukowym poswigcony tego typu leksyce w ASL (Allison, van James,
2011). Na obecnym etapie badan nie istnieje pordwnywalne opracowanie
stownikowe w PJM, cho¢ pojawiajg si¢ specjalistyczne szkolenia i warsztaty
dla ttumaczy, poswiecone pracy z leksyka potoczna.

Ponizej przedstawiono wybrane przyktady slangu wraz z ich wyjasnie-
niem oraz wizualnymi przykfadami zastosowanych znakéw w przekiadzie
(w formie kadréw z nagrania z migajaca lektorka):

o foki - okreslenie odnoszace si¢ do atrakcyjnych, zgrabnych kobiet

CA: (IMITACJA-CHODU-W-SZPILKACH)

Dostowne odtworzenie wyrazu foka w PJM (poprzez znak odnoszacy sie
do zwierzecia) bytoby dla gtuchych odbiorcéw nieczytelne. Ze wzgledu
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na to, ze w PJM nie funkcjonuje ekwiwalent slangowy o poréwnywalnym
wydzwieku, zdecydowatam si¢ na rozwigzanie oparte na ikonicznosci:
ktdre wizualnie przywoluje stereotypowo sensualny sposob poruszania si¢
i w ten sposdb oddaje pragmatyczny sens wyrazenia foki. Wysuniete mate
palce obu dloni imituja wysoki obcas w bucie.
o MVP - (Most Valuable Player) - tytul przyznawany najlepszemu
zawodnikowi, ktéry mial najwigkszy wplyw na sukces druzyny
w danym meczu.

M. V. P.

W powyzszym przykladzie zastosowano pojedyncze litery M-V-P wyko-
nywane zgodnie z alfabetem palcowym w PJM. Zastosowanie alfabetu
palcowego pozwala zachowac specjalistyczny charakter anglojezycznego
zwrotu i jego zwigzek z realiami NBA, a jednoczesnie jest strategia po-
wszechnie uzywana w jezykach migowych do oddawania nazw wlasnych
i skrotow (zob. Tanzer 2025: 388-389).

o 30 kola - potocznie: trzydziesci tysigcy

TRZYDZIESCI TYSIAC
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Wyrazenie slangowe 30 kota zostalo zinterpretowane jako ‘trzydziesci
tysiecy (ztotych). W przekladzie na PJM zastosowalam konstrukcje po-
kazujaca wprost wysokos¢ kwoty, rezygnujac z dostownego odwotania do
metafory ko, ktore bytoby dla czesci odbiorcdw nieczytelne.
o Shout out — wyrazenie uznania i przekazanie pozdrowienia dla
drugiej osoby

ID: (JEREMY-SOCHAN)

Angielskie shout out zostato zastgpione gestem WOW wykonanym w kie-
runku Jeremiego Sochana sygnalizowanego identyfikatorem migowym. Sy-
gnalizuje to wyr6znienie i podziw wobec tej postaci, zachowujac potoczny
efekt wypowiedzi bez dostownego tlumaczenia zwrotu z jezyka obcego.
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3.3. Wtrgcenia obcojezyczne

Wyzwaniem okazaly sie liczne wtracenia z jezyka angielskiego, ktore dla

0s6b gluchych (podobnie jak w przypadku wielu styszacych odbiorcow)
mogty okazac si¢ niejasne. Stowa takie, jak Hennesy, Future G.O.A.T, turn
up, baby itp. wymagaly przyjecia réznych technik ttumaczeniowych. Na
podstawie pracy nad utworem Jeremy Sochan wyodrebnilam trzy strategie
(Hejwowski 2004), ktdre zostaly zastosowane w przektadzie:

1)

2)

Dostowne tlumaczenie z jezyka angielskiego na polski jezyk mi-
gowy - ta strategia miala zastosowanie w wypadku, kiedy proste,
pojedyncze sformutowania nie wymagaty szerokich wyjasnien i ich
przektad byl wystarczajaco zrozumiaty. Stalo si¢ tak w przypadku
payday (‘wyplata), czy enemy (‘wrég’).

Przeklad wolny (parafraza objasniajaca) — tego sposobu wymagato
przettumaczenie dluzszych sformutowan, ktére same w sobie nie
byty jasne dla przecietnego odbiorcy i przy dostownym ttumaczeniu
stracilyby swoje znaczenie. W przekladzie na PJM zaproponowa-
tam uzycie glos, ktore wyjasnily aspekt semantyczny. Np. Future
G.O.A.T., ktére dostownie oznaczaloby ‘przyszla koz¢  zastapit
zwrot przyszly mistrz, co obrazuje intencje autora uzywajacego
tego sformutowania i nawiazuje do postaci Jeremiego Sochana
(zob. punkt 2.4. Konsultacje z ekspertkami).

MISTRZ PRZYSZLOSC
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3) Zachowanie elementu anglojezycznego (egzotyzacja) — tylko je-
den leksem pozostal w swojej oryginalnej formie: baby. Decyzja
zachowania angielskiej wersji wynikala z charakteru tego zwrotu,
ktéry nie pokrywa si¢ dokladnie z polskimi kochanie czy skarbie
ani odpowiadajacymi im afektonimami w PJM. Ze wzgledu na
to, ze baby jest na tyle rozpowszechnionym i miedzynarodowym
zwrotem zdecydowalam si¢ na uzycie znaku z amerykanskiego
jezyka migowego (ASL - American Sign Language), by zaznaczy¢
wielojezyczno$¢ utworu. Wybor ASL nie byl przypadkowy: utwér
odwoluje si¢ do realiéw koszykowki NBA, a wiec do kontekstu
kulturowego silnie zwigzanego ze Stanami Zjednoczonymi, co czyni
amerykanski system jezykowy bardziej adekwatnym odniesieniem
niz np. brytyjski jezyk migowy (BSL - British Sign Language).
Dodatkowo sam gatunek rapu jest $cisle potaczony z amerykanska
kulturg hip-hopowa, dlatego odwolanie do ASL pozostaje spdjne
z kulturowym i historycznym rodowodem analizowanego utworu.

BABY (ASL)

Z perspektywy traktowania elementéw obcojezycznych w tlumaczeniu
zabieg ten nie rézni si¢ od pozostawiania ich w przekladach na jezyki
foniczne: znak zaczerpnigty z ASL funkcjonuje jako obcy element kodu
indeksujacy okreslony kontekst kulturowy, podczas gdy zasadniczy ci¢zar
semantyczny wypowiedzi pozostaje w jezyku docelowym (PJM). W for-
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mie obcojezycznej utrzymano jedynie ten element, poniewaz pelni role
kluczowego znacznika amerykanskiego kontekstu, odpowiada mu dobrze
rozpoznawalny znak w ASL (znany lektorce), a sam wyraz funkcjonuje
takze w polszczyznie potocznej. Pozostale anglicyzmy przetozono na PJM,
aby nie przecigza¢ przekladu nadmiarem obcego kodu i nie obniza¢ jego
czytelnosci.

3.4. Poréwnania

Problemem, ktéry pojawia si¢ w kontekscie przekladu, moze by¢ nie tylko
dostowne przeniesienie poréwnan na jezyk docelowy, ale takze zachowanie
ich funkgji, znaczenia i oddziatywania na odbiorce. Kluczowa umiejetno-
$cig wymagang od tlumacza jest w takim wypadku odczytywanie znaczen
ukrytych w tekscie zrodtowym i ich adekwatne odwzorowanie w jezyku
docelowym. Tym samym przeklad tego typu zagadnien stanowi nie tylko
zadanie lingwistyczne, ale takze interpretacyjne, wymagajace twdrczego
podejscia i elastycznos$ci. Metafory i poréwnania wystepuja takze w jezy-
kach migowych (Wilcox 2009: 119-123), czgsto moga by¢ wieloznaczne,
a przez to rozumiane i interpretowane w rézny sposob.

Dobrym przyktadem obrazujacym zlozonos¢ przekladu poréwnania na
jezyk migowy jest fragment: ,,Ksiggowy robi trick jak pro skater”. Okresla
on sprawnos$¢ ksiegowego w jego fachu i w tym, jak zarzadza pieniedzmi.
Pro skater to osoba, ktdra jezdzi na deskorolce na poziomie zawodowym
i bierze udzial w prestizowych zawodach. Dodatkowe nawigzanie do tri-
ckow (sztuczek) na ,,desce” ma obrazowac bieglos¢ doradcy (w szerszej
interpretacji moze tez wskazywac na to, ze ksiegowy wykorzystuje znajo-
mos¢ przepisow by zwigkszy¢ zyski na korzys¢ klienta lub swoja wlasna).
Dominujagcymi motywami utworu s3 ambicja, energia, pewno$¢ siebie,
rywalizacja i materialny wymiar sukcesu: pieniadze, status, rozpozna-
walnos¢. Znajomos¢ kontekstu pomaga dotrze¢ do intencji autora i tym
samym rozszyfrowac uzyte przez niego poréwnania. Dla powyzszego
fragmentu zostaly zaproponowane glosy: KSIEGOWY PIENIADZE CA:
(MIESZAC / OBRACAC) CA: (CHOWAC-BANKNOTY)
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PIENIADZE CA: (MIESZAC / OBRACAC)

CA: (CHOWAC-BANKNOTY)

Zastosowane constructed action obrazuje postac ksiegowego obracajacego
gotowka w dioniach i chowajacego banknoty ,,do kieszeni” W trakcie
konsultacji ekspertki uznaly, ze zaproponowana sekwencja najlepiej pasuje
do analizowanego poréwnania, jednoczesnie swiadomie zrezygnowalysmy
z dostlownego odwotania do wyrazenia pro skater i z uzycia angielszczyzny,
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ktore dla wielu gluchych odbiorcéw mogtoby by¢ nieczytelne; przektad
zostal wiec ukierunkowany na interpretacje sensu. Polaczenie z odpowied-
nig mimika (np. lekko ironiczny u$miech, uniesione brwi) wptywa na to,
segment nie jest interpretowany jako neutralna informacja typu ,,ksiggowy
pomaga innym zarzadzac pieniedzmi’, lecz jako sugestia, Ze postac zna triki
pozwalajace swobodnie obraca¢ gotowka — rowniez na wlasng korzys¢.

3.5. Identyfikatory migowe

W utworze Jeremy Sochan wystepuja wielokrotne powtdrzenia imion
i pseudoniméw gtéwnych bohateréw utworu - rapera OKIego i Jeremiego
Sochana (w tekscie przywolywanego takze jako Sochan, Soch oraz JJ).
Z tego wzgledu podjetam decyzje o nadaniu im indywidualnych znakéw
imiennych, rezygnujac z literowania za pomoca alfabetu palcowego. Naj-
czedciej daktylografia (literowanie) pojawia si¢ w polaczeniu z miganiem
i stuzy do literowania nazw wtasnych - imion, nazwisk, nazw miejsc czy
przedmiotéw codziennego uzytku oraz stéw, ktére nie majg ustalonego
odpowiednika w postaci znaku (Johnston i Schembri 2007: 37). Identyfi-
kator, przydomek czy znak migowy to synonimiczne okreslenie osobistych,
imiennych znakéw nadawanych osobom zwigzanym ze srodowiskiem
i kultura Gluchych (Grzesiak 2006: 259). Stuza one do szybkiej identyfikacji
danej postaci oraz skrocenia procesu literowania catego imienia i nazwiska.
Jest to wiec ekonomiczna i praktyczna forma codziennej komunikacji.
Zazwyczaj przyznaje si¢ go dopiero po dluzszym okresie obserwacji, aby
poznac osobowos¢ lub charakterystyczne cechy osoby, ktérej ma dotyczy¢
(Supalla 1990). W przypadku utworu muzycznego o szybkim tempie li-
terowanie mogloby istotnie opdzni¢ thumaczenie i nadmiernie obcigzy¢
percepcje odbiorcy.

Indywidualne znaki imienne dla rapera i gracza NBA zostaly oparte
na cechach ikonicznych odnoszacych sie zaréwno do wygladu, jak i do
rozpoznawalnych atrybutéw postaci. Znak rapera nawigzuje do jego fry-
zury przypominajacej kolce jeza (zwierze jest czesto wykorzystywanym
symbolem w twdrczosci artysty). Dodatkowo znak w PJM funkcjonuje
jako ‘dobrze’ / ‘okej, co jest bezposrednim nawigzaniem do pseudonimu
Oskara Kaminskiego (OKI). Przydomek Jeremiego Sochana jest natomiast
polaczeniem liczebnika 10 (numer na koszulce zawodnika w trakcie me-



RAP W REKACH - PRZEKLAD RAPU NA POLSKIJEZYK MIGOWY JAKO PRZYKLAD... 243

cz6w) i gestem rzutu do kosza. Takie rozwigzanie jest zgodne z praktyka
spolecznosci Gluchych, gdzie znaki imienne odgrywaja istotng role w ko-
munikacji kulturowe;.

ID: (OKI) ID: (JEREMY-SOCHAN)

Podsumowanie i implikacje

Celem mojej pracy byta analiza wyzwan i mozliwych strategii ttumacze-
niowych zwiazanych z artystycznym przekltadem utworu Jeremy Sochan na
polski jezyk migowy, z uwzglednieniem zaréwno aspektéw jezykowych,
jak i kulturowych. Przeklad tekstu z jezyka fonicznego na jezyk wizualno-
-przestrzenny okazat si¢ procesem niezwykle zlozonym, wymagajacym
wziecia pod uwage szeregu czynnikow.

Wspdlna praca w zespole ztozonym z autorki niniejszego tekstu, gluchej
lektorki, gluchej ttumaczki oraz ttumaczki styszacej okazala si¢ dosko-
nalym przyktadem synergii wynikajacej z ré6znorodnych kompetengji:
lingwistycznych, kulturowych i artystycznych, wniesionych przez kazda
z uczestniczek zespotu. Dzigki temu uzyskalam pewnos¢, ze zapropo-
nowane glosy i sekwencja znakéw beda jasne w odbiorze dla gtuchych
uzytkownikéw PJM. Pragne podkresli¢, ze wklad osob gluchych nie mial
charakteru jedynie konsultacyjnego. To perspektywa i dos§wiadczenie je-
zykowe ttumaczek wyznaczaty kierunek prac i stanowily podstawe oceny
naturalnosci oraz czytelnosci przektadu (zob. Stratiy 2005: 231-250, za:
Janzen 2005; Bentley-Sassaman i Dawson 2012). Przeprowadzone dzia-
tania ukazaly, ze rap, jako dynamiczna, rytmiczna i silnie nacechowana
emocjonalnie forma ekspresji, moze znalez¢ swdj ekwiwalent réwniez
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w jezyku migowym. Cho¢ niektore elementy, jak rymy dzwigkowe, gry
stowne, czy poréwnania wymagaja znalezienia odpowiednikow lub re-
interpretacji, PJM oferuje bogaty wachlarz srodkéw artystycznych, ktdre
pozwalaja oddac site, ekspresje i srodki poetyckie oryginalnych utworéw.
Rezultaty projektu wskazuja na to, ze rola ttumacza styszacego w tego typu
przedsiewzigciach polega przede wszystkim na przygotowaniu narzedzi
analitycznych, takich jak tabele interpretacyjne, glosy czy propozycje
strategii translacyjnych. Jak wspominalam w punkcie 2.5. dotyczacym
wykonania nagrania, docelowa realizacja tlumaczenia powinna nato-
miast pozosta¢ w rekach o0sob gtuchych, dla ktérych PJM jest naturalnym,
pierwszym jezykiem. To ich intuicja jezykowa, doswiadczenie kulturowe
i kompetencje performatywne decyduja o ostatecznej jakosci oraz auten-
tycznosci przekladu, czynigc go spojnym z normami i estetyka jezyka,
kultury i spotecznos$ci Gluchych.

Podzigkowania

Autorka pragnie podzigkowac wszystkim tlumaczkom oraz konsultantkom
za udzial w procesie pracy nad tltumaczeniem i che¢ podzielenia si¢ swoja
perspektywa jezykowa oraz artystyczna.
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Rap in hands: interpreting rap into Polish Sign Language
in the context of interpreting in the performing arts

Summary

This paper examines the process of translating the rap track Jeremy Sochan by
OKI (Oskar Kaminski) into Polish Sign Language, treating this translation as
a case study in artistic translation. The point of departure is the question of how
a highly rhythmic, slang-rich and emotionally charged genre such as rap may be
made accessible to Deaf audiences without losing its expressive and performa-
tive force. Drawing on theoretical work on artistic translation and on literary
translation into Polish Sign Language, the author highlights the specific artistic
resources of signed languages, such as visual rhythm, handshape repetition, use
of space, and facial expression.

Methodologically, the project is a practice-based case study. The paper re-
constructs the subsequent stages of the work process: detailed textual analysis,
the development of translation tables combining original lines, paraphrases and
glosses, collaboration with Deaf consultants, glossing of the PJM version and
a final consultation with expert signers in a workshop setting. Special attention is
paid to five groups of challenges: rhyme, slang, English insertions and compari-
sons, and name signs. For each group, the author discusses selected lines from
the song and the strategies applied to render them in PJM.

The author argues that rap can find an artistic equivalent in PJM, provided that
the translation draws on the full visual-spatial potential of the language and is
developed in close cooperation with Deaf experts. The role of the hearing transla-
tor is described primarily as preparing analytical tools and draft solutions, while
the ultimate performance of such translations is recommended to be entrusted
to Deaf signers for whom PJM is a first language.

Keywords: Polish Sign Language (PJM), rap, artistic translation, signed language

interpreting
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