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Juz w pierwszych miesigcach mojego pobytu w Polsce, w roku 2015, za-
czelam nuci¢ piosenki Wiktora Coja i grupy KINO po polsku. Stanowily
dla mnie namiastke rodzimej kultury, co$ z ,tam i wtedy”, z Zycia sprzed
emigracji. Bytam ciekawa, jak by mogty zabrzmiec¢ w jezyku kraju, do ktérego
zaprowadzil mnie szczesliwy los.

Pierwsze ttumaczenia calych utworéw wykonatam w 2020 roku (byly to
Kozda-mo mot 6vin 6umnuxom i Tpankeunusamop). W przeciagu nastepnych
paru lat ttumaczytam kolejne teksty, az uzbieralo si¢ ich tyle, by wydac
caly album. Zostal on nagrany w 2023 roku przez polsko-ukrainska kapele
NAStalgia, nosi tytut Coj po polsku i zawiera trzynascie piosenek.

Przez caly ten czas wzrastala we mnie potrzeba, by z jednej strony oswoi¢
jezyk polski na wszystkich poziomach, w tym na poziomie twdrczosci, aby
w nowym kraju na nowo odzyska¢ glos, a z drugiej strony, by przekaza¢
Polakom w ich wlasnym jezyku czastke kultury, w ktorej sie wychowatam.
Taka byla motywacja projektu Coj po polsku.

Dawniej, studiujac filologie rosyjska, pisalam prace z jezykoznawstwa,
zwigzane z tekstami piosenek rockowych z lat 80. XX wieku. Badacze
zjawiska ,rosyjskiego rocka” zgadzali sie, Ze jest on logocentryczny, czyli
skupiony bardziej na stowie niz na muzyce. Zgadzato si¢ to takze z moim
subiektywnym podej$ciem do tych piosenek, wlasnie na przekaz stowny
zawsze zwracalam uwage, to on byl dla mnie niezmiernie wazny. Dlatego,
przystepujac do tlumaczenia, pragnetam przede wszystkim jak najdoktad-
niej, jak najdostowniej przekazac tres¢ tekstu. Nigdy nie odbytam zadnego
szkolenia przekladowego, podazalam za swoja intuicjg i swoim celem.
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Moc tekstéow Wiktora Coja, moim zdaniem, opiera si¢ na bardzo pro-
stych, wrecz schematycznych obrazach codziennych zjawisk, zbudowanych
za pomocg prostych, codziennych stéw, ktére rodza emocjonalnie zabar-
wione skojarzenia. Na przyklad:

MbL POOUTIUCH 8 MECHBIX KBAPMUPAX HOBbIX PATIOHOB

[rodzili$my si¢ w ciasnych mieszkaniach nowych osiedli]

albo:

MAZKOe Kpeco, Knemuamulii nieo,

[miekki fotel, kraciasty koc]

Do tego dochodzg czeste kontrasty, przeciwstawienia potegujace napie-
cie. Na przyktad:

Y MeHA ecmb /1080, HO 8 HEM Hem 6y1€3,
Y MeHA ecmib Jiec, HO Hem monopos,
Y MeHA ecmb 8pems, HO Hem CUl #Hoamv

[mam stowo, ale nie ma w nim liter
mam las, ale nie mam siekier
mam czas, ale nie mam sit, by czekac]

albo:

CECTb Ha 3H€KTPI/I‘1€CKI/H7[ CTYI VN TPOH

[siagé¢ na krzesto elektryczne lub tron]

Jak wida¢, wymienione obrazy majg uniwersalny charakter i prawdopo-
dobnie rodzi¢ beda podobne asocjacje. Dlatego uznatam, zeby w wigkszosci
przypadkéw polozy¢ nacisk na jak najbardziej dostowne tlumaczenie.

Po wydaniu piosenek Wiktora Coja w jezyku polskim pare razy spotka-
tam sie z opinia, ze ,, piosenek tak si¢ nie ttumaczy”. Bo zawodowe ttumacze-
nie piosenki powinno zachowa¢ jeden do jednego strukture muzyczna linii
wokalnej, wlaczajac zaréwno liczbe $piewanych dzwigkéw/sylab, jak i ich
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dlugo$¢ oraz caly rytm. I jesli nie da si¢ przy tym jednoczesnie zachowa¢
jeden do jednego tresci tekstu, to wlasnie tekst poswigca sig na rzecz muzyki.
Jednak §wiadomie zrobilam na odwrét, a po tych uwagach jeszcze bardziej
utwierdzitam si¢ w tym, ze podoba mi sie podejscie, ktérego uzytam. Co
nie znaczy, ze uwazam je za jedyne stuszne, to kwestia gustu i priorytetow.
I oczywiscie celu oraz $wiadomosci, dla kogo sie tlumaczy, kto bedzie wy-
konywa¢ utwory. W przypadku tlumaczenia dla siebie mozna pozwoli¢
sobie na takie podejscie.

Dodatkowo, od strony muzycznej, celem bylo stworzenie coverdw, czyli
opracowanie nowych aranzacji, ktore z jednej strony bytyby na tyle bliskie
oryginatom, aby pozosta¢ rozpoznawalnymi, a z drugiej strony, miatyby
brzmie¢ bardziej wspodlczesnie i bardziej ,,po zachodniemu” Na poziomie
rytmu to najczesciej przejawia si¢ w graniu na ,,i” niz na ,raz” (tj. atakowaniu
dzwieku na parzystych 6semkach; w rosyjskim rocku ataki dzwieku czgsciej
przypadaja na nieparzyste 6semki). W zwiazku z powyzszym mogtam po-
zwoli¢ sobie na lekka modyfikacje rytmicznej struktury linii wokalnej na
potrzeby zaspiewania przettumaczonego przeze mnie tekstu.

Tu warto tez wspomnie¢ o stalym polskim akcencie padajacym zasad-
niczo na przedostatnig sylabe. Ow akcent czesto bylby absolutnie wbrew
strukturze rytmicznej linii wokalnej rosyjskiego oryginatu piosenek Coja.
Ostatecznie wiec w naszej polskiej wersji czesto diugosc¢ linijki tekstu rozni
sie od oryginalu nawet o kilka sylab.

Mimo wspomnianej dominanty, by ttumaczy¢ jak najwierniej, i komfortu
posiadania wptywu na ksztalt aranzacji — tj. na odpowiednia wzgledem
tekstu zmiane linii melodycznej, w opracowanym materiale znalazly sie
tez fragmenty, ktorych z réznych powodéw jednak nie ttumaczytam do-
stownie, na nie chcialabym teraz zwréci¢ uwage. Pierwszy przyklad to
piosenka Kiedys bytes bitnikiem. Tu problem z dostownoscia polegal na
tym, ze autor wymienia w tekscie elementy ubrania typowe dla pokolenia
bitnikéw w ZSRR, czyli ,,rydpnm na mannoit kamme” (dostownie pantofle na
kaszy mannie - tak nazywano buty z mikroporowata gumowsa podeszwa,
ktora z wygladu bardzo przypominala kasz¢ manng) oraz ,,iBy6opTHBII
nympkak” (marynarka dwurzedowa):

ati, 2de MeoU MyPau HA MaHHOU Kaule
U Ky0a mbl 3aCYHY 601 08YO0PMHbILL NUOHAKT
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Domyslatam sig, ze w Polsce bitnicy mogli ubiera¢ sie nieco inaczej.
Musiatam wiec skonsultowa¢ to z kims, kto zna si¢ na rzeczy. Pomogta
mi w tym dr Aleksandra Szwagrzyk-Dalasinska. Przytoczone wyzej wersy
przybraly w tlumaczeniu nastepujacy ksztatt:

hej, gdzie jest kraciasta marynarka i rurki,
gdzie sg twoje trampki i twéj czarny golf?

Szczegdtow wyszto dwa razy wiecej niz w oryginale, ale celem bylo
odtworzenie rozpoznawalnego, charakterystycznego dla danej subkultury
stroju.

Jako drugi przyklad wymienie piosenke B Hawux enasax:

MblL X0menu necem — He 6bL7I0 €708,
MblL XOmenu cnamv — He 6bL70 CHOB,
MbL HOCUZIU MPayp — OpKecmp uzpan myu

Ostatnia linijke dostownie przettumaczyliby$my jako ,,nosilismy zalobe —
orkiestra grata tusz”. Tylko do niedawna nie wiedzialam, zZe w polszczyznie
réwniez funkcjonuje stowo fusz w takim samym jak w jezyku rosyjskim
znaczeniu (‘krétki utwér muzyczny, rodzaj fanfary powitalnej’). Znalam
natomiast sfowo fanfara. Ale ono zupelnie nie pasowalo muzycznie (pewne
dopasowanie mimo wspomnianej dominanty jest jednak w ttumaczeniu
melicznym nieodzowne). Nasz basista Igor Szeliga wpadt na pomysl, zeby
zamieni¢ ostatnig fraze na ,,grala jak z nut”. I to rzeczywiscie zagralo, row-
niez znaczeniowo, gdyz zachowal si¢ sens kontrastu — ktos jest w rozpaczy,
w zalobie, a kto$ inny pozostaje niewzruszony.

Przyklad trzeci pochodzi z utworu Cnokotinas Houv. ROwniez w tym
przypadku posztam za formg, lekko odchodzac od dostownego przekazy-
wania sensu:

20p00 cmpensiem 8 HOHb 0poObIO O2Hell,
HO HOb CUTIbHell, ee 6IACMb BeNUKA
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Dostownie ostatnia linijka brzmiataby: ,,ale noc jest silniejsza, jej wtadza
jest wielka”. Natchnienie jednak podszepneto mi: ,A noc to moc, jej nie
stanie si¢ nic>. Rados¢ z uzyskanego wspotbrzmienia ,noc — moc - nic”
pokonata che¢ dalszych poszukiwan.

Wiadomo, Ze ttumaczenie zawsze jest tylko jedng z mozliwych wersji.
Mowiac wigc szczerze, wciaz jeszcze czasem zmieniam niektore fragmenty
podczas $piewania. Cho¢ plyta zostala juz wydana, to z zespolem konty-
nuujemy prace nad projektem, przygotowujac si¢ do zagrania koncertéw
w calej Polsce, w ktorej — co z radoscig podkreslam — nie brakuje fanow
Wiktora Coja. Spiewajac regularnie swoje ttumaczenia, caly czas prébuje
je udoskonala¢. Tak chocby byto z piosenka Kpacro-scenmuote Onu. Najtrud-
niejszym do przetlumaczenia okazat si¢ fragment refrenu:

20pe muvL Moe om yma,
He nevuanvcH, 2nsaou seceneti

Trudnos¢ polega na tym, ze w pierwszej linijce potaczono potoczny
utarty zwrot eope moi moe z tytutem rosyjskiej komedii poczatku XIX wieku
Tope om yma autorstwa Aleksandra Gribojedowa. Na jezyk polski komedia
zostata przetlumaczona przez Juliana Tuwima jako Mgdremu biada. Uzylam
zatem tego zwrotu. Natomiast odpowiednika dla potocznego poufalego
zwracania sie do kogos, kto przezywa smutek — cope mot moe — w jezyku
polskim nie znalaztam. Diugo nie wiedzialam, jak sobie z tym poradzi¢,
pomyslalam, ze jednak wyrazenie biado ty moja bedzie jako$ intuicyjnie
zrozumiale dla Polek i Polakow. Ale okazalo sie, ze polaczenie tego z tytulem
ksigzki, ktorej w Polsce nie wszyscy znajg, przerasta mozliwosci intuicyjnego
rozumienia. Wigc po kolejnym zapytaniu ,,A co znaczy biado ty moja mg-
dremu” postanowitam zmienic te linijke. Obecna wersja brzmi nastepujgco:
»MOwisz, madremu biada, a ty nie smuc si¢, patrz weselej”.

Powyzszg ilustracjg chee zakonczy¢ te krotka przekladows refleksje na
temat swoich ttumaczen piosenek Wiktora Coja. Zainteresowanych zapra-
szam do zapoznania si¢ z albumem: https://anastazjazmariupola.bandcamp.
com/album/coj-po-polsku. W razie checi spotkania sie na koncercie z cyklu
Coj po polsku zachecam do $ledzenia strony NAStalgia na facebooku. Tresci
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zwigzane z projektem mozna znalez¢ takze na kanale YouTube oraz na
Instagramie, szukajac ,,Anastazja z Mariupola”
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