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Zarys tresci: Artykut jest poswiecony analizie projektow translatorskich zrealizowanych w ra-
mach ksztatcenia ttumaczy na Uniwersytecie Gdanskim i Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim
w Olsztynie. Po krotkim przedstawieniu projektow, przebiegu prac oraz poszczegdlnych trudnosci
translatorycznych zostaty opisane osiggniete rezultaty, takie jak: wzrost swiadomosci jezykowej
i poprawa umiejetnosci jezykowych, podniesienie kompetencji literaturoznawczej, pogtebiona re-
fleksja studentow nad warsztatem tumacza i usprawnienie kompetencji translatorskich. Odwotujgc
sie do podejscia kognitywistycznego Hanny Risku oraz do postulatu ‘authentic project-work’ Dona
Kiraly'ego, autorki podkreslajg wage autentycznosci projektu i jego zakotwiczenia w rzeczywistosci
spotecznej dla wartosci dydaktycznej i osiggniecia satysfakcjonujgcych efektow w ksztatceniu
thumaczy.

Stowa kluczowe: ttumaczenie audiowizualne, dydaktyka ttumaczenia audiowizualnego, project-
-based learning, napisy, projekty studenckie
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Wprowadzenie

Poniiszy artykul po$wigcony jest analizie dwoch projektow translator-
skich zrealizowanych w ramach ksztalcenia ttumaczy prowadzonego
na studiach filologicznych na Uniwersytecie Gdanskim i Uniwersytecie
Warminsko-Mazurskim w Olsztynie. Cho¢ byly to projekty odrebne, prze-
prowadzone przy wspotdzialaniu i zaangazowaniu studentéw UWM i UG,
to jednak wiazaly si¢ ze soba i poniekad z siebie nawzajem wynikaty. Celem
artykutu jest refleksja nad korzysciami, jakie z punktu widzenia autorek
przyniosly obydwa projekty, przede wszystkim dla biorgcych w nich udziat
studentdéw. Zastanawiamy sie nie tylko nad tym, jakie konkretne efekty
dydaktyczne zostaly osiggniete, lecz takze nad tym, co pozwolilo je osiggnac.
Prébujemy przyblizy¢ przede wszystkim te elementy projektéw (koncep-
cyjne i organizacyjne), ktore pozwolity owe efekty zmultiplikowa¢. Stowa
klucze, ktérymi postuguje sie Beata Karpinska-Musial, méwiac o dobrych
projektach i relacjach student-nauczyciel, to potencjat, szansa, zaskoczenie,
satysfakcja (2016: 7). Dla obu autorek, jednoczesnie koordynatorek pro-
jektow, ich realizacja byla doswiadczeniem nowym, wychodzacym poza
ramy prowadzonych wcze$niej zaje¢ wynikajacych z programu studiéw
filologicznych. Byto to wigc prawdziwe wyzwanie, ktore jednakze przyniosto
wszystkim uczestnikom duzo satysfakeji.

Aby omoéwic efekty dydaktyczne i pozadydaktyczne projektow, a takze
te ich elementy, ktore pozwolily osiagnacé wyjatkowe z naszej perspektywy
rezultaty, konieczne jest wprowadzenie w genez¢ obu projektow, przedsta-
wienie przebiegu prac oraz wykazanie ich wspolnych elementéw. Nakreslimy
réwniez pokrotce specyficzne problemy translatorskie wynikajace z charak-
teru materiatu wyj$ciowego i okoliczno$ci realizacji zadania.

1. Projekt gdanski - thumaczenie filmu fabularnego

Pierwszy projekt mial zwigzek z obchodami rocznicy urodzin Giintera
Grassa, pisarza noblisty, artysty omnikreatywnego, gdanszczanina, po kto-
rego tworczos¢ siega sie¢ w tym miescie chetnie. 16 pazdziernika 2019 roku
w Sali Teatralnej Uniwersytetu Gdanskiego odbyt si¢ akademicki pokaz
fragmentow nieznanego szerzej w Polsce filmu Die Rdttin (1997) w rezyserii
Martina Buchhorna, ekranizacji powiesci Giintera Grassa pod tym samym
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tytulem. Sama powies¢ ukazata si¢ w 1986 roku w Luchterhand Verlag,
a polskie ttumaczenie Stawomira Blauta pod tytulem Szczurzyca zostato
wydane w 1993 roku w Warszawie nakladem Panstwowego Instytutu Wy-
dawniczego. Ekranizacja i sama powie$¢ — kontrowersyjna, krytykowana,
trudna w odbiorze i stosunkowo malo znana - staly sie punktem wyjscia
do dyskusji panelowej, ktéra odbyla sie bezposrednio po pokazie. Udzial
w niej wzieli: prof. Dorota Rancew-Sikora (UG), prof. Leszek Zyliniski
(UMK), moderujaca dyskusje autorka koncepcji wydarzenia prof. Mito-
stawa Borzyszkowska-Szewczyk (UG) oraz dr Marta Turska (UG). Powies¢,
ponad trzydziesci lat po jej powstaniu, poraza swoja aktualnoscig w obliczu
obecnego kryzysu klimatycznego. W dyskusji, ktorej przystuchiwalo si¢
wielu studentéw, sympatykow tworczosci Grassa i zaproszonych gosci,
poruszono ponadto kwestie grassowskiego ujecia feminizmu, a takze naj-
bardziej nas tu interesujace zagadnienia przektadu i ekranizacji. Nie bylto
to wydarzenie jedynie o wymiarze uczelnianym. Wspétdziataly przy nim
jednostki uniwersyteckie, organizacje pozarzadowe i instytucje miejskie.
Partnerami i wspo6lorganizatorami pokazu i debaty byly mianowicie naste-
pujace podmioty: Pracownia Badan nad Narracjami Pamieci Pogranicza
UG, Stowarzyszenie Giintera Grassa w Gdansku, Gdanska Galeria Miejska
i Festiwal Grassomania i Rok Antyfaszystowski. Patronat medialny nad
wydarzeniem objal ,Rocznik Gdanski”, w ktérym rowniez ukazal sie zapis
debaty (por. Borzyszkowska-Szewczyk et al. 2019).

W tym miejscu nalezy przedstawi¢ projekt studencki, dzieki ktéremu
opisane powyzej wydarzenie moglo si¢ odby¢ w takiej wlasnie formie.
W ramach akademickiego pokazu fragmenty ekranizacji Die Rttin zostaty
bowiem zaprezentowane z polskojezycznymi napisami, wykonanymi przez
studentow filologii germanskiej UG.

Film w oryginalnej wersji niemieckojezycznej zostal udostepniony
Stowarzyszeniu Giintera Grassa w Gdansku przez Archiwum Medialne
Fundacji Giintera Grassa w Bremie (Medienarchiv Giinter Grass Stiftung
Bremen). Stowarzyszenie za$ zaprosito do udzialu w projekcie tlumacze-
niowym studentéw magisterskich studiéw uzupelniajacych na kierunku
filologia germanska. Ttumaczenia audiowizualnego $ciezki dialogowej filmu
dokonalo w ramach praktyk studenckich pod opieka Marty Turskiej pie¢
studentek I i IT roku.

Wiedza uczestnikéw projektu dotyczaca przektadu audiowizualnego ogra-
niczala sie¢ do wiadomosci wyniesionych z wykladow i zaje¢ teoretycznych.
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Tylko jedna ze studentek napisala juz wczesniej, na studiach I stopnia, prace
dyplomowa poswiecong tego rodzaju ttumaczeniom. Wedtug stow studentek
byto to niezwykle ciekawe do$wiadczenie, uzupelniajace wiedze teoretyczna
i umiejetnosci praktyczne zdobyte podczas studiéw na specjalnosci translato-
rycznej. W pracy nad tym projektem studentki mialy mozliwo$¢ zmierzenia
sie z obszernym i wymagajacym tekstem wyjsciowym i - co ciekawe — mogly
doswiadczy¢ skutecznosci wykonanego przez siebie ttumaczenia, obserwujac
reakcje publicznosci podczas pokazu fragmentow filmu.

Projekt ten, w zamierzeniu krétkotrwaly i jednorazowy, rozrést si¢ na
wielu plaszczyznach. Zaowocowal miedzy innymi zaproszeniem Marty
Turskiej na wyklad goscinny dotyczacy ttumaczenia audiowizualnego na
przykladzie powyzszego projektu, ktéry odbyt si¢ na Wydziale Humanistycz-
nym Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie 29 pazdziernika
2019 roku.

2. Projekt olsztynski - thumaczenie filmu dokumentalnego

Krétko po tym wykladzie pojawila sie szansa na implementacje gdanskiego
pomystu dydaktycznego w Olsztynie. W maju 2019 roku przybyt do Ol-
sztyna Marcel Kriiger, niemiecki autor, ttumacz i redaktor, aby spedzi¢ tu
5 miesiecy w ramach programu rezydencji literackiej, realizowanej od jede-
nastu lat przez Niemieckie Forum Kultury Europy Wschodniej i Srodkowe;j.
Lokalnymi partnerami Forum byly Miasto Olsztyn i Fundacja Borussia.
Zwienczeniem pobytu pisarza miejskiego w Olsztynie byt ok. potgodzinny
film dokumentalny pt. Spurensuche in Allenstein/Olsztyn. Eine Filmreportage
mit Stadtschreiber Marcel Kriiger w rezyserii Davida Katza. Film nakrecony
w jezyku niemieckim w zalozeniu mial by¢ dostepny takze w polskiej wersji
jezykowej. Ttumaczenia audiowizualnego podjeta sie za zgoda Niemieckiego
Forum Kultury i Urzedu Miasta Olsztyna siedmioosobowa grupa studentek
i studentéw III roku studiéw licencjackich i I roku studiéw magisterskich
filologii germanskiej na Uniwersytecie Warminsko-Mazurskim, zrzeszo-
nych w Studenckim Kole Translatorskim PL-DE, ktérego opiekunem jest
dr Barbara Sapata.

Uroczysta premiera filmu w polskiej wersji jezykowej odbyta si¢ 21 lutego
2020 roku, a swojg obecnoscia uswietnili ja miedzy innymi: pisarz miejski
i bohater filmu Marcel Kriiger, rezyser David Katz, prezydent Olsztyna Piotr
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Grzymowicz, prezes Fundacji Borussia Kornelia Kurowska oraz przedstawi-
cielka Niemieckiego Forum Kultury Europy Wschodniej i Srodkowej Mag-
dalena Gebala. Wydarzenie mialo miejsce w olsztynskim ,,Kinie Studyjnym
Awangarda”. W trakcie rozmowy panelowej z bohaterem i rezyserem filmu,
ktora odbyla si¢ po pokazie, specjalnego wyrdznienia doczekali sie takze
autorzy polskojezycznych napiséw do filmu: zostali wymienieni z nazwiska
i nagrodzeni gromkimi brawami.

Podobnie jak w przypadku studentéw UG, czlonkowie kofa transla-
torskiego mieli jedynie podstawy teoretyczne i zadnego do$wiadczenia
w ttumaczeniu audiowizualnym. Podjeli si¢ go zatem pelni obaw, czy sobie
poradza. Przezycie zwigzane z premierg i oklaski za udane tlumaczenie to
jednak niejedyne powody do zadowolenia dla jego wykonawcéw. Doswiad-
czenia zdobyte w trakcie pracy nad napisami uzupelnione o pogtebiong
wiedze teoretyczna w tym zakresie pozwolily studentom przygotowac
warsztaty z ttumaczenia audiowizualnego, ktére przeprowadzili nie tylko
dla innych studentéw germanistyki na UWM. Zostali takze zaproszeni przez
Studenckie Koto Germanistyczne TRABI na Uniwersytecie Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu oraz przez Instytut Filologii Germanskiej Uniwersytetu
Gdanskiego. I tu koto si¢ zamknelo.

3. Etapy realizacji projektow

Przygotowanie podpiséw filmowych odbywa si¢ wedlug Teresy Tomaszkie-
wicz w dziewigciu etapach (por. 2006: 115). Zaprezentowany ponizej podzial
przebiegu realizacji projektow na poszczegélne etapy odbiega od podzialu
badaczki i innych prezentowanych w literaturze przedmiotu (por. Sanchez
2004: 9-10; Korycinska-Wegner 2013: 159; Kiinzli 2017: 49-53) z uwagi na
cel ponizszego artykulu i mniej sformalizowany charakter projektow.

Pierwszym krokiem wykonanym przez studentéw byto bardzo dokladne
obejrzenie materialow wyjsciowych, czyli filméw niemieckojezycznych.
Drugim etapem poprzedzajacym prace nad przekltadem byta refleksja stu-
dentow-ttumaczy nad kompetencjami translatorskimi oraz czynnikami
wplywajacymi na jakos§¢ przekladu w kontekscie obejrzanych filméw.
Konieczne okazalo si¢ przy tym odwotlanie do zdobytej w czasie studiow
wiedzy dotyczacej thumaczen audiowizualnych, w szczegélnodci napisow
filmowych, i poglebienie jej.
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Trzeci etap to zdobycie dodatkowych informacji o obydwu filmach, uwa-
runkowaniach ich powstawania, w przypadku adaptacji tekstu Grassa row-
niez — nielatwe - zapoznanie si¢ z ksigzka w oryginale i z jej ttumaczeniem,
a w przypadku Marcela Kriigera - lektura jego bloga, bedacego literackim
zapisem pobytu w Olsztynie. Z punktu widzenia studentéw informacje
te mogly mie¢ wplyw na przeklad. W olsztynskim projekcie istotny byt
takze fakt, ze studenci mieli okazje¢ juz wczesniej poznac pisarza miejskiego
osobiscie w ramach warsztatow dotyczacych prowadzenia bloga i zaje¢
poswigconych literaturze niemieckiej. Marcel Kriiger skradl ich serca swoja
otwartos$cig i interesujgcym postrzeganiem oraz literackim przetwarzaniem
otaczajacego go $wiata.

Czwartym etapem byla transkrypcja sciezek dialogowych filméw, ponie-
waz w zadnym z projektéw z réznych wzgledow nie zostata udostepniona
ttumaczom lista dialogowa, montazowa czy tez scenariusz. W przypadku
projektu Grassowskiego oryginalna $ciezka niemieckojezyczna liczyta po
transkrypcji ok. 25 stron przeliczeniowych (ok. 44 800 znakéw), z kolei
$ciezka filmu o olsztynskim pisarzu miejskim to 10 stron przeliczeniowych
(ok. 18 000 znakdw).

Pigty etap to wlasciwa translacja i zwigzane z nig problemy, oméwione
blizej w kolejnej czeéci niniejszego artykutu. W jej efekcie powstaly thu-
maczenia, ktére na szostym, ostatnim etapie prac zostaly wprowadzone
w odpowiednie miejsca filmu, zsynchronizowane i scalone z obrazem, two-
rzac produkt koncowy, czyli filmy gotowe do projekeji dla polskojezycznej
widowni.

Do naniesienia napiséw na film studenci uzyli bezptatnego oprogra-
mowania do edycji i montazu filméw. Studenci z UG zdecydowali si¢ na
program Windows Movie Maker, a studenci z UWM na Shotcut. Korzystanie
z wymienionych programéw nie sprawito wigkszych trudnosci osobom
lubigcym prace z komputerem i poznawanie nowego oprogramowania.
Z drugiej jednak strony byt to proces czasochlonny i wymagajacy precyzji.
Dodatkowo okazalo sie, Ze na tym etapie niektdre wczeé$niej wypracowane
rozwigzania translatorskie s nieodpowiednie (np. zbyt dlugie i zajmujace
za duzo miejsca na ekranie) i wymagaja korekty.
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4. Poszczegolne problemy translatorskie

Prace nad obydwoma projektami przebiegaly wedtug podobnego schematu,
cze$ciowo pokrywaly sie rowniez problemy, z ktérymi borykali sie studenci
w trakcie sporzadzania thumaczenia. Jak zaznaczono we wstepie, gléwnym
celem artykulu nie jest dokladna analiza poszczegélnych probleméw trans-
latorskich zwigzanych z kazdym z projektéw, niemniej jednak oméwimy tu
pokrotce te z nich, ktdre sprawily naszym studentom najwigcej trudnosci
i wzbudzily najbardziej burzliwe dyskusje, nie zawsze zreszta konczace sig
znalezieniem optymalnego rozwigzania. Mimo to wymuszaly one zaanga-
zowanie studentéw, pogtebiong refleksj¢ nad tekstem, a tym samym same
w sobie stanowily istotng warto$¢ dydaktyczna.

Najwiekszym wyzwaniem okazala si¢ potrzeba kondensacji tekstu wyj-
$ciowego, wynikajaca ze specyfiki ttumaczenia audiowizualnego. W ko-
munikacji audiowizualnej ,transfer jezykowy dodaje pewne informacje
w stosunku do oryginalu, a inne pomija” (Luyken et al. 1991, za: Tomaszkie-
wicz 2006: 100, por. Tryuk 2009: 30). Nie da si¢ odtworzy¢ kazdego atomu
informacji z jezyka wyjsciowego w jezyku docelowym, dlatego tez ttumacz
audiowizualny musi stale podejmowa¢ decyzje redakcyjne, dotyczace po-
miniec i kondensacji (por. ibid.). 25 stron czy nawet 10 stron w transkrypcji
nagle okazuje si¢ tekstem zbyt diugim, wymagajacym radykalnych niekiedy
cigé, by zmiescic¢ sie¢ w poszczegdlnych sekwencjach na ekranie.

Jak podaje Teresa Tomaszkiewicz w ksigzce Przektad audiowizualny
(2006: 113), w przecietnym filmie znika ok. 30-40% oryginalnego tekstu. Na
koniecznos¢ takiej redukcji ma wpltyw wiele przestanek, m.in. ta, ze prze-
cietny widz wolniej czyta, niz odbiera bodzce dzwiekowe. Tempo czytania
napisow przez widza trzeba zgra¢ z tempem moéwienia aktora lub narratora,
a ponadto z tempem obrazu i zmiang informacji wizualnych na ekranie (por.
Tryuk 2009: 32). Mimo znacznej redukcji i pomijania fragmentéw wypowie-
dzi oryginalnych ttumaczenie musi harmonijnie wspoélgra¢ ze wszystkimi
elementami filmu i tworzy¢ z nimi spojng catos¢. Studenci musieli wiec
podejmowa¢ trudne decyzje, ktore informacje tekstu oryginalnego pomingc¢,
a ktdre zostawi¢, aby zachowa¢ charakter i intencje tekstu wyjsciowego.
Nalezy tu jednak wspomnie¢ réwniez o tym, ze - mimo generalnej potrzeby
skrotu i kondensacji, dazenia ,do pewnej ekonomii dyskursywnej” (Tomasz-
kiewicz 2006: 158) — czasem potrzebne jest wlaczenie do tekstu przektadu
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elementow dodatkowych, np. wtedy, gdy jakies zjawisko kultury wyjsciowej
wymaga wyjasnien skierowanych do odbiorcy tekstu docelowego.

Standardowo przyjmuje sig, ze napisy powinny miescic¢ si¢ u dotu ekranu
i zajmowa¢ dwie linijki tekstu liczgce 34-38 znakéw (Tryuk 2009: 32),
maksymalnie do 40 znakéw (por. Tomaszkiewicz 2006: 113). Studenci starali
sie pamietac¢ o tym podczas wlasciwego ttumaczenia tekstu (wyzej wspo-
mniany etap pigty), niemniej ponowne ingerencje w tekst i dalsze redukcje
konieczne byly réwniez na etapie nanoszenia napiséw na film. Mimo to nie
zawsze udawalo sie zmie$ci¢ w zalecanej liczbie znakéw. W takich sytuacjach
studenci decydowali si¢, w miare mozliwosci, na rekompensate w postaci
wydtuzonego czasu wyswietlania napisu na ekranie.

Kolejne wyzwania wynikaly ze specyfiki projektéw. I tak w projekcie
grassowskim najwiekszg trudno$¢ sprawilo wypracowanie kompromisu
i odnalezienie wlasnej drogi pomiedzy $ciezka dialogowa filmu (ktory, przy-
pomnijmy, jest adaptacja, a nie ekranizacjg), oryginalem powiesci Grassa i jej
przekladem dokonanym przez Stawomira Blauta (wyd. polskie PIW 1993).
Studenci mierzyli si¢ wszak z tekstem noblisty, raz juz przettumaczonym,
funkcjonujacym w polskim obiegu literackim w przekladzie Blauta - stad
ich obawa przed jakimikolwiek odejsciem od istniejacego i uznanego pol-
skiego tekstu. Bylo to jednak niezbedne, cho¢by ze wzgledu na wspomniang
juz konieczno$¢ redukeji i kondensacji. Ttumaczenie wpisuje si¢ tu wiec
w pole napie¢ i wzajemnych relacji miedzy obcojezycznym oryginatem, jego
polskim przekltadem oraz filmowa adaptacja.

Kolejnym wyzwaniem byt transfer elementéw kulturowych (por. Tomasz-
kiewicz 2006: 155) i lingwistyczno-kulturowych. Wspomnimy tu jedynie
wypowiedzi babci Anny Kolijaczkowej noszace znamiona stylizacji na
przedwojenny gdanski urbanolekt Danziger Missingsch, nazwy kulinarne
i inne zwigzane z kultura codzienng Kaszub, a takze nazwy gatunkowe
(gatunki szczurdw i battyckich meduz), wystepujace zaréwno w powiesci,
jak i w filmowej ekranizacji utworu Grassa.

Duzym problemem w gdanskim projekcie byla staba jako$¢ udostep-
nionej kopii filmu, utrudniajgca zrozumienie i wymuszajaca zaréwno
wielokrotne odstuchiwanie, jak i konsultacje z rodzimymi uzytkownikami
jezyka. Ponadto w tekscie wyjsciowym pojawialo si¢ wiele frazeologizmow,
kolokacji, srodkéw stylistycznych (onomatopeje, rym, rytm), nawigzan inter-
tekstualnych, ktére wymagaly wytezonej uwagi, dogtebnej analizy, dyskusji,
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poszukiwan ekwiwalentnych sformutowan, sprawdzenia ich poprawnosci
i powszechnosci uzycia.

W projekcie olsztynskim najwigksza trudnos¢ sprawito studentom
zmierzenie sie ze swobodnymi, dynamicznymi, spontanicznymi, chwilami
nieuporzadkowanymi i przerywanymi wypowiedziami bohatera filmu,
z typowa charakterystyka jezyka méwionego, ktére najpierw trzeba byto
zrozumie¢, uporzadkowaé, a nastepnie przettumaczy¢ na jezyk polski.
Najczesciej podejmowane decyzje dotyczyly kwestii, na ile mozna/nalezy
zrezygnowac z elementow jezyka mowionego. Zbyt duze wygladzenie wy-
powiadanego tekstu upodobnitoby go do tekstu pisanego (Tomaszkiewicz
2006: 151), a to nie licowatoby ze spontaniczng i wartka forma narracji, ktéra
jest znakiem rozpoznawczym bohatera, autora Marcela Kriigera i pozostaje
przeciez styszalna dla widzow. Mlodzi ttumacze obawiali sig, czy wymazujac
(zbegdne?) elementy jezyka méwionego, nie stworza u odbiorcy wrazenia
sztucznosci.

Pojawil sie takze problem nieobcy ttumaczom filméw dokumentalnych,
jakim sg btedy merytoryczne w tekscie oryginalnym (por. Szpilman, Hasior
2020: 103). Studenci zidentyfikowali dwa takie bledy. Szczegélnie trudna
do zniwelowania w tlumaczeniu okazala si¢ informacja padajgca z usta
Marcela Kriigera o tym, ze stoi przed olsztynskim zamkiem zbudowanym
z piaskowca, cho¢ w tle pojawia sie budowla z czerwonej cegty. Chodzito
przy tym najprawdopodobniej o przejezyczenie wynikajace z podobien-
stwa slow piaskowiec i cegla w jezyku niemieckim (Sandstein i Backstein).
Studenci szukali strategii ttumaczeniowych, ktére pomoglyby wybrnac¢ z tej
trudnej sytuacji, jednak zadne z proponowanych rozwigzan nie byto w pelni
satysfakcjonujace, a w tym konkretnym przypadku nie byto juz mozliwosci
ingerencji w nagrany material. Byl to najtrudniejszy moment pracy nad
projektem.

5. Osiggniete efekty i wartos¢ dydaktyczna projektow

Przedstawienie projektow, przebiegu ich realizacji oraz zwigzanych z nimi
trudnosci translatorskich mialto na celu przyblizenie czytelnikowi zadan,
z ktérymi mierzyli si¢ studenci. Pozwoli to lepiej zrozumie¢, jakie efekty
przyniosta praca nad nimi. Te za$, dzi¢ki zaangazowaniu studentéw w sa-
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modzielne rozwigzywanie stojacych przed nimi problemoéw translatorskich,
przewyzszyly zaréwno ich, jak i nasze oczekiwania.

Pierwszym efektem bylo polepszenie wszystkich sprawnosci jezykowych,
zaréwno receptywnych, zwlaszcza rozumienia ze stuchu, jak i produktyw-
nych. Dzigki pracy z tekstem i jego interpretacji wzrdst poziom $§wiadomosci
jezykowej studentow. Efekt ten omdéwiono juz wyczerpujaco w literaturze
przedmiotu (por. m.in. Plef3 2017; Korycinska-Wegner 2013). Sprowadza si¢
on do przekonania, ktdre Josélia Neves (2004: 128) wyraza nastepujaco: ,,Au-
diovisual translation, when dealt with in a systematic and yet creative way,
can offer innumerable opportunities to improve linguistic competence and
technical know how”. Za kolejny efekt dydaktyczny mozna uznaé podniesie-
nie kompetencji literaturoznawczej studentéw. Zapoznanie si¢ z utworami
literackimi, ktére stanowity kanwe filmu (utwér Szczurzyca) lub ktérych
fragmenty pojawily sie w filmie (jak w dokumencie o Marcelu Kriigerze),
podniosto ich umiejetnos¢ odkodowywania sensu tekstu w kontekscie jego
funkgji i przestania.

Wszystko to rzutowalo za$ na poglebiong refleksje studentow nad
warsztatem tlumacza i na usprawnienie kompetencji translatorskich. Nie
zaglebiajac sie w dyskusje terminologiczne!
stwierdzi¢, ze studenci rozwineli si¢ we wszystkich warunkujacych kom-

, mozna naszym zdaniem

petencje translatorska kategoriach (por. klasyfikacja kompetencji ttumacza
autorstwa Christiane Nord 2010: 110-112; por. Hinz 2016: 129), a wiec
w zakresie umiejetnosci (umiejetnosci analizowania, podejmowania decyzji,
kreatywnosci oraz zdolnosci wydawania osadow), wiedzy (wiedzy jezykowej
i kulturowej z obszaru jezyka wyjsciowego oraz docelowego, wiedzy o teorii
przekladu i praktyce przekladu oraz o metodach pracy tlumacza) oraz
sprawnosci (takich jak zdolno$¢ analizy zlecenia przektadu, analizy tekstu
w jezyku wyjsciowym i docelowym, planowanie strategii, produkcja tekstu
oraz sprawno$¢ wyszukiwania informacji). Nalezy tu wskaza¢ na kolejne
subkompetencje, wymieniane m.in. przez Joanng Albin (Albin 2012: 40-41)
oraz Joanne Dybiec-Gajer (2012: 171-187), takie jak: obstuga odpowiednich
programéw komputerowych, umiejetno$¢ organizacji pracy, umiejetno$é
wspoélpracy z innymi studentami-tlumaczami, native speakerami, opieku-

1 Pojecie kompetenciji translatorskich przybliza Jolanta Hinc (2016: 128-130), odwolujac
sie do takich badaczy tego zagadnienia jak: Franciszek Grucza, Eugen Nida, Anne Delize
czy Christiane Nord. Na gruncie polskim zagadnieniem tym zajmowaly sie blizej Anna
Malgorzewicz (2014: 1-10), Katarzyna Biernacka-Licznar (2011: 133-149) i in.
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nami projektow (por. Hinz 2016: 130). W zwigzku z multimodalnoscig mate-
rialu wyjsciowego nalezy réwniez wspomnie¢ o kompetencji multimodalnej
(Stockl 2015: 113), pozwalajacej studentom na wejscie w dialog nie tylko
z tekstem, ale i z obrazem, na przeniesienie punktu ciezkosci z lingwistycznej
wyktadni tekstu na jego interpretacj¢ w szerszych ramach multimodalnych,
tworzonych przez dzwiek i obraz filmowy, a wigc na interpretacje dokony-
wang za pomocg wielu zmystow i trybéw kognitywnych jednoczesnie.
Powyzszy opis dzialan studentéw w ramach konkretnych projektow thu-
maczeniowych wykraczajacych poza uczelni¢ pokazuje zfozonos¢ procesu
uczenia sig, ktory nie ogranicza si¢ do ‘przetwarzania w umysle;, lecz jest wie-
lostronny, potaczony z emocjami i silnie ukontekstowiony. Podejscie kogni-
tywistyczne w badaniach nad przekladem reprezentuje Hanna Risku (2002).
Postulujac paradygmat ,,poznania usytuowanego” (‘situated cognition’), ba-
daczka argumentuje, ze ttumacz zawsze wspotpracuje z innymi uczestnikami
procesu oraz wykorzystuje dostepne narzedzia i zasoby, zaréwno kulturowe,
techniczne, dokumentacyjne, jak i jezykowe, do opracowania i stworzenia
tekstu, czyli ‘tekstualizacji’ nowej sytuacji (Risku 2002; por. Kiraly 2005: 1102).
W pracy ttumacza nie chodzi wiec o zwykle transkodowanie tekstow, a raczej
o znalezienie sposobow i $rodkéw interpretacji i zarzadzania calymi sytu-
acjami komunikacyjnymi. Tworzenie przektadéw adekwatnych do sytuacji
wymaga znacznie wigcej niz tylko wstawiania réwnowaznych elementéow
jezykowych lub zastosowania gotowych strategii ttumaczeniowych. Risku
przyjmuje wiec dynamiczng, osadzong sytuacyjnie wizj¢ procesu umysto-
wego, skupiajac sie na zjawiskach spofecznych, fizycznych i emocjonalnych,
ktore wykraczajg daleko poza makro- i mikrostrategie indywidualnego umy-
stu. Teoretyczne rozwazania Risku postuzyly innemu badaczowi, Donowi
Kiralyemu, do sformutowania postulatu nowego podejscia w ksztalceniu
tlumaczy, koncentrujacego si¢ na ‘autentycznej pracy projektowej’ (Kiraly
2005: 1102). Jak ttumaczy, w $srodowisku szkolnym nieobecne sa spontanicz-
nos¢ i wyzwanie, jakie niesie ze sobg praktyczne tlumaczenie. Jesli zaczniemy
postrzega¢ sam proces ttumaczenia jako twodrczy, oparty na sytuacji i do-
$wiadczeniu, to réwniez nauczanie umiejetnosci ttumaczeniowych powinno
odzwierciedla¢ t¢ perspektywe. Pod pojeciem ‘autentycznej pracy projektowej’
Kiraly rozumie wspdlne wykonywanie pelnych projektéw ttumaczeniowych
dla prawdziwych klientéw. Szczegélnym celem tego podejscia jest pomoc
studentom w osiagnieciu potprofesjonalnego poziomu autonomii i wiedzy
specjalistycznej poprzez autentyczne doswiadczenie. Mozemy oczekiwac, ze
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studenci beda lepiej przygotowani do wkroczenia na rynek, jesli bedg praco-
wac na tekstach dobranych w taki sposéb, by odzwierciedlaly realia rynku
pracy, a nie na tekstach wybranych ze wzgledéw praktycznych — np. tekstach
prasowych, ktore (jak wynika z badan) sg rzadko$cig wérdd rzeczywistych
zlecen, a jednoczesnie stanowia olbrzymia czes¢ materiatu wybieranego przez
prowadzacych do ¢wiczen praktycznych (Kiraly 2005: 1102). Wydaje si¢ tez
prawdopodobne, zZe wykonywanie autentycznych zadan ttumaczeniowych,
osadzonych w autentycznych sytuacjach, o podobnym stopniu ztozonosci
i ograniczeniach zwigzanych z rozwigzywaniem problemoéw;, z jakimi mogga sie
zetkna¢ po ukonczeniu studiéw, bedzie dla studentow bardziej motywujace
niz zwykle ¢wiczenia: thumaczenie wybranych przez nauczyciela tekstow bez
uwzglednienia rzeczywistego odbiorcy lub klienta. Takie podej$cie wyjmuje
takze ich prace spod oceny jedynie osoby prowadzacej zajecia, dokonywanej
czesto na podstawie arbitralnych kryteriéw. Jak pisze Kiraly: ,,We can hypo-
thesize that students’ self-confidence will improve if they can see progress
in their work on the basis of what are demonstrably professional criteria”
(Kiraly 2005: 1102).

Opisane wcze$niej projekty ttumaczenia audiowizualnego zrealizowane
na UG i UWM wpisujg si¢ w koncepcje Risku i postulat Kiraly'ego i po-
twierdzaja stuszno$¢ ich zalozen. Poprawa znajomosci jezyka i usprawnienie
kompetengji translatorskich zaangazowanych w projekty studentéw byty
efektami, ktdrych osiagniecia si¢ spodziewalysmy. Niezwykle pozytywnie
zaskoczyly nas natomiast efekty, ktorych nie przewidzialy$my, a ktore,
w naszym odczuciu, wybily si¢ wrecz na pierwszy plan i wynikaly wlasnie
z ‘usytuowania projektow. Studenci odkryli, nie w §cianach uniwersyteckiego
budynku, lecz w przestrzeni publicznej, ze sam przeklad jest czynnoscia,
‘procesem spotecznym’

Jak sie okazalo, bardzo wazne byto zakonczenie projektéw publicznymi
pokazami filméw z przygotowanymi ttumaczeniami. Mlodym ttumaczom
udalo sie przezwycigzy¢ obawy zwigzane z brakiem doswiadczenia w nowej
dla nich dziedzinie i kontaktem z potencjalnie krytycznym zleceniodawca
i odbiorca. Widoczna podczas pokazoéw satysfakcja i rados¢ studentow,
poczucie sprawczo$ci, duma z dobrze przyjetego filmu wzmocnity ich
motywacje do nauki, samorozwoju i poszukiwan. Daly im pewnos¢ sie-
bie i przekonanie, ze potrafig ttumaczy¢ i wejs¢ w role thumacza, realnie
i namacalnie polaczy¢ wiedzg teoretyczng zdobyta podczas studiow z dzia-
taniami praktycznymi. Przekonali si¢, Ze s3 w stanie zastosowaé wiedze,
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umiejetnosci i kompetencje nie w sytuacjach symulowanych i ¢wiczeniach
na uczelni, ale w publicznych dzialaniach o duzym znaczeniu i prestizu, na
plaszczyznie nie tylko lokalnej, ale takze migdzynarodowej. Zainspirowani
do dzialania i wyposazeni w praktyczne narzedzia warsztatu ttumacza,
studenci zyskali wglad w swoja wrazliwo$¢ oraz swiadomos¢ wagi wlasnego
dzialania i oddzialywania na otoczenie poprzez dzielenie si¢ swoja praca,
swoimi umiejetnos$ciami, wiedzg i talentem. Zdobyli odwage do dzielenia si¢
swoja wiedzg w ramach warsztatéw organizowanych dla studentéw z innych
uczelni, a takze zglosili gotowo$¢ do realizacji kolejnych projektow.

Warto dodad, ze to wlasnie doswiadczenie emocjonujgcego zakonczenia,
bezposredniej konfrontacji ze zleceniodawcy i widzem w trakcie publicz-
nego pokazu w przestrzeni pozauniwersyteckiej, odréznia nasze projekty
dydaktyczne od tych opisanych przez Kiralyego, Martinsa i Ferreire (2019)
czy Kaczmarek-Wisniewska (2013). Zaréwno w Olsztynie, jak i w Gdansku,
w ostatniej fazie projektow, doszto do przetamania niewidzialnosci ttu-
macza w tlumaczeniu audiowizualnym. Mlodzi ttumacze nie tylko zostali
zaproszeni na uroczyste pokazy, lecz ich rola byta w ich trakcie wielokrotnie
publicznie podkreslana, a efekty pracy docenione. W przypadku projektu
olsztynskiego mlodzi ludzie byli oklaskiwani przez widzéw, poinformowa-
nych o tym, komu zawdzieczaja mozliwo$¢ obejrzenia filmu w polskiej wersji
jezykowej; podobnie w Gdansku, gdzie w pokazie uczestniczyly dwie z thu-
maczek. Informacja o tym, kto jest odpowiedzialny za ttumaczenie, zostata
takze zawarta w napisach koncowych filméw. Trzeba podkresli¢, ze zwykle
mamy do czynienia z sytuacjg odwrotng — przy omawianiu filméw kwestie
transferu jezykowego poruszane sg niezwykle rzadko. Jak pokazujg wnikliwe
badania przeprowadzone przez Mandang¢ Taban dla rynku austriackiego,
w branzy filmowej ttumaczenie audiowizualne postrzegane jest gtéwnie
jako przykra, generujaca bowiem dodatkowe koszty koniecznos¢ (Taban
2015: 88). Krytycy filmowi czy filmoznawcy wydaja si¢ zauwazaé przektad
gléwnie wtedy, gdy jest on watpliwej jakosci i wptywa negatywnie na odbioér
filmu. Ani oni, ani szeroka publiczno$¢ nie majg $wiadomosci ograniczen,
z jakimi mierza si¢ ttumacze audiowizualni, czy ztozonosci wykonywanej
przez nich pracy, w zwigzku z czym ich trud i rezultaty ich dzialan zwykle
nie s3 doceniane, a sami ttumacze pozostajg niewidzialni, cho¢ staja si¢
wspottwdrcami filmu (Taban 2015: 94-99; por. takze Nornes 2007).

Istotny jest takze fakt, ze efekt pracy studentéw nie byl ulotny. Oba
wykonane przez studentéw tlumaczenia filméw staly sie rzeczywistym pro-
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duktem, ktéry rozpoczal swoj byt jako wlasnos¢ instytucji odpowiedzialnych
za zlecenie thumaczenia badz udzielajacych na nie zgody. Moga one réwniez
w przysztosci wykorzystywac i udostepnia¢ je nowym grupom odbiorcow
do celéw promocyjnych czy dydaktycznych. Swiadomos¢ tego, wedtug stéw
samych student6ow, bylta elementem stresujacym, ale tez dodatkowo wzmoc-
nila ich motywacje do wykonania ttumaczenia mozliwie najlepszej jakosci.

Udzial w projekcie odkryl takze przed studentami realia pracy ttumacza
oraz perspektywy zwigzane z mozliwosciami wykonywania tego zawodu
w zakresie przekladu audiowizualnego. Mlodzi ludzie musieli zmierzy¢ si¢
z konieczno$cig przygotowania wersji ostatecznej ttumaczenia w okres-
lonym, nieprzesuwalnym (jak to bywa w rzeczywisto$ci uniwersyteckiej)
terminie. Terminy oficjalnych pokazéw filméw z polskimi napisami byly
bowiem z gory ustalone i odpowiednio wczesniej ruszyly akcje promocyjne
prowadzone przez zaangazowane instytucje, ktére poniosly takze koszty
przygotowania i druku plakatow czy zaproszen. Studenci, majac $wiadomos¢,
ze to od ich sumienno$ci, rzetelnosci i odpowiedzialnosci zalezy sukces
przedsiewzigcia, w ktére zaangazowane byly powazne instytucje i znane
nazwiska, pracowali pod presja czasu i prestizu zleceniodawcédw. Ich praca
nad projektem od prawdziwego zlecenia roznila si¢ tylko tym, ze nie otrzy-
mali za nig wynagrodzenia.

Projekty te staly sie dla studentéw szansa na poznanie instytucji o duzym
znaczeniu lokalnym, takich jak Wydziat Kultury w Urzedzie Miasta Olsztyna
czy Stowarzyszenie Giintera Grassa w Gdansku, ale i miedzynarodowym,
jak Fundacja Borussia czy Niemieckie Forum Kultury Europy Wschodniej
i Srodkowej. Dzigki uczestnictwu w projektach mtodzi ludzie mogli aktywnie
wspottworzy¢ zycie kulturalne spotecznosci akademickiej i miasta. Rozpo-
znali tez instytucje czy organizacje pozarzadowe dzialajace na polu kultury
jako potencjalnych zleceniodawcow interesujacych zadan translatorskich
w przyszlosci. I cho¢ jeszcze w 2013 roku Malgorzata Korycinska-Wegner
pisala, ze udzial thumaczen audiowizualnych w rynku tlumaczen nalezy
uzna¢ za niewielki, a obszar ten nadal stanowi nisze¢ (Korycinska-Wagner
2013: 155), to wydaje sie, ze dzi$ sytuacja wyglada zupelnie inaczej. Zmieniajg
ja nie tylko takie zjawiska jak Netflix, ale i pandemia, z ktéra borykamy sie
od 2020 roku, a ktora wiele dzialan i wydarzen ze $wiata kultury i relacji
polsko-niemieckich przeniosta w §wiat wirtualny. Ttumaczenie audiowizu-
alne w formie napisdéw stanowi za$ czeste ich dopelnienie, rozszerza bowiem
krag potencjalnych odbiorcow.
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Wreszcie obydwa projekty okazaly si¢ ciekawe réwniez dla nas - opie-
kunek. Scista wspétpraca ze studentami wykraczata ,,poza ogélnie przyjety
charakter relacji nauczyciel-student, w mysl ktérej, w duzym uproszczeniu,
wiedzacy wiecej przekazuje wiedze wiedzagcym mniej” (Gorszczynska 2016:
115). Stangly$my bowiem przed wyzwaniem uzupelnienia wiedzy mery-
torycznej. Nie byly$my réwniez instytucja narzucajacg studentom gotowe
rozwigzania, tylko partnerkami w dyskusji, co wzmocnito w studentach
odwage do formulowania wlasnych opinii i wnioskéw oraz odkrywania
i rozwijania wlasnego potencjatu. Kiraly pisal o tym juz w 2005 roku,
stwierdzajac, ze zastosowanie ‘tlumaczenia usytuowanego’ w dydaktyce
przektadu pociagnetoby za sobg radykalne zmiany w relacjach studentow
z ich trenerami (Kiraly 2005: 1103). Przy realizacji ‘project-based learning’
zadania, za ktore odpowiedzialny jest nauczyciel, s3 bowiem czesto nie
hierarchicznie nadrzedne, lecz komplementarne w stosunku do zadan
uczniéw (Kiraly 2005: 1106). W przypadku naszych projektow istotny i wy-
godny dla nas byt takze fakt, ze nie musiaty$Smy mierzy¢ si¢ z problemem
wystawienia ocen poszczegdlnym studentom, ktérzy przez dluzszy czas
wspotpracowali przy wykonaniu jednego zadania, poniewaz projekty nie
byty realizowane w ramach regularnych zaje¢ kierunkowych. Na trudno$é
w opracowaniu kryteriéw oceny w takich przypadkach wskazuja Hartwich
i Malgorzewicz (2016: 449). Obie badaczki, autorki koncepcji dydaktycznej
,kooperatives Ubersetzen” (ttumaczenie kooperatywne), uwzglednionej
w programie kierunku filologia germanska (specjalnos¢ translatoryka) na
Uniwersytecie Wroclawskim, mimo wspomnianych trudnosci w ocenie
pracy poszczegolnych studentdéw jednoznacznie pozytywnie komentuja
warto$¢ pracy grupowej (Hartwich, Malgorzewicz 2016: 449). Réwniez
podczas naszych projektéw obserwowalysSmy rozwijajaca si¢ integracje
miedzy ich uczestnikami, wzajemne wzmacnianie si¢, wspieranie w trud-
niejszych chwilach, a takze rosnacg umiejetno$¢ dyskusji i dochodzenia do
kompromisu. Praca grupowa pozytywnie wplynela na jako$¢ wykonanego
tlumaczenia dzigki odpowiedniemu wykorzystaniu wiedzy i kompetencji
wniesionych przez poszczegolnych studentéw. Diana Sanchez konkluduje:
»oubtitling is essentially a team effort. When all members of a team are able
to perform all parts of the process, this allows for multiple checks through
each stage” (Sanchez 2004: 19).
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Konkluzje

Oba projekty translatorskie stanowia dobra podstawe do wypracowania
best practice w zakresie dydaktyki przekladu audiowizualnego. Realizujac
zalozenia Risku i Kiraly'ego, tacza bowiem w naturalny sposéb zdobywanie
wiedzy teoretycznej z praktycznym dzialaniem, przy czym dzieje si¢ to
nie w sytuacjach symulowanych, lecz w ramach rzeczywistych zlecen re-
alizowanych grupowo. Dzi¢gki temu studenci mogg doswiadczy¢ niemalze
wszystkich aspektéw pracy w zawodzie ttumacza, w tym takze pracy pod
presja czasu i oczekiwan zleceniodawcy. W obu projektach ttumacze mogli
dodatkowo skonfrontowac sie z szeroka grupa rzeczywistych odbiorcow
tlumaczenia - stali si¢ widoczni, zaznaczyli swoja obecno$¢ jako profesjo-
nalni ttumacze i wspdttworcy produktu kultury. W projektach przetamano
wigc ‘niewidzialno$¢ ttumacza charakterystyczng dla ttumaczenia audio-
wizualnego, co okazalo si¢ mie¢ silne dzialanie motywacyjne i wydaje sie
kluczowe dla powodzenia obu projektéw. Warto réwniez podkresli¢, ze efekt
dziatan studentéw mozna uznaé za rzeczywisty i trwaly wklad w rozwdj
kultury w kontekscie polsko-niemieckim. Mlodzi ludzie jeszcze na etapie
ksztalcenia mieli ponadto szanse na rozpoznanie rynku pracy. Przekonali
sie, ze wazna role odgrywaja na nim nie tylko branze biznesowe, lecz takze
instytucje i organizacje z obszaru kultury, zwlaszcza te o migedzynarodo-
wym zasiegu. Studenci nawigzali pierwsze, bezposrednie kontakty, ktore
moga zaprocentowa¢ w ich przyszlym zyciu zawodowym. W przypadku
olsztynskim zrealizowany projekt znalazl juz zreszta swoja kontynuacje
i w formie warsztatéw dla studentéw dwdch innych uniwersytetow, i kolej-
nego zlecenia (tym razem od urzedujacej przy miejscowym Stowarzyszeniu
Mniejszosci Niemieckiej asystentki niemieckiego Instytutu ds. Stosunkow
Zagranicznych (IFA). Dzigki projektom studenci stali si¢ sSwiadomymi, nie-
przypadkowymi uczestnikami i jednocze$nie kreatorami zycia spofecznego.
I wreszcie — udzial w projekcie stal sie okazja do zmiany typowej relacji
student (uczen)-wykladowca (mistrz) w bardziej partnerska, co, jak si¢
okazalo, takze bardzo pozytywnie wplyne¢to na zaangazowanie studentow
i jako$¢ wykonanej pracy.

Opisane scenariusze dydaktyczne dotyczg wprawdzie ttumaczenia au-
diowizualnego, wydaje si¢ jednak, ze moga by¢ z powodzeniem stosowane
réwniez w dydaktyce innych typow przekladu. Kluczowa jest scilejsza
wspolpraca miedzy uczelniami a rzeczywistymi zleceniodawcami, jak po-



TLUMACZENIA AUDIOWIZUALNE 275

stuluja Kiraly (2005), Kaiser-Cooke (2003), Taban (2015). Warto przy tym
pamietac, ze takie projekty moga by¢ realizowane nie tylko we wspétpracy
z tzw. biznesem, lecz takze z instytucjami publicznymi, organizacjami po-
zarzagdowymi czy osobami prywatnymi.
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Audiovisual translation. Academic didactic projects in the social space
Summary

This paper focuses on training effects of two translation projects carried out as
part of translator training in language studies at the University of Gdansk and the
University of Warmia and Mazury in Olsztyn, Poland. The paper aims to reflect on
the benefits of both projects. After a short presentation of the projects concerned, the
course of work and the problems the participating students had to overcome, and
the effects achieved are described. These include increased linguistic awareness and
improved language competence, increased literary competence, students’ reflection
on their skills as translators and improved translation competence. Referring to the
cognitive science approach represented by Hanna Risku as well as to Don Kiraly’s
concept of ‘authentic project-work] the authors emphasise the importance of the
project’s authenticity and its anchoring in social reality both for its teaching and
training value and achieving satisfactory effects in translator training.

Keywords: audiovisual translation, teaching of audiovisual translation, project-ba-
sed learning, subtitles, students’ projects



