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Zarys tresci: Mysl: ,Czy thumacz jest tworcg?” od lat nurtuje badaczy przektadu. W niniejszym ar-
tykule podjeto probe odpowiedzi na to pytanie w ujeciu zaproponowanym przez Howarda Gardnera
(1993). Jego zdaniem pojawienie sie na Sciezce zycia okreslonych etapéw pozwala stwierdzi¢, czy
opisywana osoba moze by¢ uznana za Twérce. Analiza przeprowadzona w tym artykule opiera sie na
biografiach translatorskich trzech ttumaczy tekstow Williama Szekspira na jezyk polski: Stanistawa
Kozmiana, Leona Ulricha i Jozefa Paszkowskiego. Kazdy z nich prébowat pisa¢ autorskie teksty,
ale to whasnie tworczo$¢ przektadowa zapewnita im stawe w $wiecie literackim. Kozmian, Ulrich
i Paszkowski zyli i pracowali w XIX wieku. Sciezki ich zycia wyraznie sie od siebie roznity, ale mimo
to mozna na nich wyrézni¢ etapy przypisywane Modelowemu Tworcy Gardnera. Rekonstrukcja ich
sytuacji spoteczno-kulturowej, a przy tym translatorskiej drogi pozwala przeanalizowac i zrozumie¢
strategie i decyzje, jokie podejmowali jako ttumacze. Te decyzje mialy z kolei wptyw na wykonywane
przektady oraz wybor autoréw i tekstow do thumaczenia.

Stowa kluczowe: Gardner, Paszkowski, Kozmian, Ulrich, ttumacz literacki, biografia translatorska
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Czy tlumacza mozna uznaé za twdérce? To pytanie nurtuje przektado-
znawcow od lat. Czeski badacz Jiri Levy (1974: 89) uznal, ze celem
przektadu jest reprodukcja, ale sam proces ttumaczenia odbywa si¢ na
zasadzie zastepowania tworzywa jednego jezyka tworzywem drugiego
jezyka. W zwiazku z tym tlumacz musi sam na nowo stworzy¢ srodki
artystyczne, dlatego na poziomie jezyka przeklad jest tworczoscig orygi-
nalna. Krétko moéwigc, produkt przekladu jest reprodukcja artystyczna,
ale proces przekladu - oryginalng, autorska tworczoscig. Edward Balce-
rzan (1979: 119) réwniez uznatl przeklad za proces tworczy, ktéry ma co
prawda inng geneze¢ niz tworczos¢ oryginalna, ale posiada wspdlne z nig
momenty, tj. oba typy tworzenia rozgrywaja si¢ migdzy poziomem prawdy
subiektywnej (na ktérym rodzi si¢ intencja dziela oryginalnego i do kto-
rego powraca intencja przekladu) a poziomem prawdy intersubiektywnej
(uzewnetrznionej w konwencjach literackich, do ktérego oba rodzaje
tekstow ostatecznie zmierzaja).

Anna Legezynska (1999) analizowala kompetencje autorskie ttumacza
i starala si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czy ttumacz to autor i zarazem tworca.
W swoich badaniach zwracala uwage na zdefiniowanie pojecia tworczosci,
ktére mozna rozumie¢ nie tylko na poziomie dociekan literaturoznawczych,
ale rowniez w ujeciu psychologicznym, kiedy to proces tworczy rozgrywa sie
w psychice tworcy. Jej zdaniem zjawiska jezykowe i pozajezykowe przenikaja
sie 1 wzajemnie warunkuja, co umozliwia glebsza analiz¢ problemu: czy
ttumacz to twoérca?

W obliczu stale rozwijajacej si¢ socjologii przektadu i siegania po badania
biograficzne jako narzedzie do pozyskiwania i analizowania informacji
o ttumaczach (Eberharter 2020) oraz postulatéw humanizacji procesu prze-
ktadu (Pym 2009) warto rozwazy¢ problem: czy ttumacz to autor w ujeciu
biograficznym? Zgodnie z zalozeniami socjologii przekladu, wedtug ktérych
akcenty badawcze zostaja przeniesione z tekstow na osoby (Chesterman
2006, 2007), dyskusja w artykule zostanie zawezona do analizy biografii
ttumaczy z wylaczeniem analizy tekstow. Howard Gardner (1993) opracowatl
pojecie Modelowego Tworcy, ktore odnosit do badan nad tworcami dziet
oryginalnych. Jego zdaniem mozna przyjac, ze owi tworcy przemierzaja po-
dobng droge, na ktora sktadajg si¢ okreslone etapy i momenty przetomowe.
W niniejszym artykule zastanowie si¢, czy thumacz literacki réwniez wpisuje
sie w ten schemat i tym samym czy mozna go nazwaé Tworcg z punktu
widzenia jego biografii translatorskiej.



XIX-WIECZNY TLUMACZ JAKO MODELOWY TWORCA 183

Analiza zostanie przeprowadzona na podstawie biografii translatorskich
trzech ttumaczy - Leona Ulricha, Stanistawa Kozmiana i Jézefa Paszkow-
skiego!. Kazdy z nich zyt i pracowal w XIX wieku na ziemiach polskich
i zastynal z przekladéw Szekspira na jezyk polski. Ich prace znalazly si¢
w Dzietach dramatycznych Williama Shakespeare (Szekspira) pod redakcjg Jo-
zefa Ignacego Kraszewskiego — pierwszej tak obszernej publikacji przekladow
Szekspira na polski. Wybdr wlasnie ich prac do tej jakze istotnej dla polskiej
literatury publikacji §wiadczy o docenieniu ich translatorskich wysitkow.
Ulrich przettumaczyt m.in. takie teksty jak: Krél Henryk IV, Krol Henryk V,
Tymon Atericzyk, Cymbelin, Antonijusz i Kleopatra, Perykles, Komedia omyfek,
Miarka za miarke, Wiele hatasu o nic, Jak wam si¢ podoba, Wszystko dobre
co sig dobrze koticzy. Kozmian pracowal m.in. nad tekstami: Sen nocy letniej,
Krdl Ryszard 11, Dwaj panowie z Werony, Krél Jan, Hamlet. Paszkowski za$
zmierzyl si¢ m.in. z tekstami: Juliusz Cezar, Romeo i Julia, Makbet, Kupiec
Wenecki, Otello, Krol Lir, Hamlet. Byli to ttumacze, ktérych prace zyskiwaly
miano przekladéw kanonicznych. Mimo wielu cech wspélnych réwnie wiele
ich dzielito.

Pochodzenie i rodzina Twércy

Zgodnie z zalozeniami Gardnera Tworca zwykle pochodzi ze srednio za-
moznej rodziny, ktérg mozna zaliczy¢ do klasy $redniej. Relacje rodzinne
sa dobre, ale chlodne. Dziecko ma mie¢ dobre wyniki w nauce. Duzy udziat
w jego wychowaniu ma niania, guwerner lub dalszy krewny, a ta relacja
bardzo czgsto stanowi punkt wyjscia do odkrycia dziedziny, w ktérej odbywa
sie pozniejsza Twdrczos¢. W XIX wieku nie funkcjonowato pojecie klasy
$redniej, ale na zasadzie analogii mozna wskaza¢, ze do dwczesnej ,,klasy
$redniej” zaliczali si¢ reprezentanci ziemianstwa i szlachty, w tym szlachty
zubozalej, z ktérych pdzniej wyksztalcila si¢ inteligencja.

Stanistaw Egbert Kozmian urodzif si¢ w rodzinie szlacheckiej w majatku
we Wronowie koto Lublina w 1811 roku. W 1818 roku, kiedy zmarl jego

1 Informacje biograficzne o ttumaczach zostaly zaczerpniete z: Budrewicz-Beratan
2019; Cetera-Wtlodarczyk, Kosim 2019; Jézef Franciszek Daniel Paszkowski h. Zadora (ID:
le.2715.1.8), http://www.sejm-wielki.pl/b/le.2715.1.8 (dostgp: 29.11.2021); Leon Ulrich,
https://www.lubelskieklimaty.pl/znani-i-nieznani/186-u/1184-ulrich-leon.html (dostep:
29.11.2021); Albrecht-Szymanowska 2004 ; Ciosmak, Gierszon 2019.
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ojciec, wychowaniem Stanistawa zajal si¢ stryj Kajetan Kozmian - prawnik,
poeta, ttumacz, krytyk literacki i teatralny, publicysta. Stryj zadbal o to, aby
Stanistaw przebywal w srodowisku intelektualistow, co rozbudzito w nim
aspiracje literackie, potrzebe obcowania ze sztuka i literatura.

Leon Ulrich urodzit si¢ w 1811 roku w Urzedowie koto Lublina w ro-
dzinie o korzeniach niemieckich, ale zaangazowanej w sprawe polskiej
niepodlegtosci. Jego ojciec byt kierownikiem poczty. Leon pierwsze nauki
pobieral w Urzedowie. Na tym etapie jego zycia nic nie wskazywalo jeszcze
na to, ze w przyszltosci zajmie si¢ przekladem. Wychowywanie si¢ w rodzinie
o patriotycznych warto$ciach wplyneto jednak na p6zniejszy udziat Leona
w powstaniu listopadowym.

Jozet Paszkowski urodzil si¢ w 1817 roku w Warszawie. Jego ojciec
byl oficerem w sztabie ksiecia Jozefa Poniatowskiego oraz zarzadcg dobr
Poniatowskich w Jabfonnej. Rodzina miata pochodzenie szlacheckie. Maly
Jozef odebral staranng edukacje domowa. To wtedy nauczyl sie biegle fran-
cuskiego, niemieckiego i angielskiego. Poznal tez literature w tych jezykach.
Mozna powiedzie¢, Ze to guwernerzy i nauczyciele jezykéw obcych odegrali
znaczacg role w pozniejszym zainteresowaniu si¢ Jozefa przekladem.

Tworca wyjezdza, by sie ksztatcic

Drugim etapem na drodze do Tworczosci wedtug Gardnera (1993) jest
moment wyjazdu Modelowego Twdrcy do najblizszego wiekszego mia-
sta, w ktérym zdobywa on formalne wyksztalcenie. Wyjazd jest okazjg
do poznania nowego $rodowiska i nawigzania nowych znajomosci. Jest
to czas zapisywania si¢ do stowarzyszen i organizacji. Twérca odkrywa
nowe dziedziny, ale jednoczesnie doskonali si¢ w swojej. Czesto Tworczo$é
w swojej dziedzinie stanowi rekompensate brakéw w nowych dziedzinach.
Wzmozona dzialalno$¢ w swojej dziedzinie prowadzi do odkrywania
wlasnych brakéw i prob ich uzupelniania. W ten sposob Tworca szlifuje
swoj warsztat, stosuje nowatorskie rozwigzania i zaczyna odnosi¢ pierwsze
sukcesy. Jego prace zostaja zauwazone i docenione.

Stanistaw Egbert Kozmian uczy! si¢ najpierw w Lublinie, pézniej w Li-
ceum Warszawskim. Tam poznal Konstantego Galczynskiego i Zygmunta
Krasinskiego. W 1828 roku podjat studia na Wydziale Prawa i Administracji
Uniwersytetu Warszawskiego. Czas studiéw byt dla Kozmiana okresem
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pogtebiania znajomosci literatury obcej oraz pierwszych préb tworzenia
wlasnych tekstow. To podczas studiéow poznal m.in. Leona Ulricha. Obaj
brali czynny udzial w powstaniu listopadowym i redagowali ,,Dziennik
Gwardii Honorowej”. Mierzyli sie rowniez z pierwszymi przekladami tek-
stow Goethego i Schillera na jezyk polski. Po upadku powstania Kozmian
wyjechat z bratem do Anglii. Swietna znajomo$¢ angielskiego pozwolita mu
czerpad gar$ciami z literatury i kultury angielskiej. Angazowal sie réwniez
politycznie w celu zwrocenia uwagi Europy na sprawe polska. Rozwijal sie
twdrczo i translatorsko. Wydawat pierwsze publikacje.

Leon Ulrich ukonczyt kolegium pijaréw w Opolu Lubelskim. Potem
uczyl si¢ w Lublinie. Tam poznal braci Kozmianéw. Studiowal jednocze$nie
prawo i filozofie. Pézniej wybuchlo powstanie listopadowe. Ulrich miat wtedy
19 lat. Caty czas przyjaznil sie ze Stanistawem - razem redagowali pismo. Ta
znajomo$¢ byla kluczowa dla dalszej drogi Ulricha jako ttumacza, ktéry po-
czatkowo $ladem przyjaciela probowal pisa¢ wiasne teksty. Niektore z wierszy
opublikowano. Po powstaniu wyemigrowat do Francji. Zyt z nauczania. Nie
utrzymywal kontaktow z paryskimi elitami emigracyjnymi. W koncu zdecy-
dowat sie na wyjazd do Anglii, tam regularnie spotykat si¢ ze Stanistawem
Kozmianem. Poczatki na Wyspach byly trudne, poniewaz Ulrich nie znal
jezyka na wystarczajagcym poziomie, by od razu znalez¢ prace. Jego sytuacja
finansowa byla coraz gorsza, ale Kozmian pomdgt mu w podpisaniu kontraktu
o prace w szkole. Ulrich coraz lepiej poznawal jezyk i kulture. Regularnie
odwiedzal Kozmiana w Londynie. W konicu wspdlnie zapalili sie¢ do pomystu
przettumaczenia Szekspira na polski. To wtedy Ulrich zdecydowatl si¢ po-
rzuci¢ twdrczos¢ wlasng (w jego mniemaniu ,,mierng”) na rzecz przektadow
Szekspira. Pozniej na chwile wrdcit do Polski, by niebawem znowu na state
osiedli¢ sie we Francji. W tamtym czasie pracowal m.in. nad przekladami
Szekspira. Czul, ze praca w izolacji od jezyka polskiego sprawia mu trudnosc¢.
Nie poddawat si¢ jednak i nadal ttumaczyt, ulepszajac swoj warsztat.

Jozef Paszkowski formalnie ukonczyt szkole pijaréw w Warszawie.
Represje popowstaniowe uniemozliwity mu pojscie na studia. Pracowal
jako nauczyciel i urzednik. Nie braf czynnego udziatu w zyciu kulturalnym
Warszawy. Nie porzucil jednak literackiej pasji. Probowal tworzy¢ wtasne
teksty, ale nie spotkaly si¢ one z przychylnymi ocenami, wigc zdecydowat
sie porzuci¢ twodrczos¢ wlasng na rzecz dzialalnosci przekladowej. Kon-
centrowal si¢ na dziefach literatur obcych. ,, Biblioteka Warszawska” chetnie
publikowala jego prace. Krytyka literacka przyjmowala je dobrze. Paszkowski
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wypracowywal swoje strategie translatorskie, czemu dat wyraz w komentarzu
do przektadu Fausta Goethego. Pierwsze przekladowe sukcesy wygladaly
zachecajaco.

Frustracja i radykalny przetom

Trzeci etap wedlug Gardnera to kryzys. Tworca staje sie¢ sfrustrowany
z powodu $wiadomosci wlasnych brakéw i niemoznosci ich efektywnego
wypelnienia poprzez adekwatne odzwierciedlanie mysli, uczué¢, emociji.
Tworca popada w konflikt ze swoja dziedzing. Z czasem konflikt rozsze-
rza sie na ekspertéw i krytykow dzialajacych w polu okreslonej dziedziny.
Przedtuzajacy sie konflikt moze powodowac¢ izolacje Tworcy, a w dalszej
perspektywie wzmozong prace w celu zapelnienia luk, rozwigzania intelek-
tualnego dylematu i wyeliminowania brakéw. Owocem takiej pracy bywa
radykalny przetom twoérczy, ktéry moze zdeterminowa¢ dalszy kierunek
dzialalnoséci Tworcy. Na tym etapie w pelni poswieca sie on swojej dziedzinie,
nawet kosztem relacji rodzinnych. Tworca czuje, ze realizuje misje.

Po pierwszych sukcesach przychodzi obawa. Kiedy kilka jego artykuléw
nie zostalo wybranych do publikacji, Kozmian zaczal watpi¢. Porzucil twor-
czo$¢ wlasng na rzecz przekladu. Do Londynu przyjechat Ulrich, z ktérym
zaczal realizowad projekt ttumaczenia Szekspira. To nieco ozywito Kozmiana
i wyrwalo go z literackiej stagnacji. Kozmian pracowal nad przekltadami
dlugo i mozolnie. Wracal do nich wielokrotnie i dokonywal poprawek.
Tlumaczenia opatrywal komentarzami i uwagami co do zastosowanych
rozwigzan translatorskich. Szekspir catkowicie go pochfonal.

Ulrich marzyt o publikacji poswigconej wylacznie jego przekladom.
Przetozyl wszystkie dzieta Szekspira jako jedyny w tamtym czasie. Poczul si¢
zawiedziony, kiedy okazalo sie, ze Kraszewski w przygotowanej publikacji
traktuje jego przeklady jako dopelnienie przektadéw Kozmiana i Paszkow-
skiego. Ulrich wielokrotnie wyrazal swoje rozgoryczenie w korespondencji
do znajomych i samego Kraszewskiego. Zaczal nawet oczernia¢ przed nimi
swojego dotychczasowego przyjaciela — Stanistawa Kozmiana, ze ten obiecal
przelozy¢ calego Szekspira i si¢ nie wywigzal, a tymczasem on — Ulrich -
wykonat t¢ prace, jest jednak niedoceniany i traktowany jak dopelnienie.
Mimo wszystko rozzalony Ulrich nie porzucit przekladu literackiego.
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Paszkowski nie ugial sie pod krytycznymi komentarzami - pracowat
coraz wiecej, a jego przeklady stawaly si¢ coraz lepsze i byly coraz lepiej
oceniane przez krytykéw. Z czasem jego przektad Hamleta stat si¢ kano-
niczny. W doniesieniach ,,Biblioteki Warszawskiej” pojawilo si¢ stwierdzenie,
ze przektad Juliusza Cezara w wykonaniu Paszkowskiego jest tak dobry, ze
szykujacy sie do publikacji swojego Juliusza Cezara Komierowski wykonat
zbedng prace.

Chwilowa stabilizacja i zdwojona presja

Pierwsze wielkie dokonanie zapewnia zdaniem Gardnera etap spokoju
i harmonii. Dziala mechanizm promocji zapewniajacy stabilizacje w polu.
Srodowisko wspiera Twérce i pozytywnie przyjmuje kazdy jego wytwor.
Sytuacja finansowa réwniez jest stabilna. Chwile p6zniej Twoérca zaczyna
jednak odczuwaé na sobie presje. Srodowisko oczekuje od niego coraz to
nowych pomystéw i rozwigzan na miare pierwszego przelomu tworczego.
Przedtuzajaca si¢ presja prowadzi do depresji, osamotnienia i blokady twor-
czej. Po etapie blokady tworczej Tworca rewiduje swoje dotychczasowe
dokonania, co moze w perspektywie przynie$¢ drugi przetom tworczy, ale
bedzie on juz zdecydowanie mniej spektakularny niz pierwszy. Jesli do niego
dojdzie, nastgpi po nim kolejny moment stagnacji. Jednak wraz z wiekiem
spada poziom kreatywnosci, co moze skutkowa¢ zmiang dotychczasowych
zainteresowan lub zmiang zakresu dziatan podejmowanych w swojej dzie-
dzinie - Tworca moze sta¢ sie krytykiem.

Tlumaczenia Szekspira w wykonaniu Kozmiana, nad ktérymi praco-
wal po 1837 roku i na poczatku lat czterdziestych XIX wieku, spotkaty sie
z bardzo pozytywnym przyjeciem i komentarzami ze strony krytykdw.
W tym czasie Kozmian duzo podrézowal po Europie. Pdzniej poswigcit
sie publikowaniu artykuléw na temat Anglii w ,,Przegladzie Poznanskim”.
Trudnil si¢ tez krytyka literacka. W 1862 roku ogtosil zbidr tekstow pt. Anglia
i Polska, w latach 1866-1877 wydal trzy tomy swoich przekltadéw Szekspira,
a w miedzyczasie, w latach 1870-1872, ukazaly si¢ dwa tomy Pism wierszem
i prozg, w ktdrych znalazta si¢ jego tworczos¢ wlasna, ale tez przeklady wier-
szy m.in. Wordswortha, Scotta, Byrona, Coleridge’a. Jego przektady Szekspira
zyly jednak nadal w teatrach i wielokrotnych wznowieniach.
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Udzial w publikacji Kraszewskiego nie zaspokoit ambicji Ulricha, ktory
caly czas uwazal si¢ za niedocenionego. Latami bezskutecznie szukal wy-
dawcy, w czym chwilami pomagal mu Kozmian. Sprzedane Kraszewskiemu
prawa autorskie Ulrich odzyskat dopiero po dziesieciu latach, co skutecznie
blokowalo publikacje calosci dorobku, ktorej mial si¢ podja¢ Franciszek
Lewental. Na tym etapie osamotniony i sfrustrowany Ulrich nie myslat juz
nawet o swoim honorarium, ale o zachowaniu integralno$ci swojej spusci-
zny. Plany jednak spelzly na niczym. Dopiero dziesie¢ lat po jego $mierci
ukazala sie edycja bedaca zbiorowym wydaniem wszystkich przekladow
Ulricha.

Wydawca ,,Biblioteki Warszawskiej” probowal wymoc na Paszkowskim
pisanie artykuléw o Szekspirze, ale tego rodzaju aktywnosci nie przypadly
Paszkowskiemu do gustu. Wolat poswieci¢ si¢ przekladowi. Caly czas do-
skonalil warsztat. W koncu z powodéw zdrowotnych nie pozostato mu nic
innego jak przekfad. Nie mdgl juz pracowac jako urzednik, wiec to ze zlecen
przekladowych czerpat drobne zyski. Choroba i rychta §mier¢ przerwaly jego
plany doskonalenia si¢ w roli ttumacza. Po $mierci Paszkowskiego wydawcy
wykupili jednak prawa do jego prac z obowigzkiem publikacji, wigc dalej byt
on obecny w §wiadomosci literackiej jako fenomenalny ttumacz Szekspira,
tyle ze juz zza grobu.

Twérca i jego Mistrz

Gardner zauwazyl rowniez, ze w zyciu Twdrcy wazny jest Mistrz, przy
ktérym mozna sie rozwing¢, ale takze wsparcie rodziny albo innych Tworcow
dzialajacych w polu okreslonej dziedziny.

Dla Kozmiana Mistrzem mogt by¢ jego stryj Kajetan Kozmian, ktory
wprowadzit go w tajniki literatury i kultury. Sam byl thumaczem i $wiatlym
czlowiekiem, co mogto stanowi¢ dla Stanistawa wzdr, a na pewno silnie
wplyneto na jego dalsze zycie i podejmowane przez niego dziatania — réw-
niez te translatorskie.

Ulrich trzymat si¢ z dala od $rodowiska literackiego. Nie miat znajomych
krytykow literackich i teatralnych. Istnieje domniemanie, ze pierwszym,
ktory czytal jego przeklady, byt Stanistaw Kozmian. W nim mozna tez
upatrywa¢ Mistrza dla Ulricha. To Kozmian czytal i zapewne wnosit swoje
uwagi do jego tlumaczen, pomagal mu odnalez¢ si¢ w Anglii, wspieral go
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i koordynowatl podpisywanie kontraktow z wydawcami. Wydawa¢ by sie
mogto, ze gdyby nie pomoc Kozmiana, Ulrich bylby juz catkowicie osamot-
niony i pozbawiony wszelkiego wsparcia w dzialalnosci przekladowe;.

Paszkowski mial za sobg wsparcie srodowiska literackiego i czytelnikow
»Biblioteki Warszawskiej”. Rowniez $srodowisko teatralne doceniato jego
przeklady jako idealnie nadajace si¢ na scene. Nie mial Mistrza w postaci
fizycznej osoby, z ktérg moglby sie konsultowac lub szuka¢ u niej wsparcia
jak Ulrich u Kozmiana. Mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze swego rodzaju
Mistrzami byli dla niego autorzy, ktérych teksty thtumaczyt, a chcac robi¢ to
jak najlepiej, kierowal sie tekstami oryginalnymi. Duzo o nich czytatl, zagle-
bial sie w nie wielokrotnie i dopiero wtedy przystepowat do pracy.

Emocje i motywacje

Na koniec rozwazan warto wspomnie¢ o emocjach towarzyszacych Tworcy
w jego dzialalno$ci. Zdaniem Aleksandry Tokarz (1985) Tworca zawsze
pozostaje uwiklany we wplywy otoczenia, co moze by¢ dla niego zrédlem po-
zytywnych lub negatywnych emocji. Ponadto przyczyna dziatania tworczego
jest czesto motywacja wewnetrzna Tworcy, ktory uwaza prace sama w sobie
za motywujaca. Motywacja Twércy moze by¢ wzmacniana lub ostabiana
przez pozytywny lub negatywny odbior jego prac. Motorem dziatalnosci
tworczej bywa réwniez motywacja poznawcza, bedaca efektem dazenia do
zdobywania nowych informacji, wiedzy, doznan, wrazen, ale takze nowych
rozwiazan.

Kozmian byl ttumaczem $§wiadomym. Moga o tym $wiadczy¢ liczne
komentarze do ttumaczen. Byt obyty w angielskiej kulturze i jezyku. Z sza-
cunkiem odnosit si¢ do spuscizny Szekspira:

Unikam wszelkiej dowolnosci, pilnie bacze¢ na dostownos¢, odstepujac od niej
tylko wtedy, gdy sie jej przeciwit duch ojczystego jezyka lub gdy grozita obawa
popadnigcia w niezrozumiato$¢é. W stowach Szekspira Speak of me as I am
zdalo mi si¢ zawsze styszec przestroge: Tlumacz mnie jak napisatem. [...] Nie
ma tu nigdzie dodatkéw ani opuszczen [...] (Kozmian 1877:9).

Kozmian mial wielu znajomych w srodowisku literacko-wydawniczym.
Udzielat sie politycznie, co dodatkowo poszerzalo jego kregi towarzyskie.
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Recenzje ukazujace si¢ w ,,Dzienniku Literackim” czy ,,Przegladzie Tygo-
dniowym” byly dla niego przychylne, co z pewnos$ciag motywowalo go do
pracy. To, co moglo te¢ motywacje znaczaco osfabi¢, to przyjmowanie bez echa
kolejnych tomoéw jego przekladow Szekspira. Budrewicz-Beratan (2009: 54)
zauwazyla, ze mogto to by¢ spowodowane esejem Stanistawa Tarnowskiego
Szekspir w Polsce, ktory mial by¢ na tyle wyczerpujacy, ze nie wymagal innych
komentarzy wsrdd krytykow.

Z listoéw wylania si¢ obraz Ulricha zdeterminowanego i pracowitego.
W koncu przettumaczyl calego Szekspira. Tarnawski mowil o nim tak:

Ulrich zapisat sie w dziejach polskich przektadow Szekspira raczej ogromem
podjetej i dokonanej pracy, ktéra zapelnita luke w literaturze, niz pracy tej
rezultatami (Tarnawski 1914: 145).

Krytycy wytykali mu bledy jezykowe, nieodpowiedni sposéb radzenia
sobie z tak licznymi w dzietach Szekspira grami stownymi, postugiwanie
sie uogolnieniami lub w innych miejscach - zbyt duzg dostownos¢. Czy
Ulrich nad sobg pracowal? By¢ moze, chociaz jego listy na to nie wskazuja.
Wynika z nich, ze ttumaczyl si¢ ze swojej nieporadnosci, zrzucajac wine
na karb braku dostepu do polskich ksigzek i jezyka polskiego. Wydawal sie
na pewnym etapie swojej dzialalnosci translatorskiej mocno sfrustrowany
z powodu bycia, w jego mniemaniu, niedocenionym. Byt cztowiekiem am-
bicji, ale nasuwa sie pytanie, czy miat wystarczajaco duzo translatorskiego
talentu, by te ambicje zrealizowac.

Jozef Paszkowski odnajdowat w przektadzie sposob na realizacje swojej
literackiej pasji. To byla jego pierwsza i gtéwna motywacja. Do tego byt
czlowiekiem skromnym (w jednym z listéw prosil wydawce, by nie pod-
pisywal przekladu jego imieniem i nazwiskiem) i niedajagcym si¢ ponosi¢
negatywnym emocjom, nawet jeéli jaki§ element jego pracy zostal skry-
tykowany. Krytyka stala si¢ dla niego motorem do wzmozonej pracy nad
soba, a wnoszone poprawki byly odnotowywane w komentarzach krytykow.
Kubikowski (1991: 19) pisal o Paszkowskim: ,,Mial sklonnosci ascetyczne.
Cale swoje zycie poddawal rygorystycznej etyce pracy [...]"
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Whioski

Kazdy z przedstawionych tlumaczy wydaje si¢ zupelnie innym cztowiekiem.
Mimo wielu punktéw wspolnych réwnie wiele ich od siebie réznito. Mimo
ze wszyscy trzej pracowali nad Szekspirem i w podobnym czasie (Kozmian
i Ulrich niemal jednoczesnie), kazdy z nich ulegal nieco innym wplywom
i mial nieco inng sytuacje osobista. Po przeanalizowaniu biografii mozna
jednak wyznaczy¢ etapy zbiezne z etapami zycia Twdrcy. Kozmian, Ulrich
i Paszkowski pochodzili z rodzin, ktére obecnie bytyby kategoryzowane jako
»klasa §rednia”. Rodziny zadbaty o ich wyksztalcenie i tym samym znaczaco
zdeterminowaly ich dalsze zycie. Kazdy z nich mierzyt si¢ z tworczoscia
wlasng, z ktdrej Ulrich i Paszkowski wskutek nieprzychylnych komentarzy
zrezygnowali. W polu literackim poswiecili sie od tej pory wylacznie przekta-
dom. Po poczatkowych sukcesach — pierwszym i najwiekszym bylo umiesz-
czenie ich prac w publikacji Kraszewskiego - kazdemu z nich przyszlo si¢
zmierzy¢ z kryzysem. Kolejne publikacje przektadéw Kozmiana przechodzity
bez echa, wiec przekierowat swe zainteresowania z przekladu na tworczos¢
wlasng, artykuly, eseje, teksty krytycznoliterackie i tumaczenie tym razem
wierszy innych autoréw niz Szekspir. Ulrich zatracil sie w ambicjach zwia-
zanych z publikacja calej swojej translatorskiej spuscizny w formie jednego
zbioru, co wyraznie przestonito mu widoki na dalszy rozwoj w dziatalnosci
translatorskiej. Z kolei Paszkowski mierzyl sie nie tyle z kryzysem w dzia-
talnosci przekladowej, ile z kryzysem zdrowotno-finansowym, ktdry na te
dzialalnos¢ si¢ przekladal. Stan zdrowia nie pozwalal Paszkowskiemu na
spotkania z wydawcami i Srodowiskiem literackim, co zapewne zahamowato
znaczgco mozliwo$¢ translatorskiego sukcesu jeszcze za zycia. Na szczeécie
jego dorobek przetrwal i ,zyje” do dzis. Kozmian, Ulrich i Paszkowski mieli
swoich Mistrzéw i osobiste motywacje, ktore napedzaly ich do dziatalnosci
przektadowe;j.

Przedstawieni ttumacze zyli i podejmowali dzialalno$¢ przektadowa
w historycznie podobnym czasie. To z kolei przekladalo si¢ na podobne
zaplecze rodzinne, $ciezke zawodowg i uwiklanie w trudng rozbiorowg rze-
czywisto$¢. Druga potowa XIX wieku to okres szczegdlnego zainteresowania
Szekspirem w przekladzie. Nie dziwi zatem, ze rowniez Kozmian, Ulrich
i Paszkowski podjeli si¢ przekladu wlasnie jego utwordéw, ktére dodatkowo
byty uwazane za idealny material do zapelniania luk w literaturze rodzi-
mej, powstalych w wyniku antypolskiej polityki zaborcow i poniekad takze
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niedoboru rodzimego dramatu. Jednoczesnie teatr stanowil wtedy jedna
z najpopularniejszych rozrywek, wiec potrzebowat coraz to nowych sztuk,
ktore najszybciej mozna bylto pozyska¢ droga przekladu.

Podsumowujac, kazdy z przedstawionych tlumaczy moze uchodzi¢
zgodnie z wytycznymi Gardnera za Twérce. W ich biografiach mozna do-
strzec te same etapy i punkty zwrotne, ktore wykazuje sie w biografiach
Tworcodw poswiecajacych sie pracy autorskiej. Skoro thumacz to twérca, to
jego dzialalno$¢ podlega takim samym wplywom jak tworczos¢ oryginalna.
Biografia ttumacza powinna by¢ wiec tak samo analizowana, jak analizuje
sie biografie autora, aby w konsekwencji lepiej zrozumie¢ jego dzieta. Kiedy
wiadomo, w jakich okoliczno$ciach powstal przeklad, fatwiej go bada¢ oraz
zrozumiec strategie i decyzje podejmowane przez tltumacza, ktére wplynety
na catoksztalt przettumaczonego tekstu, ale takze na wybér okreslonych
autoréw i utworéw do przekladu. Pryzmat osobistych do$wiadczen zycio-
wo-kulturowych wptywa na odbidr oryginalu, a nastepnie na jego oddanie
w przekladzie. Tym sposobem do pewnych tlumaczen dochodzi sie na dro-
dze osobistej fascynacji thumacza konkretnym utworem i/lub jego autorem
(Tokarz 2002: 7). W zwiazku z powyzszym Jedrzejko (2002) postuluje:

Biografie pisarza wolno wigc potraktowa¢ jako ,historyczny facznik” pomiedzy
jego narracjg a rzeczywistoscig i jako wyraz autorskich pogladéw na literature,
$wiat i osadzonego w nim czlowieka. Analogicznie jest z biografig ttumacza
(Jedrzejko 2002: 39).

Skoro tlumacz jest poniekad autorem, poniewaz posiada kompetencje
autorskie (Legezynska 1999), powinno si¢ analizowa¢ réwniez jego biografie,
tak samo jak robi sie to w przypadku autoréw tekstéw oryginalnych.

Literatura

Albrecht-Szymanowska W., 2004, Ulrich Leon, [w:] Dawni pisarze polscy od poczat-
kow pismiennictwa do Miodej Polski. Przewodnik biograficzny i bibliograficzny,
t.5: U-Z, Warszawa, s. 12-13.

Balcerzan B., 1979, Pieriewod i probliemy tworcziestwa, ,,Scando-Slavica’, 25,s. 119.

Budrewicz-Beratan A., 2019, Stanistaw Egbert Kozmian. Ttumacz Szekspira, Krakow.



XIX-WIECZNY TLUMACZ JAKO MODELOWY TWORCA 193

Cetera-Wlodarczyk A., Kosim A., 2019, Polskie przeklady Shakespeare’a w XIX
wieku. Cze$¢ 1: Zasoby, strategie, recepcja, Warszawa.

Chesterman A., 2006, Questions in the sociology of translation, [w:] Translation
Studies at the Interface of Disciplines, J. Ferreira Duarte, A. Assis Rosa, T. Seruya
(red.), Amsterdam, s. 9-27.

Chesterman A., 2007, Bridge concepts in translation sociology, [w:] Constructing
a Sociology of Translation, M. Wolf, A. Fukari (red.), Amsterdam, s. 171-183.

Ciosmak M.A., Gierszon U., 2019, Leon Ulrich 1811-1885. Poeta i patriota, Lublin.

Eberharter M., 2020, Biografia translatorska Alberta Zippera (1855-1936), [w:]
Wyjs¢ ttumaczowi naprzeciw. Miejsce ttumacza w najnowszych badaniach
translatologicznych, J. Kita-Huber, R. Makarska (red.), Krakow, s. 93-109.

Gardner H., 1993, The Creators of the Modern Era, New York.

Gardner H., 2011, Creating Minds: An Anatomy of Creativity Seen Through the
Lives of Freud, Einstein, Picasso, Stravinsky, Eliot, Graham, and Ghandi, New
York.

Jedrzejko P, 2002, Przektad - Metodologia — Biografia: Kilka uwag o translacji
w $wietle literackiej ,,wiedzy subiektywnej”, [w:] Biograficzne konteksty prze-
ktadu, P. Fast, A. Kozak (red.), Katowice, s. 27-45.

Jozef Franciszek Daniel Paszkowski h. Zadora (ID: 1e.2715.1.8), http://www.sejm-
-wielki.pl/b/le.2715.1.8 (dostep: 29.11.2021).

Kozmian S.E., 1887, [ Wstep], [w:] W. Shakespeare, Dzieta dramatyczne Szekspira,
t. 2, thum. S. Kozmian, Poznan, s. 9.

Kubikowski T., 1991, Shakespeare w przektadach Jézefa Paszkowskiego. Egzemplarze
teatralne z lat 1861-1939, ,,Pamietnik Teatralny”, 1, s. 18-43.

Legezynska A., 1999, Ttumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa.

Leon Ulrich, https://www.lubelskieklimaty.pl/znani-i-nieznani/186-u/1184-ulrich-
-leon.html (dostep: 29.11.2021).

Levy J., 1974, Isskustwo Pierwoda, Moskwa, s. 89.

Pym A, 2009, Humanizing Translation History, ,Hermes - Journal of Language
and Communication Studies’, 42, s. 23-45.

Tarnawski W., 1914, O polskich przektadach dramatéw Szekspira, Krakéw.

Tokarz A., 1985, Rola motywacji poznawczej w aktywnosci tworczej, ,, Monografie
Psychologiczne’, t. 49, Wroctaw.

Tokarz B.,2002, Osoba w przektadzie, [w:] Biograficzne konteksty przektadu, P. Fast,
A.Kozak (red.), Katowice, s. 7-18.



194 KAROLINA SIWEK

The nineteenth-century translator as Model Creator. On the example
of Polish translators of Shakespeare - Stanistaw KoZmian, Leon Ulrich
and Jézef Paszkowski

Summary

The question “Is the translator a creator?” has troubled translation scholars for
years. This article attempts to answer this question according to the category of
the Creator Model created by Howard Gardner (1993). The analysis is based on
the translation biographies of three translators of William Shakespeare’s texts into
Polish: Stanistaw Kozmian, Leon Ulrich and Jézef Paszkowski. Although they lived
and translated in the same epoch, there was a lot that separated them, and an analysis
of their situations using Gardner’s guidelines indicates that they can be considered
Creators, because their translational paths went through the same stages as the
authors of the original texts.

Each of them tried to write their own texts, but it was the translation activity
that gave them recognition. They came from what can now be called “middle
class” families and received similar education, so their start in life was comparable.
However, for each of them, the end of the translation business meant something
different. Kozmian’s translations began to go unnoticed. Ulrich lost himself in the
ambition to publish his own translations in a single publication, and for this reason
did not work on developing his translating skills. Paszkowski had health problems
and died soon, which interrupted his promising translation activity.

The model proposed by Gardner makes it possible to reconstruct the translator’s
path and, in the long run, to better understand the strategies and decisions that
translators made. These decisions, in turn, had an impact on the enirety of the
translated text, but also on the selection of specific authors and texts to be translated.

Keywords: Gardner, Paszkowski, Kozmian, Ulrich, literary translator, translator
biography



